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भ्रमिका 
भमिक 
जनवरी १६३२ मे पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी २४ बटे के लिये काशी पधारे थे। उस समय काशी- 
नागरीअचारिणी सभा की ओर से उन्हें एक अभिनंद्न-पत्र दिया गया था। उनके चले जाने के कई दिन घाद 
श्री शिवपूजन सहाय ने सभा के मंत्री से चर्चा की कि सभा को केवल मानपत्र देकर ही व रह जाना चाहिए, आचार्य 
के अभिनद॒नाथ एक सुदर ग्रय भी निहालना चाहिर। इसहे लिय्रे उउयुक्त अवसर भी आ रहा है, क्योंकि संवत्‌ 
१६६० के वैशाख मे वे सतावे वर्ष में पदापण करेंगे । इस सम्नुचित प्रस्ताव का सभा ने सहर्ष और सादर स्वागत 
किया और इसे कार्य्य-रूप भे परिणत करने का ्रायेजन प्रारंभ कर दिया। 
शीघ्र ही इस म्ंथ के लिये मइत्पुरुषों से शुभ कामना की, श्रोमानों से आर्थिक सहायता की, हिन्दी के 
एवं देशी-विदेशी अन्य भाषाओं के विद्वानों तथा साहित्यिको से उनही रचनाओ्रों की और शप्लुख ' चित्रकारों से उनके 
चित्रों की आथेना की गई ।सम्राचार-पत्रों में भो इसकी चर्चा प्रारंभ की गई। जैसी हमे आशा थी, इस अस्ताव का 
3सब ओर से अच्छा स्वागत हुआ और हमारे इस महत्‌ स्वप्त को सफल बनाने मे सभी उदारचेता महामनाओं ने 
डइमारा हाथ घटाया । 
यहाँ तक कि महात्मा गांधी ने सो इस ग्रथ के लिये हते शुभ कामना का संदेश भेजा, जिसकी प्रतिकृति 
इस अंथ में दी जा रही है। 
जिन अ्रन्य महानुभावों ने हमे सद्भावना के संदेश भेजे है, उनमे से कुछ के नाम ये है-- 
सर्वेधश्नी-+- 


नूटठ हासजून 
(नावें के नोबुद्न प्राइज-विजेता साहिस्यिक), 
सर जाजें ग्रियसंन, 
डाक्टर थियोडोर वन विन्टरस्टीन 
(जमेनी के इंडिया इंस्टिव्यूट के संस्थापक--अध्यक्ष) 
भाई परमानेद 
विषम आर्थिक परिस्थिति के कारण हमें आधिक सहायता प्राप्त करने से घड़ी अड़चन पड़ी । हमारे उद्देश्यों 
से सहाजुभूति रखते हुए भी घडे-बढे श्रीमानों तक ने हमे कोरा उत्तर दे दिया। यदि सीतामऊ के राजकुल ने हमारा 
हाथ न पकड्ठा होता ते। संभवत. हमे यह प्रस्ताव ही स्थगित कर देना पड़ता । हमारी प्रार्थना के पहुँचते ही वर्हा के 
विद्या-रसिक महाराज मह्देदय ने सौ रुपये का दान देकर हमें प्रोत्साहित किया। इसके अनंतर वहाँ के विद्वान 
राजकुमार ने, जिन्होंने हिन्दी-सेवा का त्रव धारण किप्रा हे और जो हिंदी के एक श्रेष्ठ उदीयमान लेखक 
हैं, अपने कई इष्-मिनत्र नरपतियों से भी हमें सहायता दिलवाई, जिसका ब्योरा इस प्रकार है।- 


सर्वेश्री-- 
सरग्रुजा-नरेश ३००) खिलचीपुर-नरेश. २२१) 


मालावाडू-नरेश ४१) घनेडा-नरेश २३) 
प्रतापगढ-नरेश ३०) एक श्रीमती ३००) 


२ द्विवेदी-अभिनंदन अंध 


कुमार महोदय ने इस संबंध से जे कष्ट उठाया है, उसके लिये सभा उनकी बहुत ही आभारी है। ६ 
जिन अन्य दाताओ ने हमे इस सत्कार्य के लिये आर्थिक सहायता प्रदान की है, उनके नाम ये है-- 


१००) श्रीमान्‌ घोकानेर-नरेश 
११) वाबू हजुमानप्रसाद पोद्दार 
४) वाबू विरजानद पोद्दार 


२) बाबू रामरक्षपाल सघी 


किठ हमारी आवश्यकता बहुत बडी थी । हप का विपय है कि हमारे शेष भार का एक बहुत बढा अ्रेश 
इंडियन प्रेस के स्वामी श्री हरिकेशव घोष ने अपने ऊपर ले लिया । उन्होंने हमारे इस सचिन्न भन्ध का लागत-मात्र 
पर छाप देने का दायित्व अहण करके श्रपनी सराहनीय उदारता का परिचय दिया है । 

ओडछा-द्रघार से भी हमे विषुल आर्थिक सहायता का चचन मिला है। चर्हा के महँद्र महाराज महोदय 
का हिंदी-प्रेम और इस दिशा में उत्साह तथा उद्योग प्रशसनीय ही नही, अन्य श्रीमानों के लिये अ्रनुकरणीय भी है । 
वे ही अपने करकमल से श्राचार्य महोदय को यह अंथ भेंट देंगे, यह हमारे सौभाग्य का विपय है । 

शआचाये द्विवेदी जी का प्रेमी और भक्त-समुदाय विस्तृत है। इस समुदाय के ऐसे धनी मानी महानुभाव, 
जो इस घात के इच्छुक थे कि अ्रभिनदनग्रथ के रूप में आचाय की जो प्रतिष्ठा की जा रही है, वे भी उससे 
संबद्ध हो जायें, इसके निमित्त सभा ने यह निश्चय किया किचे अभिनदन गंध प्रकाशन के संबंध में ३०) 
सहायता-स्वरूप देकर इसके भ्रतिष्ठापक वन जाये और प्रत्येक प्रतिष्ठापफ का अ्रभिनदन अ्रथ की एक प्रति भेंट दी 
जाय । यह भी निश्चय किया गया कि पतिष्ठापक्चर्ग की सूची अभिनंदन अ्थ में अकाशित की जाय, 
जिसमे उनके सत्कार की स्घृति अथ के साथ स्थायी रूप से घनी रहे। इन महाज्ञुभावों के सुनाम की सूची 
अन्यत्र प्रकाशित की जाती है । 

हिंदी एवं देशी तथा विदेशी अन्य भाषाओं के जिन विद्वानों और साहित्यिकेां से इस संग्रह के लिये 
लेख की याचना की गईं, उन्होंने सहप हमे सहयोग प्रदान किया । शआचाय द्विवेदी जी के व्यक्तित्व का ऐसा ही 
प्रभाव है कि लब्धप्रतिष्ठ विद्दन्मंडली ने ऐसा करने से बहुत ही तत्परता दिखलाई । इसके लिये सभा इस अथ के 
आदरणीय लेखकों और कवियों को उनकी रचनाओं के निमित्त विनम्र धन्यवाद देती है । 

हमे खेद है कि इस अभिनंदन ग्रंथ के लिये ऐसे बहुत-से अधिकारी साहित्य-सेवियों और लब्धकीत्ति 
विद्वानों की कृतियाँ न आप्त हे सकी, जो इस समय जेल में है या देश के श्रन्य कार्यो' मे व्यस्त है। और सथसे 
अधिक खेद उन महानुभावों की रचनाओं के प्रकाशित न हो सकने का है, जिनसे विशेष अलुरोध-पूर्वक रचनाएँ 
मेंगाई गई थीं, पर जे इस अंथ मे संमिलित न हो सकीं। इसका एक्मान्न कारण यह है कि अ्रन्य श्रांतों तथा 
भाषाओं के विद्वानों की कृतियों का समादर करना आवश्यक जान पढ़ा; क्योंकि स्वयं कष्ट सहकर भी अ्रतिथियों का 
सत्कार करना परम आय धर्म्म है। बहुत-से लेख इसलिये भी प्रकाशित न हो सके कि वे आशात्तीत विलंब से 
प्राप्त हुए। श्रनेक अभीष्ट लेखों की प्रतीक्षा मे मुद्शण-काय्य का आरंभ १५४ जनवरी के वाद हुआ | इतने अल्प 
समय से ही संपूर्ण काय्य पूरा करना पड़ा। इस परिस्थिति मे हमारे आमंत्रण पर जिन लेखकों ने रचनाएँ भेजने 
की कृपा की थी, हम उनके कृतज्ञ है; साथ ही उनसे तथा उन अन्य समस्त लेखकों और कवियो खे--जिनकी 
रचनाओं को प्रबल्न इच्छा रखते हुए भी कारण-वश इस अंथ मे देने मे असमर्थ रहे- क्षमा प्रार्थना करते है। हम 
जानते है कि आचाय की श्रद्धांजलि मे अपने पुष्प को न पाकर उन्हे घड़ा परिताप होगा, किंतु उन्हें भूल नहीं 
जाना चाहिए कि त्याग ही अभिनंदन का सर्वश्रेष्ठ रूप है। 

जिन प्रख्यात तथा कुशल चित्रकारों से हमने उनकी कृतियो-द्वारा द्विवेदी जी का सम्मान करने का आग्रह 
किया था, प्रायः उन सभी क्‍्लाचंतो ने बडे उत्साह से अपने अन्यत्न अप्रकाशित नूतन चिनत्न हमे प्काशनार्थ भेजे। 


भूमिका इ्‌ 


ये रचनायें कला की दृष्टि से अनुपम है। अ्रमेरिका के जगदूविख्यात चित्रकार श्री० मिकोलस छी रोरिक ने अपना 
जो चित्र इस संग्रह से प्रकाशित कराया है, उसे वे भारत-कला-भचन को भेंट कर चुके है। हम आशा करते है 
कि अन्य चिनत्रकार भी उनकी इस उदारता का अनुसरण करेंगे। 

जिन चिन्नकारों ने अपनी कृतिर्या भेजकर हमे अनुशुहीत किया हे, उन्हे हम हृदय से धन्यवाद देते है। 

हमें अत्यत खेद है कि भारतीय चिन्नक्ला के नवयुग-विधायक श्री अवनीदह्ू ठाकुर की कोई कृति हम 
इस अंथ से प्रकाशित नहीं कर सके । आतरिक इच्छा रखते हुए भी आचाय के इस समादर मे उाकुर महोदय 
अपने गिरते हुए स्वास्थ्य ओर कौटंविक परिस्थितियों के कारण सम्मिलित न हो सके, जिसका उन्हें श्रत्यंत खेद है। 

यदि इंडियन प्रेस के संचालक श्रो हरिकेशव घोष के अनवरत प्रयास और सुरुचि का सहयोग हमे न 
मिलता तो यह गंध इतनी शीघ्रता और सुद्रता से प्रकाशित न हो। पाता । उनका सहयोग हसारे किये गर्व 
का विपय है और उनके प्रति हम हार्दिक कृतज्ञता अकट करते है । 

सभा ने इस अ्रध के संपादन का भार घायू श्यामसुंद्रदास जी ओऔर राय कृष्णदास जी को सौंपा था । 
इन दोनों महाशयों ने जिस तत्परता और अ्रध्यवसाय से इस काये को सुसंपन्न किया है, उसके लिये सभा उनके प्रति 
अपना हार्दिक धन्यवाद प्रक्ट करती हे । कदाचित्‌ यह बता देना अ्रभुचित न होगा कि जिस समय लेखों की संख्या 
निर्धारित करनी पढी और कुछ लेखो के सेमिलित न करने का निश्चय करना पडा, उस समय इन संपादकों ने सबसे 
पहले अपने ही लेखों को निकाल दिया ! 

श्री शिवपूजनसहाय जी ने जे बीज थोया, उसे पलछवित करने में उनका बहुत बढ़ा हाथ रहा है। लेखों 
के संपादन से उन्होंने पूरी सहायता दी है और इस थोडे समय के अन्दर ही जहाँ तक वन पडा है, उन्होंने प्रूफ भी 
चडी सतर्कता और सतत परिश्रम से देखा है । 

समय की कमी के कारण प्ुफ-संबंधी तथा अर कई प्रकार की अनेक भूलें रह गई होंगी। हसारा विश्वास 
है कि लेखक तथा पाठक-समुदाय उसके लिये, हमारी कठिनाइयों का अनुभव करते हुए हमसे उदारतापूर्वक क्षमा करेगा । 

भगवती सरस्वती से हमारी एकात कामना है कि उनके सुपुन्न आचाय॑ ट्विवेदीजी के अभिनंदन का 
यह आयेजन, सहृदयो के स्थायी अ्रघुरंजन का विषय हो । 


काशी | रामनारायण मिश्र 


१६ चैशाख ६६६० सभापति, नागरी-पअचारिणी सभा। 
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शस्तावता 


पंडित महावीरः साद द्विवेदी, जिनके &मिनेद्न का इस अथ मे अनुष्ठान है, आधुनिक हिंदी के थुग- 
अ्वर्तक लेखक और आधचाय के रूप मे प्रतिष्टित है। जिनके मरितष्क की भगीरथ शक्ति संसार में नवीन विचार-घारा 
अवादित करती है 'ते नरवर थारे जग माही ।! क्ति जो नई नहर॑ं निकाल क्र उस धारा का स्वच्छु जल अपने 
समाज के लिये चुगम कर देते है, वे भो हमारी अ्रभ्यर्थना के »घिकारी है। शआचाय द्विवेदी जी ने पिछुले पेंतीस 
चालीस वर्षों के सतत परिश्रम से खडी घोली के गद्य और पद्म की एक पक्की ब्यवस्था की और दोनों प्रणालियों-द्वारा 
पूछ और पश्चिम की, पुरातन और नूतन, स्थायी और अस्थायी, ज्ञान संपक्ति--अपनी करिन क्माई--संपूर्ण छिदी- 
भाषा-भाषी प्रा्तों में मुक्त -हस्त से वितरित की जिसके लिये हम सब उनके ऋणी हैं। सयेग से इन दिनों पश्चिम में 
पडिताई अधिक सुलभ हो गई है, क्ति परिश्रह की व्याधि घढ जाने के कारण व्डा की वास्तविक बुद्धि-विभूति के घट 
जाने का भय भी कम नही है । भरत्येक शागतुक अश्न को नर्वन समस्या बहने और प्रत्येक विचार को नव्य 
दिव्य संदेश के नाम से घोषित्त बरने की जो अथा चल गई है, उससे मनुष्य अपने पूर्वजों के प्रति इृतप्नता का 
कपटाचरण करने लगा हे। यही नही, उनके चिरकालच्यापी महत्‌ उद्योग की शक्ति न समेट कर स्वयं ज्ीणता की 
ओर बढ़ने लगा है । हमारे द्विवेदी जी भी पडित है, वित्चु घहुत कुछ अपरिप्रष्टी है। उन्होंने ६ंदी को- हमके 
जो कुछ प्रदान क्या, यह कह कर नहीं क्या कि यह मेरा है, इसे लो । उन्होंने हिंदी से जो कुछ प्राप्त किया--- 
सहसोरों पुस्तक और सहसरो रुपये--वह सघ हिंदी की हितेपिणी रुस्थाओं को दे दिया और श्रघ भ्रपने जन्म प्राम में 
जाकर साधारण गृहरथ का-सा स्वरुपसाध्य जीवन ब्यर्तात कर रद्दे है। जो जिसका आप्य है, वह उसे सौंप कर 
द्विवेदी जी अ्रव इस देश के चिर-प्रचलित सुक्ति-माग पर आ गए है। भगवान उनका सगल करे । 

साहित्य और कला की स्थायी प्रदशनी मे उनकी कौन-सी कृतियाँ रखी जादेंगी ? क्या उनके अनुवाद ? 
“कुमारसंभव-सार', 'रघुदंश”, हिंद--महाभारत”, अथवा 'बेवन-विचार-रत्नावली?”, 'स्पेंसर की क्षय शआऔर श्रशेय 
मीमांसाएँ ,” 'स्वाधीनता? और “संपत्तिशास्र! ? क्ति ये सघ ते अनुवाद ही है, इनमे ट्विवेटी जी की भाषा-शैली 
स्वय ही परिष्कृत हो रही थीन-क्रमश विकसित हो रही थी--ओर आज-वल की दृष्टि से उससे और भी परिवर्तन 
किए जा सकते है । इन सघमे भाषा-रुस्कार के इतिहास की अछुर सामओ मिलेगी, विंतु इनमें टविवेदी जी का वह 
व्यक्तित्व चहुत कुछ हूँठने पर द्वी मिलेगा जो इस समय हम लोगों के सामने विशद्‌ रूप में आया है । उन्हें 
पढ़कर साहित्य का कोई विद्यार्थी संभवतः यह न कह सकेग्श कि यह द्विवेदी जी की ही लेखनी है, और क्सी की नहीं । 
श्राज से सौ वर्ष बाद का विद्यार्थी तो कदाचित्‌ और भी द्विविधा में पडेगा। बात यह है कि द्विवेदी जी ने खड़ी 
घोली की भाषा-शेली की व्यवस्था अचश्य की है, उसमे निश्चय दी उनका निजत्व है। विंतु वह व्यवस्था उनकी 
कलस के मेजने पर हुई है और वह निजत्व आते-आते आया है। उन्होंने कंचल दूसरों की भाषा का ही नहीं, अपनी 
भापा का सी साजन किया है। उनकी शबद्संपत्ति ओर भाषा की संघरित अतिमा कालांतर में अतिष्टित हुईं है । 
ते। क्‍या उनकी रचित कविताएं अदुशनी में रखी जायें ? किछु वे ते स्वय द्विवेदी जी के ही क्थनानुसार 'क्विता” नहीं है 
और हमारी दृष्टि से भी अधिक्तर उपदेशासत है। उनके लेख ? हिंदी भापा की उत्पत्ति', 'कालिदारू की निरकुशता', 
'मिश्रबंधु का हिन्दी नवरत्न!, तिलक का गीताभाष्यः और ऐसे अन्य अनेक आलोचनात्मक लेख तथा टिप्पणियां 
द्विवेदी जी की जाग्रत प्रतिभा का परिचय कराते हैं। इनमे हिंदी की भाव-प्रकाशिका शक्ति निस्संशय विस्तृत रूप से 
प्रकट हुई है। इनके द्वारा हिंदी के समीक्षा-साहित्य का अ्रवश्य शिलान्यास हुआ है। फिर भी प्रश्न यह है कि 
क्या यह स्थायी साहित्य है ? द्विवेदी जी के दाशनिक और अ्राध्यात्मिक लेखों पर उनके कमेंठ जीवन थऔर अतर 
की अनुभूति की छाप लगी है। उनसे विचारों की गहनता भी है और उनका क्रम भी निर्धारित है) किंठ छिपेदी 
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जी की ख्याति उन लेखों से नही है। उन्हे कोई संस्कृत का प्रकांड पंडित या दर्शन का सूक्ष्मदष्टि-अन्वेपक नहीं 
मानता । तो क्या आचार्य की शिष्यमंडली ही उक्त प्रदर्शन में सजा दी जाय ? उनका शिष्प्र तो हिंदी का अ्रधिकांश 
सम/(ज ही है, कितु उनके जो निक्टस्थ सहये।गी और छात्र थे, जिन पर उनकी कृपा की विशेष दृष्टि रहती थी, जिनके 
लेखो और कविताओ पर द्विवेदी जी की 'सरस्वती' वाली कलम चलती थी--उनमे भी कतिपय ऐसे कवि श्रौर पडित दो 
गए है जिनकी कृतियाँ साहित्य मे संरक्षणीय और संमाननीय सममी जाती हे। क्‍या द्विवेदी जी के ये नवीन 
संस्करण ही उनके प्रतिनिधि-रूप से मान लिए जायें ? किंतु क्या यह न्याय्य होगा ? 

क्यों न सरस्वती” की सब संख्याएँ , जिनमे द्विवेदी जी और उनकी मित्र-मडली की कतिर्यां है, हिंदी के 
स्थायी कला-भवन मे रख दी जायें ? और उनके साथ ही द्विवेदी जी का वह सब संशोधन, काट छाट और कायापलट 
भी एकन्न कर दिया जाय जो उन्होंने मूल प्रतियो से किया था और जिनके कारण वे अतिथा मुद्वित प्रतियों से भी 
अधिक दर्शनीय और संग्राह्य हो गई है। जब यह वात सच है कि जो लोग द्विवेदी जी के सपर्क में श्राए, 
उन्होने उनका मंत्र ले लिया और जिन पर द्विवेदी जी की लेखनी चल गई, वे कला की शब्दावली में द्विवेदी कलम' के 
लेख हो गए, तब क्यो न उनकी बीस वर्षों की संपादित 'सरस्वती' पर द्विवेदी-काल' का लेबल लगा कर रख दिया 
जाय ? वे ऐसे-बैसे संपादक नहीं थे, सिद्दांतवादी और सिद्दांतपालक संपादक थे । जान पडता है कि वे निश्चित 
नियम घना कर उनके अनुसार अपनी रुचि के लेख मेंगाते और वही छापते थे। संस्कृत-साहित्य का पुनरुत्यान; 
खड़ी बोली कविता का उन्नयन; नत्रीन पश्चिमीय शेली की सहायता से भावाभिव्यजन, संसार की वर्तमान प्रगति का 
परिचय; साथ ही प्राचीन भारत के गौरव की रक्षा--जो कुछ उनके लक्ष्य थे, उनकी भ्राप्ति ्रपनी निश्चित धारणा के 
अनुसार सरस्वती” के द्वारा करना उनका सिद्धांत था; श्रतः 'द्विवेदी-काल” की सरस्वती” में केवल ह्विवेदी जी की 
भाषा की ग्रतिमा ही गठित नही है, उनके विचारो का भी उसमे प्रतिविंव पढ़ा है । उन्होंने किसी संस्था की स्थापना 
नही की, परंतु सरस्वती की सहायता से उन्होंने भाषा के शिल्पी, विचारों के प्रचारक और साहित्य के शिक्षक-- 
तीन तीन संस्थाओं के संचालक---क्ा काम उठाया और पूरी सफलता के साथ उसका निर्वाह किया । एक बार 
उन्होने सोचा कि शँगरजी पढ़े-लिखे व्यक्तियों को हिंदी के जेन्र मे लाना चाहिए। घस सरस्वती के आयः प्रत्येक अक 
मे उनकी साम, दाम, दंड, भेद की प्रणालियाँ चल निकलीं और शीघ्र ही उनका यथेष्ठ प्रभाव भी देख पढ़ा । हिंदी 
मे अंगरजी के विद्यार्थी-लेखकों की संख्या बढ़ने लगी, हिंदी पर श्गरेजी का गहरा रंग चढने लगा और पश्राज उस 
पर अ्रंगरेजी के विद्वानो का बहुत कुड् श्रधिक्रार हो गया है । यह ते केवल एक उदाहरण है । द्विवेदी जी के सरस्वती- 
संपादन का इतिहास ऐसे अनेक आदोलनो का इतिहास है। वह उनके व्यक्तित्व के विकास का इतिहास भी कहा 
जा सकता है । 


जिस व्यक्ति ने लगातार बीस व्षा तक लगभग दस करोड़ हिदी-भापी जनता का साहित्यिक अनुशासन 
किया, चह लखनऊ की तलहदी का रहनेवाला एक ग्रासीण ब्राह्मण है । जब अवध की नवाबी के दिन घीत चुके 
थे, तब उसी प्रांत के दौलतपुर नामक निर्धन आम में इनका जन्म हुआ था । श्रवध--जिस प्रदेश के ये 
निवासी हैे--इस काल मे उजड़ कर निरक्षरता और द्रिद्वता का केंद्र बन गया है । कित॒ प्राचीन स्मतियाँ तो 
लुप्त नहीं होतीं, इसलिये आचीन संस्कार भी कभी सुयेग पाकर पुनजजन्म ले लेते है। गगा की जो धारा कभी 
अपनी वीचि-रचना के उपलक्त मे वाल्मीकि के कवि-कंठ का सुवर्ण-हार प्राप्त करती होगी, श्राज भी दौलतपुर के समीप 
से ही निकल कर बहती है। वे आम्र-कानन जो निद्भागत पथिकों के मुखों मे भी अपने अमस्ृतफल वरसाते थे, आ्राज 
भी दोलतपुर के चतुदिक्‌ अपना वही उपहार लिए खडे है। वेशाख का महीना यद्यपि गर्मी का है, किंतु 
रात का अच्छी टठक पढ़ती है। ऐसे ही समय इस ग्राम मे शिश महावीरप्रसाद ने जन्म लिया। सरस्वती का 
धीजमंत्र उसकी जिद्मा पर श्रकित कर दिया गया । ज्येततिष विद्या सत्य हुई ! 

शिश्षु महावीरअ्रसाद की शिक्षा की कोई अ्रच्छी व्यवस्था न हो सकी । उद्‌ -फारसी की शिक्षा पाठशाला 
से सिली। घर पर “शीघ्रबोध'-वाली संस्कृत की आमीण विधि का कुछ अभ्यास ही किया। फिर अँगरेजी पढने 
रायबरेली गए। पुरवा, उन्नाव आदि से भी इनकी पढाई कुछ दिन चली। जो लोग उन दिनो के ग्रामो की 
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"परिस्थिति जानते है या उस अदेश के ब्राह्मणो की अचस्था से परिचित है, उन्हे यह सुनकर आश्चर्य न होगा कि स्कूली 
शिक्षा भी उनके लिए दुलंभ हो गई थी। दरिद्वता मजुष्य को उद्योगी बना सकती है--बहुधा बनाती भी है। शिश्ष 
द्विवेदी अपने घर से १४ कोस दूर रायबरेली पैद्ल जाता था और सपघ्ताह भर के खाने-पीने का सामान साथ ले ज्ञाता 
था। अ्रपने हाथ से भेजन बनाना ते साधारण बात थी, ऊपर से फीस की विकट समस्या थी, यद्यपि वह कुछ 
आनो से अधिक नहीं पड़ती थी । चाल्यावस्था की दरिद्वता मनुष्य मे विनय आत्म-विश्वास आदि उत्पन्न कर 
सकती है, सहनशक्ति बढा सकती है, पर वह यदि अतिशय उग्र हो जाय तो मनुष्य के स्वभाव में एक पच्छुन्ष उम्नता 
भी उत्पन्न कर सकती है। कुछ और ग़ुणो के ये।ग से यह उम्नत्ता अचसर पाकर विचारों की दरठता और क्रिया की 
बिष्ठा आदि सदूगुण भी उत्पन्न करती है, कितु इससे मनुष्य के स्वभाव से जे। और दूसरे विकार उत्पन्न होते है उनसे 
द्विवेदी जी ने बचने की बराबर उत्तरोत्तर चेष्टा की है | 

पढाई-लिखाई का क्रम भंग होने पर ये अपने पिता के पास बवई चले गए और कुछ ससय बाद इन्हे 
रेलवे मे एक नौकरी मिल गई। इसी बीच से इन्होने मराठी और शुजराती भाषाओं की जानकारी भी प्राप्त कर 
ली और कुछ अँगरेजी भी सीखी । नौकरी के सिलसिले मे ये नागपुर, अजमेर और बबई मे रहे। बचई से 
रहते हुए इन्होने तार का काम सीखा और सीख कर जी० आई० पी० रेलवे से तार बाबू हो गए। हरदा, खडवा, 
होशगाबाद और इटारली मे क्रम-क्रम से इनकी पदोन्नति होती गईं। अवीणता के कारण तत्कालीन आई० एस० 
आर० (इंडियन मिडल्षेड रेलवे) के ट्रैफिक मैनेजर श्री० डवल्यू० बी० राइट ने इन्हे टेलीग्राफ इन्स्पेक्टर चनाकर 
मासी भेज दिया । नई तरह का लाइन-छ्लियर ईजाद करके इन्होने वहाँ भी अ्पनो अनेखी अतिभा का परिचय 
दिया। तारबर्की की एक पुस्तक भो श्रेंगरेजी में लिख डाली । इन दिनो थे कानपुर से इटारसी और आगरा से 
मानिकपुर तक की पूरी लाइन का तार-सम्वन्धी काम देखते थे और वगालियो की सगति मे रहकर बंगला भी 
सीखते थे। यद्यपि दौलतपुर का वह आमीण ब्राह्मण रेलवे के एक उच्च पद पर पहुँच कर किसी ग्रकार की 
साधा-पत्ची किये बिना सुख के साथ समय बिता सकता धा, परतु द्विवेदी जी की उदात अ्रकृति के वह अलुकूल न 
था। मासी के पुराने डी० टी० एस० की बदली होने पर जे। नए साहब आए, उनसे एक दिन हिवेदी जी की 
कहा-सुनी हो गई, दूसरे दिन रेलवे का काम साहब के सपुदे कर आप हिदी के क्षेत्र मे चले आए । तब से थे 
चहाँ और ये यहाँ । 

यह पूवेकथा इसलिये आवश्यक थी कि टिंचेदी जी के साहित्य-सबधी क्रिया-कलाप से उनके 
चाल्यकाल के सचित संस्कारों की गहरी छाप लगी है; और उनकी लेस-शेली तो मानो उस ल्ौह-लेखनी से प्रकट 
हुई है जिसे वे रेलवे आफिस मे इस्तेमाल कर रहे थे। खड़ी बोली के गद्य और पद्य दोनों मे उन्होंने वही लोह- 
लेखनी चलाई जे। इतिहास से 'ह्विवेदी-कलम? के नाम से प्रचलित होगी । पहले कुछ समय तक तो द्विवेदी जी ने 
पद्य में खड़ी घोली का थोडा-बहुत शैथिल्य सहन किया, जैसे उन्ही के कुमार-सभव-सार” के इस पद्म से :--- 


अधरों के रंगने मे अपना अतिशय कोमल कर न लगाय, 
कुच-गत-अगराग से अ्रुणित कंहुक से भी उसे हटाय | 
कुश के अकुर तोड़ तोड़ कर घाव इैगलियाो में उपजाय, 
किया अक्षसाला का साथी उसे उसा ने बन से आय ॥ 


यहाँ अधरों? का 'औरकार अभी पिट कर 'ओ! कार मे परिणत नहीं हुआ और न लिगाय!ः हटठाय! 
“उपजाय? और “आय? के अतिम “यः कार का लोप कर 'लगा” 'हटा? 'उपजा! और “आ? के स्पष्ट प्रयोग ही निकले है । 
यही नही “आग? के घदले “आगी'! मी आई है जिसे लेकर पडित श्रीधर पाठक की “कहाँ जले है चह आगी” पर काफी 
छेडखानी की गई थी । यह सन्‌ १६०२ की रचना है, जब हिवेदी जी हिदी-पच्य की नई प्रणाली चला रहे थे । 
पर॑तु जे। बात किसी श्कार प्रकट हुए बिना रह नहीं सकती, वह यह है कि खडी बोली के आरभिक 
अद्यो मे अर्थ की रसमणीयता चाहे जितनी खे गई हो। और भाषा के विषय का भी थाडा बहुत अनियम क्येः न हुआ 
फी, ख 


पा ४७: 
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हो, पर एक नई परिपाटी--भावाभिव्यक्ति की तीखी, लाइन-छ्लियर की सी स्वच्छ सपाट शेली अवश्य चल निकली है 
जिसमे संस्कृत का सा दूरान्‍्यय दोप या अर्थक्लिष्टता कहीं नही है। मस्तिष्क लड़ा कर श्र्थ निकालने का झंगढा 
हमें नहीं करना पड़ता । 

किंतु रस ? रस के विषय में यही कहना चाहिए कि भाषा की चुस्ती और अ्रथे की सफाई में ही हिघेदी जी 
ने विशेष रूप से रस लिया । उस काल के जैसे चित्रफार रविवर्मा थे, वैसे ही कवि द्विवेदी जी श्रौर उनके साथी हुए । 
ये लोग आचारी और सुधारक व्यक्ति है। कविता जिस प्रकार की सौदय-सामग्री का व्यवहार कर अता का 
पविन्न रस उच्छवसित करती हो, उसका स्पर्श करने में ये जैसे लेक्--लाज से डरते रहे हों। इनकी कविताएँ 
इसी लिये उपदेश-प्रधान है, वस्तु की व्यंजना करती है, श्रतर के तारों को मनमनाती नहीं । बाहर ही ठकठक करके 
चुप हो रहती है। “कविता-कलाप' में द्विवेदी-काल के जिन प्रधान कवियों का काव्य-सम्रह है, प्राय, उन सबमे 
यही बात है । 

तथापि यह आरभ की बात है, कालांतर से इसमें परिवर्तन भी हुआ। स्वये मजा का 
सरसतम काव्यो का अनवाद किया । उनके कविताजेन्न के प्रधान सहकारी सेंथिलीशरण जी गुप्त ने हिन्दौन्मिन्न 
सामयिक साहित्य का अध्ययन करके सरस काव्य की आत्मा पहचानी ओर हिंदी के नवीन उत्थान के कुछ वास्तविक 
कवियों का भी श्रनुसरण किया । दिवेदी जी ने भी साहित्य की सक्रिय सेवा से अ्रवसर अहण करने के उपरात्त 
भक्ति के स्रोत से निमज्ित होकर कविता-मुक्ता के दर्शन किए । किंतु सामयिक साहित्य में कविता की जो उनकी 
विरासत है, वह अधिकांश में शब्दों का स्वच्छ बसन धारण करके खड़ी हुई सतोग्रुण की संन्यासिनी की प्रतिमा है-- 
उसमे काव्य-कला का वास्तविक जीवन-स्पंदन कहीं ही कही मिलता है । 

'क्विता-कलाप! का अध्ययन करने से यह भी प्रकट होता है कि द्विवेदी जी आदि को सुक्तक पद्मों की 
अपेक्षा छोदे छोटे कधानको से अधिक सफलता मिली है। घटना का सूत्र न रहने के कारण मुक्तक के कवि को 
कल्पना-भूमि मे एक प्रकार से निरवलंय हो जाना पडता है। जहाँ कोई कथा आ जाती है, वहा और कुछ नहीं 
ते चर्णन का एक आधार, आकपंण का कुछ हेतु तो मिल ही जाता है, किंतु सुक्तक तो सब अकार से मुक्त गीत 
है। उस समय दिवेदी जी जिस जरूरी कास में लगे हुए थे, उसे छोड़ कर गोत गाने की फुसेत भी तोडहो! 
भारतंदु हरिश्चद्व और उनके समकालीन कई महाजुभाव दूसरी ही रुचि रखते थे। उनका मन साहित्य के प्रत्येक 
अग की ध्री-शोभा बढाने, उसका श्टगार करने की ओर था। उन लोगों ने कविता की, नाटक रचे, निवध लिखे, 
उपन्यास का भी श्रीगणेश किया, ओर उनकी ये सब रचनाएँ सचमुच हमारे ग्राधुनिक आरभिक साहित्य का श्ट गार 
है। भारतेदु हरिश्चद्र से कल्पना की बडी ही कमनीय शक्ति थी। उनके समसामयिक कितने ही लेखक सजीद 
और सरस साहित्य की अभ्रवतारणा करने से सिद्धहस्त हुए । 'द्विवेदी-काल” का साहित्य सबसे पहले सड़ी घोली का 
आग्रह, करके चला । गद्य और पद्म की भापा एक करके जनता तक नवीन युग का संदेश पहुँचाना है उनका 


- उद्देश्य था। साहित्यिक सामग्री के समाज-ब्यापी बनाने का ध्येय लेकर ये लोग निकले थे। खड़ी घोली को छुदों 


के सांचे से ढाल देना--एक अनभ्यस्त काय कर दिखाना--जब सध गया, तब द्विवेदी जी ने छंद की मेशीनरी 
के भी अपने उसी प्रचार-का्य मे लगाया । उस काल की कविता का. अलकार उसकी सरलता और सामयिकता 
है। हृदय के निष्कपट उद्गार--चाहे वे रूखे उद्गार ही हो--उससे भरे है। न्ज भापा की #£गारिक कविता 
से घिरक्ति हो जाने के कारण समाज से इस नवीन काव्य-साधना का अ्रच्छा सत्कार किया गया। कही कही छोटी 
छोटी रचनाओ से भी बडे ही मधुर भाव भरे मिलते है। कविता का चोला बदल गया । 


कविता और साहित्य के विपय में द्विवेदी जी के विचार जानने की इच्छा बहुतो को होगी, परतु वे उनके 
फुटकर निबधों को पढकर कोई निश्चित धारणा नहीं घना सकेगे। यह एक वात अत्यक्ष है कि उन्होंने उदाज़ और 
लेक-हितेपी विचारों के पक्ष मु शक्तिशाली प्ररणा उत्पन्न की चारो के पक्ष म॒ शक्तिशाली प्ररणा उत्पन्न की। कुमारसंभव के आदि के ही पाच सर्गों का सार 
प्रकाशित करके उन्होने अ्रतिशय श्यट गारिकता से हिंदी को बचाने का प्रयल्ल किया। जब 'हिदी-नवरत्न” से 
मिश्र-बधुओं ने हिंदी के नो सर्वोत्तम कवियों क्ी श्रेणी-श्थ/खला तैयार वी और उच पर अपने विचार प्रकट किए, 


भमस्तावना षट 


चब लोगो को हिंदी कबिता के संबंध मे छ्विवेदी जी की राय जानने का अवसर मिला। 'हिदी-नवरत्न! की 
समीक्षा करते हुए ह्विवेदी जी ने सबसे पहले यह अदर्शित किया कि कविये। के उत्कर्-अपकर्ष का निर्णय करने 
की एक च्यवस्था, एक क्रम होना चाहिए । कितु व्यवस्था क्या हो और क्रम कैसा हो, इस पर अधिक अ्रकाश 
नहीं पढ़ा। यह अवश्य देखने मे आया कि द्विवेदी जी ने सूर, तुलसी आदि भक्त कवियों की एक कोटि बना दी 

देव आदि को अलग स्थान दिया और भारतेंदु हरिश्चद्व को इन सबसे छूथक रखने की सम्मति दी, पर यह नहीं 
स्पष्ट हुआ कि भारतेंदु हरिश्चद्न के किस विशेष श्रणी मे रखने की उन्हेने सिफारिश की और किस आधार पर की 

किंतु इससे भारतेदु के प्रति द्विवेदी जी की अगाघ श्रद्धा अचश्य प्रकट हुईं। गद्य का नवीन उत्थान ही द्विवेदी जी 
का साध्य था। परत नब्य साहित्य का निर्माण करनेवाले प्रथम महापुरुष होने के कारण हरिश्चंद्र को द्विवेदी जी ने 
“नवरल” के कविये में अधिक उच्च आसन का अधिकारी समझा। यह भी स्मरण रखना चाहिए कि भारतेंदु 
हरिश्चंद्र खड़ी बेलली-गद्य के यशर्तरी विधायक थे और हिवेदी जी भी उसी पथ के पथिक थे। सभव है, भारतेंदु 
के भ्रति इनके श्रद्धा रखने का एक हेतु यह भी रहा हो । 


हिंदी की साहित्य-समीक्षा का इतिहास विशेष रूप से सनारंजफ है। आरभ से जब भक्तगण 
अजनानद में लीन होकर काव्य-रचना कर रहे थे, तब जान पडता है कि भक्तवर नाभादास ने अपने 'भक्तमाल” 
का सुमेरु तुलसीदास को वनाकर उनकी कविता के गारव की उतनी व्यजना नहीं की थी जितनी भक्तो की 
परिपाटी की रक्ष की थी। अथवा की सी हो ते। पता नही । लोक-प्रचलित कुछ पदों से जैसे--सूर सूर 
तुलसी ससी उद्गन केशवदास” “तुलसी गग दुओ भये सुकविन के सरदार! “और कवि गढिया, नदृदास जडिया!। 
यचपि जनता के साहित्य-विषयक सामान्य ज्ञान का पता 'लगता है, परतु यह नहीं जाना जाता कि ये तथ्य 
किस श्रकार श्राप्त हुए थे। उनन्‍नीसवी शताब्दी के विल्लायत के साहित्यिक समाज भें डाक्टर जानसन का विनादपूरण 
पाडित्य विशेष अख्यात है। एक बार जब वे अपनी साहित्यिक मडली मे बैठे थे, तब कोई महत्वाकाक्षी 
महाज्ञुभाव वहा अपने साहित्य-ज्ञान का कुछ परिचग्र देने पहुँचे। आपने बडे तपाक से कहा-सहाशयगण, 
शेक्सपियर की कविता बहुत अच्छी है।! डाक्टर जानसन की सडली के लोग आगतुक की ओर भ्राक्ृष्ट हुए । 
उन्होने समझा कि शायद ये शेक्सपियर के बारे में कुछ ओर बाते कहेंगे, परतु आगतुक महाशय इससे अधिक कुछ 
जानते हीन थे। उनकी तो सारी समीक्षा बस यही समाप्त होती थी। डाक्टर जानसन ने त्ताड लिया। 
बेले--'शायद इनकी सोपडी की जांच करने की जरूरत है ।” हमारे हिंदी-ससाज का मस्तिष्क यद्यपि उत्त 
सहाजुभाव का सा विकृत नही था, परन्तु यहाँ भी साहित्य-समीक्षा की गाडी 'सूर-ससी” “उड्शगन! जडिया! 
ओर 'गढिया” आदि की दलदल मे ही अठक रही थी, आगे नहीं बढ रही थी । 

जब संस्कृत की साहित्यिक रीति हिंदी में आई, तब तो साठहित्य-समीक्षा ओर भी विलक्षण हो गई। 
कविये। ने काव्य के गुणो और दोपो के उदाहरण अपनी ही कविता मे दिखाने आरभ किए। यह न उनका 
अहकार था न उनकी विनयिता, यह एक प्रकार की अध-परपरा बन गई थी। श्रीपति नाम के एक कवि ने दोप 
दिखाने के लिये कविवर केशवदास की कविता के उदाहरण लिए जिससे काव्य-संबधी उनके विवेक का--किन्तु 
इससे भी अ्रधिक उनकी स्वतंत्र बुद्धि का--थेडा बहुत परिचय मिला। परत परपरा को ये भी न बदल सके। 
बिहारी की सतसई की उस काल में अनेकानेक टीकाएँ की गईं जिससे यह अलुमान हैा। सकता है कि उनकी 
कविता की ओर साहित्यिक समाज की अ्रधिक रुचि थी, पर उन दीकाओ। में भी कुछ अधिक सूक्ष्म ओर व्यापक 
विश्लेषण नहीं सिलता। कविता के सग्रह अन्थ--हिजारा! आदि--भी लोगे। ने निकाले, पर उनमे भी विशेष 
अच्छी कविताओं का सकलन नहीं किया गना। इससे यही निष्फप निकलता है कि पिछले कई सो वर्षों से 
साहित्यालोचन का कोई गम्य साग प्रशस्त नहीं किया गया, और यदि कुछ साहित्य-पारखियों से वास्तविक 
जानकारी रह गई थी तो वह केवल बीज-रूप मे थी । 

भारतंद हरिश्चद्र ने कविवर देव के सदर पढो का संग्रह प्रकाशित कर अपनी प्रखर प्रतिभा का परिचय 
4दिया, परतु इतना अकाश पर्याप्त नही था। उन्हेने कदियो के संसेलन की भी नए सिर से अतिष्ठा की जिसमे 


| 


द्‌ द्विवेदी-अभिनदन श्र थ 


केवल लेकरुचि को आकषित करना ही अभोष्ट नहीं था, वल्कि पारस्परिक विचार-विनिमसय से नई सूक तथा” 
साहित्य-विषयक स्वच्छ, सूक्ष्म ृष्टि के भी उदय होने की छुभाशसा थी। परंतु भारतेदु के अस्त होते ही ये 
कवि-संमेलन अ्रपना वह पूर्व लक्ष्य भूल गए, और वाद में तो उनका बहुत ही विद्वत्त रूप हा। गया। संमेलनों 
की साहित्य-समीक्षा केवल कवित्त सुनाने में रह गई। रात रात भर यही देखा जाता था कि कौन किस तज से, 
किस रस के, क्तिने कवित्त सुना सकता है। आगे चलकर इसने जलसे का रूप धारण किया ओर स्कूलो-कालेजों 
तक मे इसका सिक्का जमने लगा। पुरस्कार बेंटने लगे, इनाम मिलने लगे। गलेबाजी दिखाने का शौक 
चढा। कविता-समेलन नहीं रहे। संगीत-समेलन और ताली-संमेलन बन गए। इन्हें परिहास-संमेलन भी 
है। लक्ष्य भ्रष्ट हो गया। 


समझ सकते है 

इस समय तक मेकाले साहब की डाली हुई शँगरेजी शिक्षा की नींव हमारे प्रातों मे भी पढ़े चुकी थी। 
लाग अगरेजी की समीक्षा-शेली से भी परिचित हो रहे थे। संस्कृत, प्राह्षत ओर देश-भापाओ। के श्रभ्यासी कतिपय विदेशी 
विद्वान और उनके हिंदुस्तानी शिष्य ज्ञोत्र मे श्राने लगे थे । सभा-सेसाइटियाँ यद्यपि पहले भी थीं, परत एक-दम 
नवीन उत्साह और उत्तरदायित्व लेकर श्रेंगरेजी-शिक्षा-प्राप्त तीन नवयुवकों ने काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना 
की जिसे समय ने देश की एक प्रमुख साहित्यिक संस्था सिद्ध कर दिया है। यद्यपि पत्र-पन्निकाएं भी हिंदी में निकल 
रही थी, परन्तु नवीन रुचि के अ्रनुसार नवीन आरवश्यक्ताओं की पूति के लिए सभा की ओर से 'सरस्वती” नाम की 
मासिक पत्रिका का श्रीगणेश हुआ। ऐसे ही अ्रवसर पर डाक्टर श्रियसेन महोदय ने, जे भारतीय भाषाओं के 
प्रकांड पंडित माने गए है, हिदी-साहित्य के कतिपय कवियों की जीवनी ओर प्रशसात्मक समीक्षा श्रेंगरेजी में 
लिखी । उसमे तुलसीदास को उन्हेने एशिया के उत्कृष्ट कवियेर से स्थान दिया जिससे(हिटी के अगरेजी-र्दा विद्वानों 
मे एक अच्छी हलचल-सी मची ओर एक नवीन उत्साह-सा देख पढ़ा। “नवरत्र! नामक हिंदी-कवियों का 
समीक्षा-त्र थ इसी उत्साह-काल मे श्रक्ट हुआ। उससे केवल डाक्टर प्रियसेन के विचारों की ही पुष्टि नहीं की गई 
बल्कि-बहुत सी नर्वन उद्भावनाएँ भी दिखाई पड़ी । परत इसके कुछ पहले ही पडित महावीरमसादढ द्विवेदी 
संस्कृत, मराठी, गुजराती, बेंगला, उदू, और अँगरेजी की अ्रपनी वहुज्ञता के साथ नवोदिता “सरस्वती” में घुला 
लिए गए थे। “नवरत्न! की परीक्षा करते हुए इन्होने साहित्य ओर कविता-सबंधी अपने जे। विचार सरस्वती 
में प्रक८ किए, उनका उल्लेख हम ऊपर कर चुके है। श्रतः यहाँ उन्हें दोहराने की श्रावश्यक्ता नही है। 

द्विवेदी जी ने सस्क्ृत अथवा अ्रंगरेजी आदि के साहित्यिक सिद्धांतों का श्रजुसरण करके अपने विचार 
नही प्रकट किए, यह कहना ही मानो साहित्य-सरणी से उनकी गति जान लेना है। जे हिंदी का साहित्य-शास्तर 
लिखने नही बेठे थे। स्टील, एडीसन, जानसन, लैम्ब, हेजलिद या हमार देश के रचींद्रनाथ कोई भी नहीं बेठे | यह 
भो नहीं कह सकते कि ये लोग शास्त्रीय समीक्षा की श्राचीन अ्रणाली से परिचित नहीं ये । इन्होने उसका श्रभ्यास 
नहीं किया। यहाँ हमारा अशभिप्राय यह भी नहीं कि हम द्विवेदी जी की समीक्षा से स्टील, जानसन, रवींद्र आदि की 
समीक्षा की तुलना करें। परंतु इतनी समता तो सघमे है कि अपने समय की साहित्य-समीक्षा पर अ्रपनी प्रकृति की 
मुद्रा ये सभी अकित कर गए है। भावना की वह गहन तन्मयता, जो रवीद्वनाथ को कविता के नियूढ़ रहरुपमय 
अतरपट का दुर्शन करा देती है, द्विवेदी जी से नहीं सिलती, न इन्हे कल्पना की वह अआकाशगामिनी गति ही 
मिली है जे! सदा रवि बावू के साथ रहती है। परंतु इन प्रदेशों के निस्संपन्न, कर्मेठ ब्राह्मण की भाति हविवेदी जी 
का शुष्क, सात्तिक आचार साहित्य पर_भी अपनी-छांप छोड़ गया है जिसमे न कल्पना की उच्च उदभावना है. उद्भावना है, 
ज्ञज्ञाहित्य को सूक्ष्म दृष्टि, केवल एक शुद्ध भ्ेरणा है जे भाषा का भी सार्जन करती है और समय पर सरल उदात्त 
भावों का भी सत्कार करती है। यही द्विवेदी जी की देन है। श॒ष्फता मे व्यग्य है, सात्त्विकता में विनोढ है । 
द्विवेदी जी में ये दोनों ही है। स्वभाव की रुखाई, कपास की भांति नीरस होती हुई भी, शुणमय फल देती है । 
द्विवेदी जी ने हि दी-साहित्य के क्षेत्र मे कपास की ही खेती की निरस विशद्‌ गुणमय फल जासू।! 


रे फलतः लोगो मे साहित्य विषय की जानकारी अच्छी बढी और द्विवेदी जी के विचारों का भ्रनकरण भी 
होने लगा। प्राचीन हिंदी से भी अधिक संस्कृत की ओर द्विवेदी जी की रुचि थी। जनता में भी सरस्वती” द्वारा 





अस्तावना 


उस रुचि का अवेश हुआ । कविता की अ्रतरग शोभा की अपेत्ता (व विल्वाल का चसत्कार सरस्वती” के पाठकों 
को अधिक सेंट किया जाता था । तदनसार हि दी के उस काल के कवि भी चमत्कार की खोज करने लगे और समीक्षक 
भी उस पर असजता प्रकट करने लगे। हिवेदी-काल की इस अभिरुचि का पूर्ण परिपाक आगे चल कर बाबू 
मेथिलीशरण गुप्त के 'साकेत” महाकाव्य में हुआ जिसमे कथनोपकथन का चमत्कार--जिसे सभा-चातुरी कह सकते 
हँ--विशेष मान्ना में रखा गया । समीक्षा मे उसका परिपाक लमगोडा जी की तुलसीदास-समीक्षा मे समझना चाहिए 
जिसमे एक एक पक्ति का चमत्कार प्रदशित किया गया, पर काव्य की संघटित शोभा नहीं देख पडी । द्विवेदी-युग की 
मनेवृत्ति के वृक्ष पर ये जो दो फूल फूले है, इनकी श्री-शोभा स्वय द्विवेदी जी को मुग्ध कर चुकी है। इनके अतिरिक्त 
साहित्य के प्राय अत्येक विभाग मे कतिपय कृतविद्य लेखक ओर कवि कार्य कर रहे है जिनकी क्ृतियाँ अरघ भी' 
द्विवेदी जी के आशीर्वचन से अलकृत हो रही है । 


द्विवेदी जी अपने थुग के उस साहित्यिक आदर्शवाद के जनक है जो समय पाकर प्रेमचदजी आदि के 
उपन्यास-साहित्य से फूला फला । 'प्रपनी विशेषताओं और न्रुटियो से समन्वित इस आदशवाद की महिमा हमे 
स्वीकार करनी चाहिए। मनप्य में सत्‌ के श्रति जो पक्तपात रहता है, चह जब उसकी साहित्य-रचना का नियन्नण 
| करने लगता है, तब साहित्य मे आदर्शवाद का छुग आता है। कभी कभी समाज की कुछ विशेष सोतियों का 
समर्थन करनेवाला यह आदर्शवाद उ' यह आदुर्शवाद उक्त समाज की घहुजनमान्यता का ही एक-मान्न आश्रय लेकर बुद्धिजन्य संस्कार 
का ह्याग कर देता है ओर केवल उन प्रधाओं के प्रचार की पद्धति पकड लेता है। कभी यह आदर्शवाद्‌ वीर प्रजा की 
प्रकृति पर प्रतिष्ठित होकर महत्‌ चरित्रो का आविर्भाव करता है । आदुर्शवादी कभी--जैसे रामचरितमानस मे--प्रति- 
स्पर्द्धी पात्रों के काले पट पर ईप्सित नायक का उज्ज्वल चित्र भ्रकित करते है, ओर कभी--जैसे कतिपय आधुनिक पाश्चात्य 
उपन्यासों मे--स्वय नायक के ही उत्तरोत्तर विकास में श्रपना आदशवाद निहित रखते है | इसकी कोई निश्चित प्रणाली 
नहीं है, तथापि आशामय वातावरण का आलोक, उत्साहभरे उदात्त काये आदर्शवादी कृतियों में देखे और पहचाने 
जा सकते है। द्विवेदी जी ओर उनके श्रनयायियों का आरादश, यदि सक्षेप में कहा जाय तो, समाज मे एक सात्तिक 
ज्योति जगाना था। दीनता ओर द्रिद्वता के प्रति सहानभूत्ति, समय की प्रगति का साथ देना, श्ट गार के विल्ञास- 
चेभव का निपेध ये सब द्विवेदी युग के आदश है। इन्ही भ्रादर्शों के श्रनुरूप उस साहित्य का निर्माण हुआ जो अपनी 
पूर्णता का श्रवलब लेकर चाहे चिरकाल तक स्थिर न रहे, परतु अपनी सत्य बृत्ति के कारण चिरस्मरणीय अ्रवश्य 
होगा । चह आदश धन्य है जे! हमारी व्यापक भावना का कपाट खोलकर सरस, शीतल समीर का सचार करता है और 
हमारे मस्तिष्क की सत्यान्वेपिणी शक्ति का समाधान करके आत्मतृप्ति की व्यवस्था करता है । परतु जे। आदु्श समय 
ओऔर समाज के अंधकार में श्रालोक की दीपशिखा दिखाकर प्रकाश की व्यवस्था करता है, वह भी अपना अलग 
महत्त्व रखता है । द्विवेदी जी का ऐसा ही आदर्श धा। मुक्ति ज्ञान से ही होती है, कितु शास्त्रों मे कर्म 
ओऔर उपासना की भी विधिर्या विहित है । दिवेदी-युग को साहित्य के कर्म-योग का थुग कहना चाहिए। 
साहित्य और कविता से भी श्रधिक हिवेदी जी ने भाषा, व्याकरण और पद-प्रयोगो पर विचार किया । 
प्राचीन कवियों की दोपोद्भावना” निबंध मे उन्होंने स्पष्ट-कथन की आवश्यकता दिखाते हुए इईंश्वरचद्ग:विद्यासागर, 
अरविद घोष, रवीह्ुनाथ ठाकुर, चिपलूणकर आदि के जो प्रमाण दिए, हिंदी में उनका भरपूर निर्वोह्द करनेवाले 
उस काल में स्वयं द्विवेदी जी ही थे। 'नवरत्न' की आलोचना का अधिकाश भाषा-संस्कार के विषय का है। उस 
समय दिवेदी जी स्पष्ट-कथन के घद॒ले अग्निय-कथन भी कह देते थे और थ्यग्य भी उन्हे अ्रप्रिय नहीं थे। उनके संघटन 
| ब्यंग्य का एक विशेष स्थान हो गया था। कई घार उनसे और हिंदी के अन्य विद्वानों से तक-वितके भी हुआ । 
यहाँ उन प्रसगो का कोई प्रयोजन नहीं। उन अस्थायी अ्प्रिय घटनाओ से हमारी भाषा की वैसे ही एक स्थायी 
सुष्ठ विशेषता घन गईं, जैसे कीचड से कमल खिलता है। 
'हिंदी-नवरत्र! तो एक उदाहरणमान्न है। लाला सीताराम-कृत कालिदास के हिंदी पद्मानुवादो पर 
द्विवेदी जी की और भी तीत्र दृष्टि पडी थी! “भारतमित्र” के बावू घालमुक॒द गुप्त, पडित गोविद नारायण मिश्र, 
और द्विवेदी जी का भाषा-संबधी घिवाद कई कोटियों तक चला। फिर द्विवेदो जी ने सरस्वती” मे 'पुस्तक- 
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परिचय का एक स्थायी र्तंस ही बना लिया था और भ्रति मास नवीन प्रकाशित पुस्तकों के साधारण गुणदोप-विवेचन 

ऐप पु श्‌ 
के साथ ग्र्ुख रूप से भाषा की श्रश॒द्धिरया दिखाने लगे थे । शब्दों के व्यवहार के संबंध में छ्विविदी जी का मध्यम मांग 
मानना चाहिए। जैसा कि अनस्थिरता” वाले विवाद से प्रकट भी हुआ, द्विवेदी जी हिंदी की एक नहें चलन अवश्य 
चाहते थे, यद्यपि उस चलन से भी एक व्यवस्था थी । सस्क्ृत से हिटी का साधारण व्यावहारिक सबध भी उन्हें दृष्ट था । 
संस्कृत के 'मादव' के स्थान पर वे हिंदी 'खदुता” के पक्तपाती थे, परंतु यदि उनसे “यदुत्व” और “सूदुपन' आदि के 
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व्यवहार की स्वच्छंदता माँगी जाती तो वे उसे अस्पीकार कर दते । “अ्रष्ट! अष्टतर! “अश्रष्ठतम” और 'सचश्रष्ठ” आरा 
के व्यवदार का उन्होंने विरोध किया। “नोकदार नाक” के बदले 'नोकवती नासा” उन्हें नही रुच सकती थी। 
ससस्‍्क्ृत से एक श्रेणी नीचे का अ्रपश्रश, जो हिंदी में अपना लिया गया हो, हिवेदी जी भी श्रपना लेते है, परंतु इसके 
आगे वे प्राय नहीं बढ़ते । भाषा के संस्कार की रक्षा वे चाहते थे, श्रतः आमीण एकदेशीय शब्दों का प्रयोग भरसक 
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नहीं करते थे । तथापि शुद्ध संसक्ृत के चाक्य-विन्यास के साथ साथ सलीस उदू की झुहावरेबाजी दिखा देने का 
भी उन्हे पहले शौक था। यह उनके धारंभ और मध्य काल की गद्य-शेली की बात है। पद्य मे ओर अपने प्रौढ- 
काल के गद्य मे द्विवेदी जी की वही टकसाली हिंदी--न संस्क्ृत ओर न उद--क्री पद-रचनचा चलती रही। वही 
भाषा जो इन दिनो हि दी के पठित समाज की--कराशी, अयाग, कानपुर, लखनऊ शआ्रादि से घोल-चाल की--भाषा 
बनी हुई है और जिसपे सैकडे। साहित्यिक घुस्तके प्रति वर्ष प्रकाशित हो रही है । 


अधिक से अधिक हप्सित प्रभाव उत्पन्न करना ही यदि भापा-शेली की मुज्य सफलता मान ली जाय 
तो शब्दों का शुद्ध, सामयिक, साथेक और सुदर अयेग विशेष महत्त्व रसने लगे। शब्दों की श॒द्धि व्याफरण 
का विषय है, व्याकरण की व्यवस्था साहित्य की पहली सीढी है। सामयिक प्रयोग से हमारा श्राशय 
असगानुसार उस शब्दचयन-चाठुरी से हे जो काव्य के उद्यान को अ्रकृति की सुपमा प्रदान करती है। उससे कहीं 
अ्रस्वासाविकता बोध नहीं होती । सार्थक पद्विन्यास केवल निधंदु का विषय नही है, उसमें हमारी चह कल्पनाशक्ति 
भी काम करती है जो शब्दों की प्रतिमा बनाकर हमार सामने उपस्थित कर देती है। पदों का सुदर भ्रयोग वह 
है जो संगीत ( उच्चारण ), व्याकरण, कोष आदि सबसे अनुमोदित हा और सबकी सहायता से सघटित हो, जिसके 
ध्वनन-मात्र से अनुरूप चिन्रात्मकता प्रकट हो ओर जो वाक्य-विन्यास का प्रकृतिवत्‌ प्रभिन्न श्रग घन कर वही निवास 
करने लगे । अभी तो हिंदी के समीक्षा-चन्र में उ्द-मिश्रित अधवा ससरक्षत-मिश्रित भगपासेद को ही शेली समम 
लेने की आत धारणा फेली हुईं है, परठु यदि साहित्यिक शेलियों का कुछ गभीर अ्रध्ययन आरभ होगा तो 
द्विवेदी जी की शेली के व्यक्तित्व और उराके स्थायित्व के प्रमाण मिलेंगे । हिचेदी जी की शेली का व्यक्तित्व यही है 
कि वह हस्व, अ्नलंकृत और रूक्त हे । उनकी भाषा से कोई सगीत नहीं, केवल उच्चारण का श्रोज है जो भापण-क्ला 
से उधार लिया गया है। विषय का स्पष्टीकरण करने के आशय से द्विवेदी जी जो घुनरुक्तियाँ करते है, वे कभी कभी 
खाली चली जाती है--असर नही करती, परंतु वे फिर आती हे और असर करती है । लघुता उनकी विभूति है । 
वाक्य पर वाक्य आते और विचारो को परुष्ट करते है। जैसे इस प्रदेश की छीटी 'लखोरी” ईंट दृढता में नामी है, 
चैसे ही द्विवेदी जी के छोटे छोटे वाक्य भी ! 


द्विवेदी जी की साहित्य-शेली का भविष्य अरब तक यथोचित प्रकाश से नहीं आया है। हिदी-प्रदेश की जनता 
ने उसे अपने समाचारपत्रो की भाषा मे अच्छी मात्रा मे अपना लिया हे और हिदी के प्लेटफार्म पर भी उसकी 
सूती बोलने लगी है। इसका अथ यही है कि हिदी-जनता के श्रवणो के यह अच्छी लगी है और उसने समूह 
रूप से उसका सत्कार किया है। यह सामूहिक सत्कार शेल्ली के भविष्य के लिए बहुत बड़े द्वार का उद्घाटन 
कर देता है और उसकी संभावनाएँ बहुत बढ जाती है। अभी द्विवेदी जी की भापाशेली को गुंफित विचार- 
राशि के वहन करने का यथेष्ट अवसर नही प्राप्त हुआ हे---अ्रभी विचारों का तार हिंदी से बेंधा नहीं है। परंतु 
इस युग के तीक्ष्ण, सश्लिष्ट विचारों का अकाशन---चाहे वह समाचारपत्रो-द्वारा हो, चाहे सामयरिक पुस्तको-द्वारा--- 
अब अधिक काल तक समय की वाट नहीं जोह सकता। जब कभी वह अवसर आवेगा, (हम सममते है कि शीघ्र हो 
आवेगा), तब द्विवेदी जी की भाषा का चमत्कार देखने के मिल्लेगा । वह सरल रूत् अभिव्यक्ति, जिसके गर्भ से गहन 
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विचारों की परपरा फूट निक्‍्लेगी, हिंदी के क्षेत्र में एक दर्शनीय वस्तु होगी। व्यावहारिक, राजनीतिक, सामाजिक 
तेथा धार्मिक विवेचन और देशव्यापी विचार-विनिसय जब खडी बोली का आधार लेकर चलने लगेगे, तब हिवेदी 
जी की भाषा को भली भात्ति फूलने-फलने का मौका मिलेगा। कविता और अलद्ृतत गय तब नी रहेंगे, 
मयूरपख की लचकीली लेखनी तव भी उपयोग से आवेगी, बहुत-सी नवीन शेलियो से हमारा अनुरजन तब 
भी होगा । कितु देश की जो व्यापक सामाजिक सापा हमारे साम्रहिक जीवन में सबंन्न छमिज्षता की लहर 
उत्पन्न करेगी, जो हमारे व्यवस्थापको, व्यापारियों और वोट देनेवालो की, जो हमारी नित्य प्रति की दुनियादारी की 
भाषा होगी, धह पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाषा का ही विकसित रूप होगी, इसमे संदेह करने की 
ज्यादा जगह नहीं है । 

द्विवेदी जी की भाषाशेली बहुत कुछ उनकी परिस्थिति की उपज है | जब वे सरस्वती” मे संपादकीय काय 
करने आए, तब देश से एक ऐसी विचित्र बहुज्ञता का बाजार गमें हो रहा था जो इसके पहले देखी-सुनी नही गई 
थी। स्कूलो के विद्यार्थी भी इतिहास, भूगोल, विज्ञान, गणित, शंगरेजी, उदे, सस्क्कत, फारसी आदि की 
अनिवाय शिक्षा से शिक्षित होकर निकल रहे थे, ओर कालेजों में तो इतने शास्त्र पढाए जा रहे थे जितने रुवय 
शुकदेव जी ने भी न पढे हैागे । यद्यपि यह बहुत ही छिछली शिक्षा थी, परतु इससे जिस एकमात्र उत्कृष्ट वृत्ति 
का विकास हुआ, वह धी परिचय की बृत्ति। उस परिचय में पाडित्य न हा, परतु एक अभिज्ञता, जो कभी व्यर्थ 
नही जाती, सचित की गई थी । उस समय यह परिचय की आकांक्षा समाज से सवैन्न देखी जाती थी, अत उसकी 
तृप्ति का भी विधान होने लगा। जो पत्र-पतन्निकाएँ अ्रेंगरेजी गे निकली, उनमें यद्यपि आवश्यक चिपय-बैचिन्न्य था, 
कितु जनता तक उनकी पहुँच नहीं थी। देशी भाषाओं की पत्निकाएंँ भी अब ऐसी निकली जिनकी सबसे स्पष्ट 
विशेषता बहुविध-विपय-विन्यास ही हुईं। हिंदी से अ्रव तक क्तिने ही शृत्तपञ्न निकल चुके थे, परन्तु उनमे 
प्राय किसी एक विपय की ही प्रधानता रहती थी और उनकी भापा सपादक की सनोभिलापा की उपज होती 
थी। भारतेदु-काल के हिंदी पन्न ऐसे ही थे जिनसे सपादक अपनी पसद के विषयो पर श्रपनी पसंद की 
भाषा से ऐसे लेख लिखते थे जे। एक बंधे हुए घेरे तक ही पहुँच पाते थे । अब वह ससय शआ गया है जब सपादक 
जन-समाज का स्वेच्छाशिक्षक बनकर ही काम नहीं कर सकता। उसे अपना व्याख्यान आरभ करने के पहले 
जनता की रुचि भी समझ लेनी पटेगी। अब सपादक महोदय जो भाषा लिखेगे, उस पर हजारों पाठकों की 
इष्टि पडंगी। जिस विपय पर वे विचार करेगे, उस पर और लोग भी विचार करेंगे। जब तक एक ही. विषय की 
प्रधानता रखकर पन्न निकलते रहे, तब तक भाषा-अलकरण की घहुत कुछ सुविधा थी । पडित बदरीनारायण चौधरी 
जैसे रासिक व्यक्तियों को छोउकर, जे राजनीतिक टिप्पणियो में भो साहित्यिक छुटा छृहराने की चाह रखते थे, जिन्हे 
उन विपयो की वास्तविक्ता से मतलब था, थे ऐसी उधेडचुन पसद्‌ नहीं कर सकते थे। व्यावहारिक दृष्टि से 
भी सपादक के लिए यह अशकक्‍य हो चला था कि चह विभिज्न चिपयो का विवेचन करता हुआ उनसे कविता की 
कलाबाजी दिखाने की चेष्टा भी किया करे । 


सरस्वती' आरभ से ही विविध दिपयो की पत्निका चनकर निकली ओर निकलते ही वह हिंदी का हृदय- 
हार चुन गुईं। उसका कलेवर उज्ज्वल-चसन ओर निरलकार था, वेसा ही उसका अतस्‌ भी स्वच्छ, सरल और 
निरलस था। उसके निश्छुछ विचार थे, स्पष्ट, स्फुट सापा थी। उसमे विद्या थी, कितु विद्या का अद॒र्शन 
नथा। कठिन परिश्रम था, उपाल्म न था। सघटन था, विज्ञापन न था। ऐसी वह हिन्दी-जनता की 
“सरस्वती” शीघ्र ही हमारी श्रेष्ठ पत्रिका चन गई। टिवेदी जी जब उसके सपादक हुए, तब उन्होंने समाज की 
बहुसुसी श्राकाक्षाओं के श्रज्ुरूप विविध विपयो के विशिष्ट लेखक तैयार क्एु। उन्हे हिंदी में लिखने की 
प्ररणण की। उनकी हिद्दी सुधार-सेंचार कर प्रकाशित की । आज उनमें से कतिपय लेखक इन ग्रातो के 
असिद्ध पडित, अध्यापक और विचारक्तां माने जाते है। उनमे से कुछ ने तो हिवेदीजी के सरस्वती छोडने 
पर हिंदी में लिखना भी बद कर दिया [ ऐसा उनका पारस्परिक संबध था [| बहुत से लेखक सरस्वती” से आकृष्ट होकर 
स्वय ही उससे आ्राप । इन सबका इत्तना नियमित सघटन हो गया कि सरस्वती” को दूसरे लेखकों की आवश्यकता ही 


नल 


। 
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न रही। जो “सरस्वती! के लेखक थे, वे दूसरी पत्रिकाओं में लिखने की चाह नहीं रखते थे-प्रायः नहीं ही 
लिखते थे। दूसरे लेखको के लेख बहुधा अस्वीक्षत होकर लोट भी जाते थे। लेसकों की सख्या इतनी बढ़ 
रही थी कि सब लेख छुप भी नहीं सकते थे। द्विवेदी जी के निजी सिद्धांत भी श्रनक लेखों के छपने में 
चाधक हुए होगे । 
द्विवेदी जी सिद्धातवादी सपादक थे । यद्यपि लोकरुचि और लोकमत का उन्हें ध्यान घा, परंतु अपने सिद्धांतों 
का अ्रधिक ध्यान था। थे सरस्वती के लेखकों का सुचारु सघटन कर चुके थे 'प्रार उनकी सहायता से अपने 
मनोनुकूल विषयो की विद्वत्ति करते रहते थे। सस्क्ृत-साहित्य, प्राचीन श्रतुसधान, इतिहास, जीवनचरित, यात्रा- 
'विवरण, नवीन अभ्युत्थान झा परिचय, हिंदी का प्रचार आदि विपयो से “सरस्वती” का प्राय प्रत्येक श्रफ विभूषित रहता 
था। प्रचलित साहित्य और सामयिक पुस्तकों पर भी टिप्पणियाँ रहती थी। यदि हम इस कसोटी पर सरस्वती 
की समीक्षा'कर कि उसके द्वारा अगरेजी श्रधवा दूसरी प्ांतीय भाषाएं न जाननेवाले व्यक्ति कहाँ तक अ्रपने 
देशवासी भिन्न-भाषा-भापियों की शिक्षा-दोक्षा की समता कर सकते थे और कहा तक संसार की गति से परिचित 
हो सकते थे--यदि हम यह पता लगा लें कि जो पाठक सरस्वती की ही सहायता से अपनी वियाब्रुद्धि श्रार मतिगति 
निर्माण करते थे, थे देश की पठित जनता के बीच किस रुप में दिराई देते थे--तो हम उस पतन्निका झा बहुत कुछ 
यथाथे मूल्य समझ लें । हम बहुत प्रसन्नता के साथ देखते हैं कि सरस्वती” की सामग्री इस विचार से [यथेष्ट मात्रा 
में उन्नत थी और उसके पाठकों को (संभवत. कविता को छोड़कर) किसी विपप्र में संकुचित होने का कुछ भी 
अवसर नही था। दूसरे शब्दों मे कहा जाय तो सरस्वती श्रपने समय की हिंदी-जनता की विद्यातद्धि की 
सापरेखा थी और वह अपने देश की अ्रन्य भाषाओं की पत्रिकाओं से होन नहीं थी। परिचयात्मक सामग्री देने 
मे तो द्विवेटी जी मी कुशलता अ्रद्धितीय थी। यह उनके उत्कूट अश्रध्ययन श्आार चद्रन-शक्ति का यरोत्रन करता है 
कि वे भ्रति मास मराठी, गुजराती, उदू , वेंगला ओर अ्रंगरेजी पत्रों की उल्लेखनीय टिप्पणिया सरस्वती से उद्छत 
करते थे । 
सरस्वती विचार की अ्रपेज्ञा प्रचार की पत्रिका अ्रधिक थी, परत द्विवेदी जी ने उसे व्यक्तिगत प्रचार (प्रोपेगडा) 
का साधन नहीं बनाया । अ्रवश्य वह उनफऊे व्यक्तिगत विचारों का प्रचार भी करती रही, अ्रवश्य उसने शअ्रपनी एक 
परिधि भी बना ली जिसके अटठर शभ्रतिस्परद्धीं लेखकों का प्रवेश-निषेध था। अपने स्थायी लेखको के विपय में 
कोई अन्यथा वात अपनी पन्निका में छापना हिवेदी जी को इृष्ट न था। इन कारणों से हिंदी से कतिपय अन्य 
पतन्निकाएं भी निकाली गई , परतु इनमे से किसी को सरस्वती का सा स्थायित्व न मिला । वह गुण जो सरस्वती 
की स्थायी सफलता का झुख्य हेतु बना, द्विवेदी जी का विलक्षण अध्यवसाय था। वे कठिन परिश्रम करके प्रत्येक 
लेखक की भाषा का भ्रपनी शेली के स॒॑चि से ढालते थे ओर इस क्रिया मे लेखों का कायापलट कर देते थे । 
“सरस्वती” की भाषा से जो अधिकांश एकरूपता है, वह इसी क्रिया का परिणाम हे। सरस्वती” में रहते हुए 
नवयुवक लेखको को भी विम्ुख न करके उनकी कृतिययाँ सुधार कर छापने मे द्विवेदी जी का कई कई महीने लग 
जाते थे। पत्निका का शुद्ध रूप मे ठीक समय पर निकाल देना वे अपना संपादकीय कत॑ज्य ससमते थे, और यह 
संपादकीय कर्तव्य कर घचुकने के बाद वे प्रति सास उसकी आहक-संख्या और आय-व्यय का हिसाव भी जानते 
रहते थे। 
ऐसे उद्योगी और कार्यक्शल व्यक्ति का उन्नति के उच्च आसन पर पहुँच जाना आश्चय की वात नहीं है। किसी 
के यह देखकर विस्मय नहीं हुआ कि द्विवेदी जी ने अनेक वर्षों तक सरस्वती की सेवा करते हुए हिंदी के वहुजन 
समाज पर साहित्यिक अनुशासन किया। बहुत दिनो से वे हिंदी के प्रमुख आचाय माने जाते है। हिदी- 
साहित्य-समेलन के कानपुर के अधिवेशन मे वे स्वागतकारिणी के प्रधान थे। पिछले कई वर्षो से समेलन उन्हे 
अपने वाषिक अधिवेशन का सभापति बनाकर गौरव प्राप्त करना चाहता है, परंतु अस्वस्थता आदि कारणो से 
द्विवेदी जी चह पद अस्वोकार करते आ रहे ढे । श्रव तो उक्त पद से द्विवेदी जी की उतनी शोभा नही, 
जितनी द्विवेदी जी से उक्त पद की शेभा हो सकती है। काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा को द्विवेदी जी का बहुमूल्य 
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सहयोग भांति भा॑ति से आघप्त हुआ है जिसके लिए सभा उनकी कृतज्ञ रहेगी। सभा को अपने विद्यावैसथ और 
काये की सहायता देने के अतिरिक्त उन्हेंने उसे अपनी कठिन कमाई की अमूल्य संपत्ति, सहस्नों पुस्को और 
“द्विवेदी पदक” की निधि के रूप मे, प्रदान की है। परंतु इन सबसे कही अधिक साहित्यिक महत्त्व की वस्तु, 
जिसके लिए सभा उनकी चिरऋणी रहेगी, उन लेखों की मूल अतिर्या है जो सरस्वती से छुपे थे और जिनपे 
द्विवेदी जी के सुधार के सुवर्णात्र अनोखी दीप्ति से चमक रहे है। येवे लेख हे जो हिदी की सपादन-कला 
और भाषा-शेली के विकास के इतिहाल में स्मरणीय रहेगे। हिंदी के स्थायी कला-भवन मे द्विवेदी-युग की यह 
घरोहर आदर्श रहेगी और परम पआआदर-पूर्वक देखी जायगी। काशी-विश्वविद्यालय का भी द्विवेदी जी ने कई 
सहस््र रुपये दिए है जो उनके समान श्रमजीवी पुरुष के आजीवन अजित घन का बुहदंश है। दिवेदीजी के ये 
दान--बृद्धावस्था की लकडी का सहारा भी छोड देना--श्रात्मोत्सग की सीरिया है जिन्हे भविष्य की सतान 
को स्मरण रखना चाहिए । 

हमारे साहित्य मे 'द्विवेदी-युग” अब समाप्त हो रहा है, यद्यपि उनके नाम का जादू अब भी काम कर रहा है 
ओर उनके अनुयायी अरब भी क्रियाशील है। परतु सप्रति एंक नवीन लहर उठ रही है जिसके सामने प्राचीन प्रगति 
स्वभावत अपना शआआक्पंण खोने लगी है। वह सरल, शुभ आदशे और वह प्रांजल व्यवस्था आज एक व्यापक 
अविश्वास और शक्तिपू्ण अराजकता में विज्लीन सी हो रही है। साहित्य का कोई एक मार्ग नहीं रह गया--चतुदिक्‌ 
आक्रांति की सूचना मिल रही है। आधुनिक मस्तिष्क किसी एक दिशा में काम करने को तैयार नहीं, सब दिशाएँ 
छान डालने का उद्योग करता है। कोई कह नहीं सकता कि विचारों के क्षेत्र मे विस्तार हो रहा हैया 
विश्य खलछ॒ता बढ रही है। बहुत से दुर्बंलमस्तिष्क, क्षीणबुद्धि व्यक्तियो के बीच थोड़े से सच्चे विचारवान्‌ 
साहित्य-सेची भी नवीन उत्थान का साथ दे रहे है, परंतु श्रभी इसकी गतिविधि निरूपित नहीं हुई है । अतिभा 
का एक नवीन उन्मेप देख पड़ता है, परतु नवीन साहित्यिक आकांक्षा अब तक प्रकट नहीं हुई है। इन सबका 
नियंत्रण करने तथा इन्हें ठीक साग॑ पर ले आने के लिए अब हिदी-संसार को एक ग्रेसे साहित्यिक नियामक की 
आवश्यक्ता हो रही है जे नवीन और अनुभवी साहित्य-सेविओं का उच्छ्ठडल होने से रोके और साहित्य-रथ को 
ठीक मार्ग पर चलाये । 

ऐसे ही अवसर पर हिवेदी-अभिनदुन अन्थ का प्रणयन हुआ है। यह उस महापुरुष के स्मारक का काये 
करेगा ओर उसके प्रति इस युग का संमान-साव प्रकट करेगा। यद्यपि साहित्य के स्थायी विचार-भवन मे 
हिवेदी जी की कीति का जरामरण का भय नहीं, कितु लोक मे उस कीति का प्रचार-प्रसार भी साहित्यिक सस्कार 
का कारण होगा। हिंदी के इस नवीन संधि-काल मे, नवयुग के उन्नायको के लिये, इस संस्कार की आवश्यक्ता 
ओऔर भी अधिक होगी, अत इस ग्रथ की दूनी उपयोगिता सिद्ध होगी, यही हमारी विनीत आशा और 
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(२०) सेवा (कविता)--प्रोफेसर शिवाघार पाडेय, एम० ए०, प्रयाग-विश्वविद्यालय.. १४७ 
(२१) साधारणोकरण और व्यक्तिनैचित्यवाद--श्री रामचद्र शुक्त, 

हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी तु ४३ १४८ 
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सृत्यु-जीवन (कविता)--पं० हरिशकर शर्मा कविरत्न, आगरा 

उद्यान (कविता)--श्री अयेध्यासिह उपाध्याय “हरिओघ” काशी 

कौटलीय अधैशाश्नर मे राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण--्री सत्यकेतु 
विद्यालकार, गुरुकुल, काँगडी 

ओस की बूँद के प्रति (कविता)--ठाकुर श्रीनाथसिह, प्रयाग 

भविष्य का समाज--डाक्टर बेनीग्रसाद, एम० ए०, पी-एच्‌० डी०, 

डी० एस-सी०, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

माली (कविता)--मुंशी अजमेरी, काशी 

कुडलिनी-तत्त्व--प्रिसिपल गोपीनाथ कविराज, एम० ए०, काशी 

भावी भारत के पत्रकार--श्री गमानद चद्टोपाध्याय, संपादक माडने 
रिव्यू, कलकत्ता 

हिन्दुस्तानी का सबसे प्राचीन व्याकरण--डाक्टर सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय 
एम० ए०, डी० लिट० (लद॒न), कलकत्ता विश्वविद्यालय 
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प्राचीन अरबी कविता--प्रोफेसर मुशी महेशप्रसाद मैल्बो-आलिम-फाजिल, 
हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी 

गुरुता से लघुता को ओर (कविता)--श्री जगन्नाथप्रसाद 'मिलिद! 

जावा के प्राचीन ससक्रत शिल्लालेख--श्री बहादुरचद्र शास्त्री, हिंदी प्रभाकर, 
एम० ए०, डी० लिट ०», हालेंड 

एक (कविता)--श्री मदनमोहन मिहिर, प्रयाग 

दुखी जीवन--श्री श्रेमचद बी० ए०, सपादक, हँस” ओर 
जागरण”, काशी 

भूमि की पादावत्त)! नामक प्राचीन साप--महामहोपाध्याय 
रायबहादुर गोरीशकर-हीराचद ओमा, अजमेर रे 

महिस्न स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठ--प्रोफेसर रामेश्वर-गोरीशंकर 
ओमा, एम० ए०, इृदौर 

कोन था ? (कविता)--श्रीमती महादेवी वर्मा बी० ए०, प्रयाग 

अलकार-- सेठ कन्हैयालाल पोद्दार, मथुरा 

उद्‌-शायर और शेख जी--श्री त्रजमोहन वर्मा, सहकारी सपादक 
“(विशाल भारत”, कलकत्ता 
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कुछ क्षण (कविता)--श्री भगवतीचरण वर्मा, प्रयाग 

चित्र-्मीमासा--श्री न्हानालाल चमनलाल मेहता, आइ० सी० एस० 

श्री ह॒पेवर्धन का विद्यालुराग और कवित्व-शक्ति--डॉकुर रमाशकर त्रिपाठी, 
एम० ए०, पी-एचू० डी० लद॒न, हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी 

उसी ओर--तेजनारायण काक “क्राति? 

दिल्ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला--प्रोफेसर परमात्माशरण, 
एम० ए०, हिदू-विश्वविद्यालय, काशी 

रूप-राशि (कविता)--श्री रामकुमार वर्मा, अयाग 

मनुस्मृति के सबध में कुछ नए अनुसधान--डॉक्टर मगलदेव शास्त्री, 
एम० ए०, डि० फिलू० (ऑक्सन), काशी 

परदे मे (कविता)--ठाकुर गोपालशरणसिह, रीवॉ 

नालदा विश्वविद्यालय--साहित्याचाये प्रोफेसर विश्वनाथप्रसाद, एम० ए०, 

साहित्यरत्न, नालदा (बिहार) 

मनु! तथा “इंद्र--प्रोफेसर सत्यत्रत सिद्धातालकार, गुरुकुल, कॉगडी . 

धूम (कविता)--मह॒त धनराजपुरी, मसुजफ्फरएर 

अग्रीढ हिदी--श्री रामचंद्र वर्मा, काशी 

वीर बांला (कविता)--श्री द्वारकाग्रसाद गुप्त 'रसिकेद्र! कालपी 
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गुरुकुल-सूपा, गुजरात 

दूसरी दिशा के (कविता)--श्री पद्मकात मालवीय, अयाग 

मिल्ली-रव (कविता)--श्रोफेसर बल्लवत गणेश खापडें, कविभूषण, 
हिंदू-विश्वविद्यालय, काशी 

रजत--कविराज ग्रतापसिह रसायनाचाय, हिदू-विश्वविद्यालय, काशो 

तेरी लीला--ठाकुर रामसिह, एम० ए०, बीकानेर 

वेबोल्फ--प्रोफेसर कपानाथ मिश्र, एम० ए०, पटना 

जागरण (कविता)--श्री रामनरेश त्रिपाठी, प्रयाग 

गुजराती साहित्य के तीन अपूर्व “नः--अध्यापक साँवलजी नागर, काशी 

अतिथि (कविता)--श्रीमती सुशीलादेवी सामत, विदुषी, सिहभूमि 

प्रतिमान्‌ लुप्त अग--श्री दीवान बहादुर केशवलाल हषेदराय घुव, बी० ए० 
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विचित्र बेनी (कविता)--प० गांगेय नरोत्तम शास्त्री, कलकत्ता 

ऐतिहासिक विचार-शैली--प्रोफेसर गगाप्रसाद मेहता, एम० ए०, हि दू- 
विश्वविद्यालय, काशी 
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प्रो० ए० बेरिन्निकेव, लेनिन ग्रेड, रूस 

सुधि (कविता)--श्री नरेद्र, प्रयाग रथ 

कैटिल्य का भूगाल-ज्ञान--शभ्री गोपाल द्ामोदर तामस्कर, एम० ए० 
जबलपुर 

वाणी (कविता)--श्री,कष्णानद गुप्त, चिरगाँव 

पद्मावत की कह्दानी और जायसी का अध्यात्मवाद--श्री पीतांत्ररदत्त वड़थ्वाल, 
एम० ए०, एल-एल० बी०, काशी 

सस्क्ृत-गीत (कविता)--श्री शालग्राम शास्री, लखनऊ 

उ् क्योकर पैदा हुई--मोलाना सैयद्हुसेन शिबली नद्‌बी, आजमगढ .. 

कलिके ! (कविता)--शभ्री बालकृष्णु राव, प्रयाग 

त्तरग (कविता)--श्री जयकिशोरनारायणसिह, मुजफ्फरपुर 

कोतुक--श्री मतती दिनेशनंदिनो, चेरड्या, नागपुर 

हास्य का मनोविज्ञान--श्री कृष्णदेवम्साद गोड, एम० ए०, 
एलू० टी०, काशी 

खड़ी बोली की प्राचीनता--श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा, एम० ए०, 
रसिकेश, काशो 


आधुनिक नाठक पर एक दृष्टि--श्री कृष्णानद गुप्त, चिरगाँव 

कामना (कविता)--श्रीमती रामेश्वरी देवी मिश्र “वक्ोरीग, लखनऊ .. 

हिंदी बर्णा का प्रयोग--प्रोफेसर धीरेद्र वर्मा, एम० ९०, प्रयाग 

निंदे | (कविता)--श्री पद्मनारायण आचाये, एम० ए०, काशी 

प्रताप-पचक (कविता)--श्री अन्षयक्रीति व्यास अखय?, उदयपुर 

गोस्वामी तुलसीदास और समर्थ रामदास--श्री ब्योहार राजेद्रसिंह, जबलपुर 

गीत (कविता)--श्री सत्याचरण 'सत्य”, एम० ए०, गोरखपुर 

प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्य-प्रणाली--शभ्री कैलाशपति 
त्रिपाठी, एम० ए०, एल-एल० बी०, काशी 

कामना-कली (कविता)--श्री मधुसूदनप्रसाद मिश्र मधुर 
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धमणार की बोद्ध गुफाएँ और धर्मनाथ का मदिर--श्री किशनलाल 
दुगोशकर दुवे 
उपालभ (कविता)--्री देवीदत्त शुक्त, प्रयाग 
बुद्धि नापने की वैज्ञानिक प्रणालियाँ; उनकी आवश्यकता और उपयोग-- 
राय बहादुर लज्ञाशकर मा, एम० ए०, आइ० इ० एस०, काशी 
शिशु के प्रति (कविता)--ओश्रो शांतिप्रिय द्विविरी, काशी 
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श्री विश्वेश्वरनाथ रेउ, साहित्याचाये, एम० ए०, जाधपुर 
बाधि-वृक्त से (कविता)--श्री सोहनलाल हिवेदी, काशी 
भारतीय चिकित्सा-शासत्र की विशेषता--नाड़्ी-परीक्षा--आयुर्वेद पचानन 
प० जगन्नाथप्रसाद शुक्त, वैद्यमिषडमरणि, अ्रयाग 
भारतीय कला--श्री गोपाल नेवटिया, फतेहपुर (जयपुर) 
निरक्ष देश--ज्योतिषाचाये सूयेनारायण व्यास, विद्यारत्न, उज्जैन 
पु॥० ७४०४०४४ )४०४४४--श्री सत निह्ालसिह, देहरादून 
छाया-छल (कविता)--श्री श्यामाचरणद्षत्त पन्‍त 
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विषय 
महात्मा गॉधी का संदेश--श्री माहनदास कम्मेचद गाँधी 
श्रद्धांजलि--श्री सुमित्नानदन पंत 
हिंदी-साहित्य पर हिवेदी जी का प्रभाव--श्री रामदास गौड एम० ए०, काशी 
सदेश--डाक्टर थियाडोर वान विन्टरस्टोन 
वे दिन--श्रो केदारनाथ पाठक, काशो 
संदेश--नूट हामजून प्रिम्सटेड 
दिवेदी जी की एकनिष्ठ साधना--श्रो चद्रशेखर शास्त्री, प्रयाग 
परिचय--श्री देवीग्रसाद शुक्त, प्रयाग 
संस्कृति-रक्षा और हिवेदी जो--भाई परमानंद, लाहौर 
पडढित महावीरप्रसाद हिवेदी--श्री पदुमलाल पुन्नालाल 
बरुशी, बी० ए०, नागपुर 
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श्रद्धांजलि:--श्रीज्वाला दत्तशमेण: 
मेरे गुरुदेव--श्री देवीदत्त शुक्त (सरस्वती-सपादक) 
सदेश--सर जाज प्रियसन 
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पूजन 


पद-पूजन का भी कया उपाय ? 
तू गारव-गिरि, उत्तुगकाय ! 
तू अ्मल-धवल है, में श्यामल, 
ऊँचे पर हैं तेरे पद-तल, 
यह हूँ में नीचे का दुण-दल | 
पहुँचूँ उन तक किस भाँति हाय | 
तू गौरव-गिरि, उच्चुगकाय ! 
है। शत-शत मभावात अबल, 
फिर भी स्वभावतः तू अविचल । 
में तनिक-तनिक में चिर-चचल, 
मेदँ कैसे यह अतराय ? 
तू गौरवर्नगरि, उत्तुगकाय ! 


हद्िवेदी-अभिनंद्न ग्रथ 


अविरत तेरा करुणा-निर्मर 
अगशित घाराओ से भरकर, 
जीवित रखता है जीवन भर 
मेरा यह जीवन जड़ितप्राय, 
तू गारव-गिरि, उत्तुगकाय ! 
है जहाँ अगम्य दिवाकर-फर, 
तेरे शहर भी आकर वर 
हैं ऊँचा से भी ऊँचे पर, 
मन उन तक भी किस भाँति जाय 
तू गौरव-गिरि, . उत्तुगकाय ! 
सियारामशरण ग़ुप्त 








रस-मीमांसा 


डाकर भगवानूदास 


सो वे सः 


साहित्य” शब्द्‌ हिंदी मे प्रसिद्ध है। सस्क्ृत मे एक शब्द और इसी आकार का है--जो हिंदी 

में इतना श्रसिद्ध नही है, न सस्कृत में ही--'सैहित्य”। दोनो का प्रधान लक्ष्य 'रस” है। 'दधाति इति 

हितम!। “धाता? 'विधाता? मे जो 'धा? धातु है वही 'हित” में है। जगद्भाता, 

साहित्य जगडद्धात्री, जगत्‌ के बनानेवाले देव-देवी। जो विशेष प्रकार से, वि-धियों--नियमो-से 

और 'सौहित्य!ः बनावे वह वि-धाता!। जो बनाए रहे वह “हित! । 'हित्तेन सह सहितमू, तस्य भाव: 

साहित्यम्‌! । 'सुशाभन हित सुहितम्‌, तस्य भाव: सोहित्यम! । तथा, 'सह एवं सहितम्‌, 

तस्य भाव साहित्यम!। 'साहित्य” शब्द का अब रूढ अर्थ है--ऐसा वाक्यसमूह--ऐसा अंथ, जिसके 

मनुष्य दूसरो के सहित, गोष्ठी मे अथवा अकेला ही, सुने, पढे, तो उसके “रस? आवे, स्वाद मिले, आनंद 
हो और तृप्ति तथा आप्यायन भी हे । 

प्राय: साहित्य” का अर्थ काव्यात्मक साहित्य समझा जाता है, पर अब धीरेथधीरे इस अथथ मे 

विस्तार हे रहा है। सब प्रकार के ग्रथ-समूह के साहित्य कहने लगे हैं। यथा--सस्क्रत-साहित्य, अरबी- 

साहित्य, फारसी-साहित्य, शरँगरेजी-साहित्य, फरासीसी साहित्य, जमेन वा चीनी वा जापानी साहित्य, 

आयुर्वेद- (विषयक) साहित्य, वैज्ञानिक साहित्य, ऐतिहासिक साहित्य, गणित-साहित्य, वैदिक साहित्य, 

लोकिक साहित्य आदि | श्रैंगरेजी भाषा मे 'लिटरेचर” शब्द का प्रयोग भी इसी प्रकार से होने लगा है, 

यद्यपि पहले प्रायः काव्यात्मक साहित्य के अर्थ मे ही उसका भी अयोग होता था। ते भी बिना 

विशेषण के साहित्य शब्द जब कहा जाता है तब ग्रायः उसका अर्थ काव्य-साहित्य ही समझा जाता है। 

ड्डे 


दिवेदी-अभिनद्न प्र 


और यह निविवाद है कि वाक्य रखात्मक काव्यमः--रसीले वाक्य के ही काव्य कहते हैं; काव्य का 
आत्मा रस! है। 

'सीहित्यः शब्द का अर्थ है उत्तम रसमय भेजन और तज्जनित तृप्ति। मनु जी का आदेश है, 
नातिसौहित्यमाचरेत्ः--उत्तम भोजन भी अति मात्रा मेन करे, अति तृप्त न है| जाय; भोजन परिमित 
ही अच्छा । स्यात्‌ यह भी आदेश मलु जी ने किया होता कि 'नातिसाहित्यमाचरेतः--रसभरी कविता का 
भी अति सेवन न करे, ते अनुचित न होता । 

जैसे अति सौहित्य से, विशेषकर तीम्र रसवाले चटनो-अचार और खटाई-मिठाई के व्यजनों के 
अति भोजन से, शरीर मे व्याधि उत्पन्न होती है, वैसे ही अति साहित्य से, अति मात्र रसों और 

अलकाये की ही चर्चा से, चित्त में आधि, विकार, शैथिल्य, दौर्व॑ल्य पेदा होते हैं । “अति 
रस सर्वत्र वर्जयेत!। अस्तु। प्रकृत अभिप्राय यह है कि जैसे जिह्ा का रस '“सोहित्य! 
में प्रधान है, चेसे ही मन का रस साहित्य” में । 
निगमकल्पतरोगलित. फल॑. शुकमुखादसृतद्रवसयुतम्‌ । 
पिवत भागवत रसमालय मुहुरहो रसका भ्रवि भावुका:॥ (भागवत) 
[वेदकल्पतरू पे उपज्यों फल, सुकमुख छूइ गिराया। 
>बच्मो सुधा-'रस”, पियो 'रसिकः सब जब लगि लय नहि पाया ॥] 
| वय तु न॒ वितृष्याम उत्तमश्लोकविक्रमे । 
५ यच्छुण्वतां रसज्ञाना स्वाद स्वादु पदें पदे॥ (भागवत्त) 
[चरित पुनीत सुनत हरि के नित नित चित दृप्ति न जाहै । 
पद्‌ पद्‌ मे जाके निसरत “रस” रसिकन के मन मोाहे ॥] 
केाई-बेई, गिने-चुने, श्रथ ऐसे महाभाग हूँ जिनमे रस” भी भरा है और स्वास्थ्यवद्धक 
आधिशोधक तोषक-पोषक ज्ञान भी । 
नेषा55तिदु.सहा छुन्मां॒त्यक्तोदमपि बाघते । 
पिबन्तं त्वन्मुखास्भोजाच्च्युत हरिकथा55म्ृतम ॥ (भागवत) 
[ सुक सो कहत परीच्छित राजा, अनसन वरत घरे, 
तन ऊ्ुरात दुःसह पियास माहि जानिहु नाहि परे। 
जब लो बदन-कमल ते तुम्हरे हरि-गुन-रसः निसरै, 
तौन अम्रत को मन मेरो अति लोलुप पान करे | 
स्थूल देह की सुधि बिसारि सब सूच्छम प्रान मरै । ] 
“रस! कया है ? “अस्मिता! का अनुभव, आस्वादन, रसन ही 'रस” है। इसका प्रतिपादन 
आगे किया जायगा । 
साहित्य” शब्द्‌ का साधारण अथे ऊपर कहा । विशेष अर्थ यह हो रहा है कि जैसे सब प्रकार 
को गिनतियां का शाल्बष “गणित,” ग्रह-नक्षत्रादि की गतियो का ज्योतिष”, रोगो की चिकित्सा के उपायो का 
४ 


रस-मीमांसा 
“आयुर्वेद', वैसे ही स्व श्रकार की कविताओं का शास्त्र साहित्य-शास्त्र' है। जो पदार्था का राशिये म॑, 
जातियों में सग्रह और सन्निवेश करके उनके कार्य-फारण-सवध के अनुगमो और नियमो के रूप में बतावे, 
सिखावे, शासन शसन करे, ओर जिसके ज्ञान से मनुष्य के ऐहिक अथवा पारलौकिक अथवा उभय 
प्रकार के व्यवहार मे सहायता मिले, वह 'शासत्र!। जिस शात्त्र से काव्य का तत्त्व, रहस्य, मे, मूल रूप 
तथा उसके 'अचातर अग, सच परस्पर व्यूढ रूप से जान पडे, ओर जिससे कविता के गुण-दोष के 
विवेक की शक्ति जागे तथा अच्छी कविता करने मे सहायता मिले, वह 'साहित्य-शासतर! | 

सस्क्षत में भरत सुनि का नात्यशास््र! इस विपय का आऊर-प्रथ और आदि-अथ भी माना 
जाता है। बहुत और ग्रथ छाटे-माटे लिखे गए हैं। आजकल पढने-पढाने मे दडी के 'काव्यादर्श,' आनद- 
वद्धेन के ध्वन्यालोक,” मम्मट के 'काव्यप्रकाश', विश्वनाथ के 'साहित्य-दृपेण” का अधिक उपयोग देख 
पडता है। इनके आधार पर हिंदी मे भी अच्छे-अच्छे ग्रथ बने हैं और बनते जाते हैं। 

कविता का प्राण 'रस? है, यह सबने माना है। शब्द और अर्थ उसके शरीर हैं। शब्दालकार, 
अर्थालफार उसके विशेष अलकरण हैं। “रस वा सौन्दर्य वा अल पूर्ण कबेन्ति इति अलझ्कारा '--जो रस 
के, सौंदर्य का, बढावें, पूरा करे वे अलकार । पर यह्‌ याद रखना चाहिए कि-- 

अस्ति चेद्रससम्पत्ति अलक्षारा बृथा इव। 
नास्ति चेद्रससम्पत्ति: अलक्कारा बृथेव हि ॥ 

'सैहित्य! में जिह्ठा के रस छ मुख्य माने ऐ--मथुर, अम्ल, लवण, कटु, तिक्, कपाय। इनके 
अवातर भेद अनत हैं। पचासा फल ऐसे हैं जा मधुर कहे जाते हैं, पर प्रत्येक की मिठास अलग है। 
त्रिकठु, तीन कट्ठु (अर्थात्‌ वोता--हिंद्ी में जिसके तीता कहते हैं, संस्क्रत में वह कड्ु है, और हिंदी का 
कडआ सस्क्ृत का तिक्क है, केसे उलट गया यह, कोतूहली के खोजने को वात है |) प्रसिद्ध ह--साठ, 
मिर्च, पिप्पली । तथा त्रि-फपाय, कसैला--हड, बहेरा, आँवला । अन्य पचासा पदार्थ कढ्ठ और पचासेा 
कपाय आदि हैं, और सब एक से एक कुछ न कुछ भिन्‍न हैं। सामान्य, समानतां--यह आत्मा की एकता 
की भलक है। विशेष, प्रथकत्व, भिन्‍नत्व-यह आत्मा की प्रकृति, अनात्मा की अनेकता, नानात्व, का 
फल है। ऐसे ही 'साहित्य” मे रस नो माने हैं-- 

श्वार - हास्य - करुण - वीर - रोद्र - भयानकाः । 
बीभत्साउद्भत इत्यट्रो रसा. शान्तस्तथा मत. ॥ (साहित्य-दपेण) 


इनके भी सक्षम अवातर भेद बहुत होने चाहिएं। गथकारों ने भाव, आमास भाव, अनुभाव, 
सचारी भाव, व्यभिचारी भाव, स्थायी भाव आदि की सेना इनके साथ लगा दी है। प्रत्येक के भेद हैं । 
--हास्य” रस का स्थायी भाव 'हास! कहकर उसके छः भेद्‌ बताए हैं--स्मित, हसित, विहसित, 
अवहसित, अपहसित, अतिहसित। एके रसः करुण एवं निमित्तभेदात? कई प्रकार का हो जाता है । 
इत्यादि । जैसे प्रत्येक स्थायी भाव के साथ एक स्थायी” रख, वैसे प्रत्येक सचारी था व्यसिचारों भाव के 
साथ एक सचारी या व्यभिचारी रस होता है। रसे मे सामान्य-विशेष, पराउ्परा जाति, है या नही। 
है 
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पर जहाँ तक देखन-सुनने मे आया ओर विद्वानों से पूछने पर जान पड़ा, इस विपय पर किसी 
प्रथकार ने विचार नहीं किया कि यह सब रस स्वथा परस्पर भिन्‍न और स्वतंत्र हैं अथवा इनमे भो 
राशीकरण हा सकता है, परापर जाति का सबंध इनमे है या नही । किसी-किसी ने सख्या घटाने-बढ़ाने 
का यत्न तो किया है | यथा, वात्सल्य” रस द्सवॉ है, ऐसा कोई मानते हैं। परमेश्वर की अथवा किसी 
भी इष्टदेव की नवधा 'भक्तिः के रस के भो अलग मानते हैं। कोई कहते हैं कि सब रस चमत्कागत्मक 
अदूभुतः के ही भेद हैं। पर विह्॒ल्लोकमत ने नै के ही मान रक्खा है, और जे नए बताए जाते हैं 
उनका इन्ही मे इधर-उधर समावेश कर लेता है। पर इन नो का जन्म कैसे, एक या दो या तीन पर वा 
अपर सामान्‍न्यों की ये नो अपर जाति या विशेष सतान हैं या नहीं, इन ग्रश्नो पर विचार नहीं मिलता। 
और बिना विशेषो और अपर जातियो के सामान्य की अँकवार मे संग्रह किए चित्त का संतेप नहीं । 

यदा भूतप्रथग्भावमेकस्थमनुपश्यति । 
तत एवं च विस्तार॑ त्रह्म सम्पयते तदा ॥ (गीता) 

प्रथक्ता को एकता में स्थित, एकता को प्रथक्ता मे विस्टृत, जब पुरुष जान लेता है तव उसका ब्रह्म 
अर्थात्‌ वेद अर्थात्‌ ज्ञान संपन्न-सपूर्ण--होता है, तथा तब पुरुष अथौोत्‌ जीव ब्रह्मयय--त्रह्मरूप-- 
निष्पन्न हो जाता है। 

इसलिये इस ग्रश्न पर विचार करना उचित है। 

(रस? सब नो का 'सामान्य! स्पष्ट ही हे। “रस? ऊे स्वरूप की भी मीमांसा करने से स्यात्‌ पता 
चले कि इस एक के सद्यः नो की प्रथक्‌-प्रथक्‌ उत्पत्ति हुई, अथवा एक से दो या तीन और दो, या तीन से 
चार या छः या नो, इस क्रम से परापर जाति और विशेष के रूप से जन्म हुआ | 

“एस? का मुख्य अथे जल? 'द्रव” है। ४ 

सहस्नगुणमुत्स्रष्टुमादतते हि रसं रवि. । (रघुवश) 

अमरकेाष मे जल के पर्याया मे 'घनरसः है। 

आस का रस, इंख का रस, पान का रस, अनार, अंगूर, नारगी आदि का रस--यह सब उसके 
(विशेष! हैं। रस के “आस्वादन?, चषण, चखने से जो “अनुभव” हो उसके भी 'रस? कहते हैं । 

यदि भूखा बच्चा जल्दी-जल्दी आम खा जाय तो उसको स्वाद तो अवश्य आवेगा ही, पर भूख 
की मात्रा अधिक और स्वाद की मात्रा कम हो तो 'रस” नही आवेगा । खा चुकने पर जब उसके मुँह पर 
मुस्कुराहट और आँखों मे चमक देख पडे और वह कहे कि “बड़ा मीठा था? तथ जानना चाहिए कि 
उसको 'रस” आया | 

ऐसे ही, दो मनुष्य, क्रोध से भरे, एक दूसरे पर खज्नो से प्रहार कर रहे हो ते दोनो का भाव? 
रोद्र अवश्य है, पर उनको 'रौड्र का रस! नही आ रहा है। कितु, यदि एक मनुष्य दूसरे को गहरा घाव 
पहुँचाकर ओर बेकाम करके ठहर जाय और कहे--“क्यो, और लडोगे, फिर ऐसा करोगे, अब तो समझ गए 
न? तो उसको रौद्र 'रसः आया, ऐसा जानना चाहिए। किसी दुःखी द्रिद्र को देखकर किसी के मन मे 
करुणा उपजे ओर उसको घन दे वा अन्य प्रकार से उसकी सहायता करे तो दाता तो करुणा का, दया का, 

द्‌ 


रस-मीमांसा 


दुःखी के शोक से अनुकंपा--अनुशोक--का भाव” हुआ, पर 'रस” नहीं आया । यदि सहायता कर चुकने 
के बाद उसके मन मे यह वृत्ति उत्पन्न हो--'कैसा दु खी था, कैसा द्रिद्र था, कैसा कृपापात्र था? तो जानना 
कि उसको करुण रस आया। महापुरुष को कथा को सावधान सुनना, ओर उसके प्रति भक्ति उपजना 
भी, रस नही । पर मन मे यह बृत्ति उदित होना कि वाह, कैसे अलौकिक उदार महानुभाव-चरित हैं, 
इनके सुनने से हृदय मे तत्काल कैसी उत्कृष्ट भक्ति का सचार होता है, कैसे सात्विक भाव चित्त मे उढित 
होते हैं--यह्‌ “रस” का आना है। किसी का किसी दूसरे से किसी विषय मे तीत्र ईष्या--मत्सर--का 
भाव उत्पन्न हो, पर उसके वश हाकर वह कोई अनुचित कार्य न कर बैठे, और उस भाव को वत्तंमानता 
में ही, अथवा उसके हट जाने या मद हा जाने पर, अपने से था मित्रों से कहं--'कैसा दुर्भाव था, क्‍्या-स्या 
पाप करा सकता था? ते जानना कि उसको इष्यां का रस आया। पहलवान अपनी भुजा का देखता, 
ठोकता और प्रसन्‍न होता है, अपने वल का रस लेता है। सुदर स््री-पुरष अपने रूप का दर्पण? गे 
(द्पयति इति दपण:ः) में देखकर आनदित होते हैं, अपने रूप का रस लेते हैं । 

जैसे बच्चे तीती वस्तु को चीखकर 'सी-सी? करते हैं और फिर भी चीखना चाहते हैं, अर्थात्‌ ' 
यदि अति मात्रा मे नही है ते उसमे दुःख मानते हुए भो सुख मानते हैं, से दशा साहित्य के उन रसो 
की है जिनके 'भाव”--यथा भय, वोभत्स आदि्--दुःखद भी हैं, पर उन्तके स्मरण में 'सुख'मय “रस? 
उठता--उत्पन्न हाता--है | 

निष्क्प यह है कि अवुद्धिपृ्वक--अनिच्छापूवेक--स्वाद! नही, कितु बुद्धिपूवक, इच्छा-पू्वक, 
आस्वादन! की अनुशयी चित्तवृत्ति का नाम 'रस? है। भाव (त्ञोभ, सरभ, सवेग, आवेग, उद्देग, आवेश, 
अँगरेजी मे 'इमोशन”) का अनुभव “रस? नही है, किंतु उस अनुभव का स्मरण, श्रति-सवेदन, “आस्वादन', 
“रसन? रस है। 'भावस्मरण रस”। ओर अआस्वादन का रूप यह है--मे क्रोधवान्‌ हूँ (अह क्रोधवान्‌ 
अस्मि)), में (अह) करुणावान्‌ हूँ (अस्मि)", 'मै शोकवान्‌ या अनु-शोकवान्‌ हूँ, 'मे भक्तिमान्‌ हूँ”, में 
ईष्यावान्‌ हैँ, 'में बलवान हैँ, में सुरूप हूँ?। अर्थात्‌ में हूँः--यही रस का सार-तत्त्व है। 

ऐतरेय ब्राह्मण में कहा है, * पुरुषे त्वेवाविस्तरामात्मा, स हि अज्ञानेन सम्पन्नतम , विज्ञात वद्ति, 
विज्ञात पश्यति, (पशवः) न विज्ञात वदन्ति, न विज्ञात पश्यन्ति, ?। पश्मु जानते हैं, देखते हैं, 
बोलते हैं, पर यह नही जानते कि हम जान, देख, बोल रहे हैं। मनुष्य जानता, देखता, बोलता है और 
साथ ही साथ यह भी जानता है कि हम जान, देख, वोल रहे हैं। इसलिये पुरुष मे आत्मा का आविभाव 
सब आणियो से अधिक है, उसमे प्रज्ञान भी है। आत्मज्ञान का आरभ मनुष्ययानि मे पहुँचकर जीव 
के होता है। इसी लिये “मोक्षस्तु मानवे देहे! । ऐसा ऐतरेय त्राह्मण मे कहा तो सही कि पशु “न विज्ञात 
वदन्तिः, पर इसको भी विशेष्यास्तु तद्ाद?, सापेक्ष उक्ति जानना चाहिए। पश्ु स्वंथा इस प्रकार के 
प्ज्ञानः से रहित ही हैं, ऐसा भी नहीं कह सकते, क्योंकि वे खेलते” हैं, और “खेलना?, 'क्रीडा, तथा 
“लीला? का मर्म आंत्मानुभव रस! ही है। मुँह से, व्यक्त वाणी से, वे यह नही कह सकते हैं कि हमकेा 
यह-यह अलनुभव हो रहा है, पर ऐसा कह सकने का बोज उनमे है अवश्य । ओर होना उचित ही है, 


ञ 


क्येकि वे भी ते परमात्म चैतन्य की हो कला है । 
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जानना, इच्छा करना, क्रिया करना, और इसके पहचानना, अनुभव करना, प्रत्यभिज्ञान करना, 
प्रज्ञान करना कि हममे ज्ञान, इच्छा, क्रिया हो रही है--इस बुछधिज्वत्ति के विविध दर्शनों मे विविध नामो से 
कहा है। यथा--अनुव्यवसाय, अतिसवेदन, प्रत्यमिज्ञान, प्रत्ययानुपश्यता, निजवोध, प्रत्यक्‌ चेतना, आलय- 
विज्ञान प्रशुति। इनमें प्रस्थानभेद्‌ से दर्शनभेद” के न्याय के अनुसार सूक्ष्म-सूक्ष्म भेद हे सकता है, 
पर मुख्य आशय एक ही है, अर्थात्‌ बहिसुखीन विशेष बृत्तियों के साथ-साथ, उनमे अनुस्यूत अहं? अस्मि', 
भै हूँ? इत्याकारक अखड एकरस निर्विशेप पत्मुखीन चृत्ति । 
बाह्य पदार्थों के अनुभव के साथ-साथ यह आत्मानुभवरूपिणी ब्ृत्ति सत-विद्यमान है, चित्‌-चेतन 
है, आनंद-सुखमय है। इस भी हूँ? मे जो आनद का श्रेश (अंग, अवयव, कला, सात्ना, रूप, भाव, पहलू) 
है वही रसबुद्धि है, उसी का पर्याय रस है। इसी लिये उपनिपदो मे आत्मा के विषय में कहा है, 'रसो 
वे सः, 'रसं होवाउय लब्ध्वाउडननन्‍्दी भवतिः, 'ऋत्स्तो रसघन एवं), 'सदघनाउय चिदूघन आनन्द्धनः?, 
“आत्मनस्तु कामाय सब वे प्रिय भवति, 'साउ्यसात्मा श्रेष्ठश्च प्रेष्ठश्च”, आद्विरसा अद्जानां हि रसः, प्राणा 
हि वा अड्जानां रसः, 'एप हि वा अज्ञानां रस, स एवाज्य मुख्य: प्राण:?, 'स एप रसानां रसतमः? आपयिता 
ह वै कामानां सवति य एतदेव विद्वानज्ञस्मुपास्ते', 'का होवाउन्यात्‌ कः प्राण्याद्यवेप आनन्दे न स्यात!, 'सिपा 
आनल्‍्दस्य मीमांसा भवति!। अहमू--अस्मिः--यही सन्‍्मय, चिन्मय, आनदू-रस-मय है। आत्मा का 
किसी “अनात्मा? के बहाने से आस्वादून--यही रस, लोला, क्रीडा, नटन है--यही कविता में श्रेष्ठ नाटक 
है-'काव्येषु नाटक॑ श्रेष्ठम! । नाटक मे पात्र बनते! हैं, अपने के अपने से अन्य “नाते! हैं,--बुद्धिपूवेक, 
लीला से, माया से (या-मा?) जो नहों है? वह “वन? जाते हैं, और उसमे बड़ा रस मानते हैं, आनद पाते हैं । 
चैतन्य” का परोक्ष नाम “आत्मा? है, अपरोक्ष” नाम अहम? है। * ते उसका नाम है, पर थोड़ा 
अव्यक्त' सा है! । “अहम्‌ः--यह दिन-द्नि के व्यवहार में कुछ अधिक व्यक्त जान पड़ता है। सस्क्ृत- 
वर्णमाला का आदिम अक्षर “अ! और अंतिम ह? है। इन देनें के वीच मे अन्य सब अक्षर हैं। अक्तरो 
के सयोग मे सब वाक्य हैं जे! सब ज्ञान, इच्छा, क्रिया के वाचक बाधक है। तत्रशाख्र में एक-एक अक्षर 
से एक-एक तत्त्व, एक-एक पदार्थ की, जिनका वर्णन सांख्य आदि दर्शनों मे किया है, सूचना होती है । 
' अ-हम! आत्मा की निगूढ़ स्वोन्ञता इस आय अंत्य अक्तरो के संयोग से सूचित होती है, तथा यह भी कि 
' “अहम एवं सर्वेः', 'मयि स्थितमिद जगत्‌ सकलमेव”, सब पचर्विशति, पड्विंशति, पदत्रिशत्‌ प्रभ्नति तत्त्व 
एक “अहम! के, 'मै? के, भीतर हैं, मै” किसी के भोतर नही है। इस विश्वंभरता--विश्वोदरता-की “भूमा? 
के आस्वादन से बढ़कर कोन आनद-रस-आस्वादन हा सकता है? जे भी कोई, कुछ भी, रस-आनद है 
वह सब इसी की छाया है । 


इति नानाप्रसख्यानं तत्त्वानां कविमि: ऋृतम्‌। 
ररि हे # 
सब न्याय्य॑ युक्तिमत्त्वादू बिदुषां किमसाम्प्रतम्‌ ॥ (भागवत्त) 


3. इस विपय पर मैंने अपने समन्वय” नासक ग्रंथ के अतिसाध्यायो में--'प्रणव की पुरानी कहानी” और 
महासमन्वय' से--कुछ विस्तार किया है। 
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इस अहम? से, अस्मि! मे, आनदांश रस! है, ऐसा कहा। पर यहाँ एक धोखा होने का भर्य॑ 
है। रुसका निवारण करना चाहिए। “अहम! नास परमात्मा (वा भ्रत्यगात्मा) का भी है और जीवात्मा 
का भी। दोनो मे एकता होते हुए भी जो भेद है वह प्राय' प्रसिद्ध है। देश-काल-द्रव्य आदि से परिच्छिन्न 
झवच्छिन्न परिमित विशेषित आधिभोतिक शरीर की उपाधि से उपहित चैतन्य के जीवात्मा कहते हैं। इन 
सबसे अतीत चैतन्य को परमात्मा कहते हैं। ऐसे ही एक “अस्मिता? परमात्मा की और एक 'जीवात्मा' की 
होती है। पुराणों मे, दर्शनसूत्रों मे, बताया है कि परमात्मा में विद्या-अविया दोनो भासती हैं। अनंत 
आत्मा अपने का सात, हाड-मांस का बना शरीर, मान ले तो इसे “अविद्या? अर्थात्‌ सीधी वाली मे मू्ख॑ता 
कहना चाहिए। पर अपनी ही माया!” से परमात्मा इस “सूर्खता? में पडा हुआ भासता है, सचमुच पडा 
नहीं है, इससे “अविद्या” बनावटी है, नाटक है, लीला और क्रीडा है। जैसे दूब मे से पार! निकलती है वैसे 
अविद्या मे से भी 'पव! निकलते हैं। पहली पोर स्वय “अविद्याट, दूसरी 'अस्मिताः, तीसरी 'राग?, चौथी 
द्विपः, पाँचवी 'अभिनिवेश” (हठ, आग्रह, शरीर में निविष्ट हे! जाना, घुस जाना, घेंस जाना)। इसलिये 
'पचपर्वा? अविद्या। विद्या? के साथ रहनेवाली अस्मिता? पारमात्मिक, पारमा्थिक अस्मिता। 'अविद्याः 
के साथवाली “अस्मिता? सासारिक, व्यावहारिक, जैवात्मिक। "मै सात पदार्थ नहीं हूँ, मे में ही हूँ, मे से 
अन्य कुछ नहीं हूँ, अहमेव न मत्तोडन्यत्‌! (भागवत)--यह्‌ 'विद्या!ट। 'मे यह शरीर हूँ--यह विद्या? । 
जैसे पारमार्थिक अस्मिताउतुभवरूपी 'रस!, पारमार्थिक “आनंद”, जद्यानद्‌ का पर्याय है बैसे 
ऐहार्थिक व्यावहारिक अस्मितताउप्नुभवरूपी 'रस” लोकिक काव्यसाहित्य से सबंध रखनेवाले आनदः का 
पर्याय है। यह आनद्‌ उस आनद्‌ की, यह रस उस रस की, छाया है--नकल है । 
सस्वोद्रेकाद्खस्डस्वप्रकाशानन्द्चिन्सय' । 
वेद्यान्तरस्पर्शशून्या व्रह्मास्वादसहेदर. ॥ 
लाकात्तरचमत्कारप्राणः कैश्चित्मसातूमिः । 
स्वाकारवद्मिन्नले नायमास्वाद्यते रस: ॥ (साहित्य-दर्पश) 
स्थात्‌ दर्शन के अधिक अनुकूल होता, यदि इन श्लोकों को यो पढ़ते-- 
सत्त्वोद्रेकाद्खण्डस्वश्काशानन्द्रूपक' | 
वेयान्तरस्परशयुता अक्ास्वादविवत्तक: || 
असासान्यचमत्कारप्राण. सहव्येरिह । 
स्वाकारवदमिन्नत्वे मायमास्वायते रसः॥ 
व्रह्मास्वाद्‌ का सहोादर काव्यास्वाद नहीं, प्रत्युत उसका प्रतिविब, विवत्ते, रूपक, नकल, 
छाया-मात्र है। तथा इसमें विद्यातर ते है, अर्थात्‌ विभाव?, भाव का विषय?, जिस भाव के बिना रस 
नहीं। बद्यास्थाद मे वेद्यांत? का निषेष, नेह नानास्ति किचन”, है। इसमें ते बिना विभाव”-रूपी 
धेद्यांतए फे काम नहीं चलता । 'लेकेत्तरए भी कैसे कहा जा सकता है? लाक मे ही ता, और लोकिक 
विशेष-विशेष अनुभवों के लेकर ही ते, काव्यसाहित्य के 'रस” की चर्चा है। केश्चित्ममातृभिः भी नहीं 
जैंचता। हाँ, किसी के कम, किसी के अधिक निश्चयेन, पर कुछ न कुछ “रस? ते मनुष्य-मात्र के अनुभव 
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मे हाता है। ऊपर कहा कि पशु तक खेलते है। और खेलना, तथा हँसना, और सिसककर आँसू बहाकर 
रेना (जो चोट के दुःख से कराहने-चिल्लाने से भिन्न है) विना रस के नहीं है सकता। हँसना, सेना, ये 
देनो अनुभाव” पशुओ से नहीं देख पडते, पर मानव-बालको मे बहुतायत से देख पडते हैं। थोड़े 
ध्यान से, और रसिकता तथा साहित्यज्ञता का अभिमान छोडकर, यदि उपयु क्त श्लोंककार महाशय देखते 
ते उनके स्पष्ट विदित होता कि नटखट बच्चे हास्य, रौद्, भयानक, वोर, अद्भुत रसो के उनसे अधिक 
प्रज्ञाता हैं। बूढ़ो की नकल करना, उनके चिढ़ाकर भागना, एऊ दूसरे के डराना, शूरवीर की नकल करना, 
ये सब बाल्यावस्था मे स्वाभाविक हैं, और रसप्रमातृत्व के प्रमाण हैं, इत्यादि। पर, इसमे सदेह नही कि 
ऊपर के उद्धृत श्लोको का अभिम्नाय ठीक है, चाहे बहुत सूच्मेक्षिका से अथे-परिष्कार और शब्द-परिष्कार 
करने लगे ते। कुछ परिवत्तेन करना पड़े। अस्तु । 
काव्य” के कई प्रयोजन कहे है-- 
काव्य यशसे5्थक्ृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये। 
सद्यः परनिश्तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ (काव्यप्रकाश) 
पर मुख्य प्रयोजन “निदर तये', रस का आनद ही है। व्यवहारज्ञान नितांत उपयोगी है, पर वह 
काव्य के ऐतिहासिक झंग का फल है। जैसे “निश्न॒ ति! इतिहास-पुराण के काव्याग का फल्न है। हाँ, 
यदि काव्य का अर्थ कोई भो लेख, सदर्भ या निबंध किया जाय ते अवश्य उद्दृत श्लोक ठोक हा सकता है। 
उस पर भी कहना होगा कि अन्य सब प्रयाजक फल कम या अधिक गोण हैं, ओर निद्वति-साधकता 
और व्यवहार-ज्ञापकता के समोपवर्त्ती अथवा दूरवर्त्ती अवांतर कार्य हैं। प्रस्तुत चर्चा मे आनद देनेवाला 
काव्य ही साहित्यिक काव्य है । 
यह सांसारिक रस उस पारमार्थिक रस का आभास है, भ्रतिविव है। प्रतिविंतर, विव के सदश 
हाता हुआ भी, उसका उलटा विवत्ते होता है। मुकुर के आगे मनुष्य खडा हा ते प्रतिविव में पुरुष का 
दृहिना अंग बायाँ और बायाँ अंग दृहिना हो जाता है। जल के किनारे खडा हो तो प्रतिबिंव मे सिर नोचे 
और पैर ऊपर हो जाता है। इसो से इस कृत्रिम, बनावटी, रस के अधिक सेवन में बहुत दोष है। प्रत्यक्ष 
ही बहुत खेलने से लड़के बिगड़ जाते हैं, थोडा खेलने से हृ2-पुष्ठ होते हैं। अति मात्र रस-सेवन से मनुष्य 
अपने के भेगी, विलासी, केवल रसान्वेषी रसिक, और दैनदिन के व्यवहार-कार्य के निर्वाह के लिये 
अकसेण्य अशक्त बना डालता है--जैसे वहुतेरे घनी और राजा-महाराजा, नवाब-बादशाह लेग--आऔर अपने 
कत्तंव्यो के, धर्म-कर्म का, भूल जाता है। करुण रस का स्वाद्‌ ही लेता है, करुणा--द्या--के अनुसार 
दीनो की सहायता नही करता। 
करुणादावपि रसे जायते यत्परं सुखम्‌। 
सचेतसामनुभव: पमाणं ततन्न केवलम्‌। 
कि च तेषु यदा दुःख न के5पि स्यात्तदुन्सुख: ॥ (साहित्य-दर्पण) 
करुण रस की कहानी कभी-कभी बच्चे तक शोक से सुनते है। ग्रामगीत ते अधिकांश अत्यत 
करुणाजनक होते है, जैसा “उत्तररामचरित” मे भी मिलना कठिन है। उन्हे ग्राम की ख्रियों शौक से गाया 
१० 


रस-मीमांसा 


करती हैं। यदि उन गीतों से दुःख ही दावा ते क्यो सुने, गाए, पढे जाते ? पर यह भी प्रकृति-पर है। 
कोई अति कोमल, मृदुवेदी, बालक, स्त्री, पुरुष ऐसी करुण कथा के नही सुन सकते । 
पिकाइने झण्वति भ्रज्ञहुडुकृतैदेशामुदखत्करुणे वियोगिनम्‌ | 
अनास्थया सूनकरप्रसारिणी दद्श दून स्थलपक्मिनी नलः ॥ (नैषधचरित) 
कही-कही, कभी-कभी, ते। ऐसा भी देखा गया है, जैसा 'नोरों! नामक तथा 'रोम*राज्य के अन्य 
सम्राटो के विषय मे इतिहास लिखनेवाले लिखते हैं कि वे बुद्धिप॒वक, अभिसधिपवक, जान-बूभकर, पुरुषों, 
स्त्रियो और बच्चो के सिह-व्याप्र आदि हिख्ल पशुओं के सामने रगभूमि के घेरे के भोतर फिकवा देते थे, 
अथवा दूसरे प्रकारों से उनकी यातना कराते थे, इस उद्देश्य से कि उनकी और हिसके की भय-करुण चेष्टा 
ओर रशेद्र-भयकर चेष्टा देखकर अपने चित्त मे तत्तत्सवधी रस का आस्वादन करे । अर्थात्‌ कृत्रिम नाटको 
से थक गये थे, मन भर गया था, उनसे रस नही मिलता था। जैसे किसी नशे के ऐयाश के चिराभ्यरत 
मात्रा से सतताष नहीं होता, शिथिल जीम पर रस जान ही नही पडता, जब तक बहुत तीत्र न किया जाय | 
उनके सानस-बुकेदर की रसेच्छा की पूत्ति के लिए ऐसे ऋर-कराल सच्चे नाटक को आवश्यकता होती थी 
और उसके बना डालते थे। रक्षक और भन्तक, देव और देत्य, के बीच मे ऐसा सूक्ष्म अंतर है। *ुरस्य 
धारा निशिता दुरत्यया? । थाडी भी भ्ल हुई और विष्णु के पाषेद, हिरण्यकशिपु और हिरण्याक्ष हे गए, 
देत्य-यानि मे आ गिरे। इसलिये इस मार्ग पर वहुत सावधानी से चलना चाहिए। परिष्कृत, सस्क्ृत, 
एस? के थोंडे आस्वादन तक सतेप करना, चटनी, अचार, खटाई, मिठाई से पेट न भरना, उसी मात्रा मे 
इनका सेवन करना जितने से प्रधान भोज्य--काव्य के पुष्टिकारक अग इतिहास आदि्--के भोजन मे सहायता 
मिले। और ध्यान इस ओर सदा रखना कि काव्य और नाटको के धीर, उद्ात्त, ललित, शांत, दक्षिण 
नायक-नायिकाओं की परिष्कृत सुरस रीति-नीति, वोल-चाल, हाव-भाव का अनुकरण यथाशक्य यथेचित 
अपने जीवन मे किया जाय। अस्तु। 
जीवात्मक मनुष्य को अस्मिता? के साथ-साथ 'राग-द्वेष” 'काम-क्राध! लगे हुए हैं। एक “अस्मिता? | 
से, 'अहकार” से, इस 6--जेड--को उत्पत्ति होती है। 
इच्छाह्षेषसमुत्थेन इन्द्रमाहेन भारत । 
इन्द्रियसेन्द्रियस्थार्थ रागह्ेषो व्यवस्थितो ॥ 
काम एप क्रोध एप रजोगुणससमुद्धवः ॥ 
सद्भात्सज्ञायते काम कामात्कोघोड्मिजायते ॥ (गीता) 
इच्छा-ट्वेष-प्रयत्न-सुख दु खनज्ञानान्यात्मनो लिब्डम्‌ । 
ज्वस्य इच्छा-हेषनिमित्तत्वादारम्भनिवृत्या' । (न्यायसूत्र) 
इच्छाहेषपूर्विका . धर्माधमंत्रवृत्तिः । (बैशेषिक सूत्र) 
इच्छा द्वेप' सुख दु'ख सघातश्चेतना ध्रृतिः ॥ (गीता) 
के यह शरीर हूँ? इस अतर्निगूह 'अविद्या (ध्यायता विषयान्‌ पुसः) के भाव के साथ ही, जो भें? 
अह? “अह-कार? अस्मिता! (सद्जस्तेपूपजायते?) के पेषक--बद्ध क--हैं उनकी ओर “राग”, काम” और 
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९ 
“आकषण,? तथा जा उसके विशेधक--हानिकारक--हैं उनकी ओर 'िप?, क्रोध” और “अपकषण” तत्काल 
अवश्य उत्पन्न होते हैं। 


मुनेरपि वनस्थस्य स्वकमास्यनुतिष्ठतः । 
उत्पयनन्ते त्रयः पक्षाः मित्रेदासीनशत्रवः ॥ (महाभारत) 


जब तक शरीर और शरीर के पोषण को इच्छा और आवश्यकता है, तब तक चाहे 
कितनी भी विरक्त मुनि-वृत्ति से रहे, मनुष्य के--मित्र, शत्रु और उदासोन--तीन प्रकार के पास-वर्त्ती 
हो ही जाते हैं। राग का का / हवेष का विपय, शत्रु। जो अपने के सुख दे वह मित्र, ढुःख 
दे वह शत्रु 
सुख-दुःख क्या हैं? “अहम? की वृद्धि का अनुभव सुख, और हास का अनुभव दुःख । 
॥ “नाल्पे वे सुखमस्ति, भूमैव सुखम्‌, यत्र नान्यद्विजानाति स भूमा ।? (छांदोग्य) 
सब परवशं दुःख सवमात्मवश सुखम। 
एतह्िय्ात्समासेन लक्षण सुखदुःखयोाः ॥ (मनु) 
अपने! का, आत्मा? के, दूसरे! से कम जानना, दूसरे के अधीन जानना, यही दुः्ख है। 
'पराधीन सपनेहु सुख नाही!। अपने को दूसरे से बडा जानना, अनुभव करना, यही सुख है। अपने 
के अपनी हो पूर्वावस्था से अब अधिक सपन्‍त जानना--किसी भी वात मे, बल में, विद्या मे, रूप में, 
स्वास्थ्य मे, धन मे, आभिजात्य मे, ऐश्वर्य मे, सम्मान मे, इत्यादि--यह्‌ सुख है। इसके विरुद्ध--टुःख है। 
“अह स्याम्‌ , बहु स्याम्‌ , बहुधा स्थाम! यही तीन एपणा (लाक, वित्त, दार-सुत) का रूप है। एपणापूत्ति, 
इच्छापूत्ति, से अहम” की वृद्धि और सुख, अन्यथा दुःख | अपने के सबसे वडा जानना, 'भूमा?, 'भूयिष्ठ!, 
'भहते महीयान? क्‍या 'महिष्ठ', अनादि, अनत, अपरिमेय, अप्रमेय, अजर, अमर, नितांत आत्मवश, 
स्ववश, स्वाधीन, स्वतंत्र जानना-यह त्रह्मनद, तरह्मसुख। पर यह सुख ते 'शाति? है, क्योकि निरपेक्ष, 
अपेक्तातीत, है। और जिसके हम लेग 'सुख” जानते-मानते हैं वह सापेक्त है। जैसा अभी कहा, दूसरे 
से, या अपनी पूवावस्था से, अधिकता? का अनुभव है। यह सब व्यावहारिक औपाधिक जीवात्मा के 
सुख, उस त्रिकालक्रमातीत पारमाथिक पारमात्मिक सुख के क्रमिक “आभास? हैं। “तस्य भासा सवमिद्‌ 
विभाति!। इन क्रमिक वृद्धि-रूप सुखो के अभिव्यजन के लिये क्रमिक हास-रूप दुःखो का भो साया से 
देख पड़ना आवश्यक है। जैसा फारसी मे कहा है--“सुबूति शै ब जिदि शै'--किसो भी वस्तु का निरूपण 
उसके प्रतिद्द्वी से होता है। बिना जजेला का भ्रेघेर नही जान पडता, विना अधेरा के उजेला नही, 
(8 सुख के दुःख नही, बिना दुःख के सुख नही । सुख से देह उपचित, वद्धित, पुष्ट होता है। वरद्धेन, 
उपचय, पुष्टि से सुख। एवं, अपचय से दुःख, दुःख से अपचय, क्षय । अस्तु । 
राग के तीन भेद होते हैं, तथा हेष के भी-- 
गुणाधिका-नमुदं? लिप्सेदू, अनुक्रोश? गुणाधमात्‌ । 
'मैत्री! समानादन्विच्छेन, न तापैरमिभूयते ॥ 
श्र 





रसन्मीसांसा 
महता बहुमानेनः, दीनानां अनुकम्पया! | 
पैज्या? चेवात्मतुल्येषु, यमेन नियमेन च ॥ इत्यादि । (भागवत) 
सम*ः समानेत्तममध्यमाधम: । 
सुखे च दुःखे च जितेन्द्रियाशयः ॥ 
दया? भैन्नीः अश्रयः च भूतेष्वद्धा ययेवितम्‌ ॥। (भागवत) 
दीनेषु 'दयाम?, समेपु 'मैत्रीम्‌ट, उत्तमेषु प्रश्रयमः । (श्रीधरी टीका) 


मैत्नी करुणा मुद्तिपेक्ताणा सुखदु खपुस्यापुण्यविषविषयाणा भावनातश्चित्तप्रसादनम्‌ | (येगसूत्र) 


अक्ृ लिष्या? विशिष्टेपु, हीनान विमान्यः च्‌। 

अकृत्वा सहशे स्पधाः, त्व लोकेात्तरता गतः ॥ (महाभारत) 

स तुल्यातिशयध्वल यथा मण्डलवर्त्तिनाम्‌। (भागवत) 

तुल्ये 'स्पधो), अतिशये “असूया?, ध्वंसालाचने 'भयम? । (ओधरी) 


तथा दोषा:। ततत्रेराश्यम्‌ू। रागह्वेषमेहाथान्तभावात्‌। रागपत्त कामे, मत्सर', स्प्ह्म, ठष्णा, 
लाभ इति । द्वेषपत्ञ' क्रोध , ईष्या, असूया, द्रोहाउमप इति। मेहपत्ष मिथ्याज्ञानं, विचिकित्सा, मानः, 
प्रमाद इति। आसक्तिलक्षणो राग , अमषलक्षणा देषः, मिथ्याग्रतिपत्तिलक्षणा मेह । (न्याय-भाष्य) 

मानसास्तु आधय क्रोघ-शोक-भय-ह्ष-विषादेष्या5्भ्यसूया-दैन्‍्य-मात्सयं-काम-लेमग्रश्नतय, इच्छा- 
हेषभेदेर्भवन्ति । (सुश्रुत) 

इन सब विषयां पर मेरे लिखे अँंगरेजी म्रथ (दि सायस आफ दि इमेशंस? मे विस्तार से विचार 
किया गया है। यहाँ इन उद्धरणो का पूरा हिंदी-अनुवाद करने से विशेष लाभ नहीं। निष्कष, निचोड़, 
इतना ही है कि अपने से विशिष्ट” उत्कृष्ट! जीव को ओर “राग? का नाम है “समान?, बहुमान!, “आद्रः, 
प्रश्नयः, 'मुद्ताट, 'पूजा! आदि। समान! को ओर 'मैन्नी', श्रेम', अनुराग”, स्नेह”, 'प्रीतिः, 'सख्य! 
आदि। 'हीनः की ओर दया?, 'करुणा?, अलनुकपा?, अनुक्रोशः आदि | ऐसे ही (्लेष” के भेद। 
विशिष्ट की ओर भय”, 'मत्सर', 'असूया?, इष्यां? आदि। 6(ुल्य' की ओर क्रोध), काप?, रोष” आदि। 
हीन! की ओर “दर्पट, गव, अभिमान?, 'अवसान?, अपमसान!, 'तिरस्कार', छणा? आदि। 

प्रसिद्ध 'पड़रिप', अतरारि! भी इन्ही दे राशियों मे बेंटेंगे । (प्रश्रय-स्थानीय) लाभ, काम; 
(करुणा-स्थानीय) माह, (भय-स्थानीय) मत्सर, क्रोध, (तिरस्कार-स्थानीय) मद । 

अब देखना चाहिए कि साहित्यशासत्र के अथो मे नौ रसो के मूल जो नो स्थायीभाव कहे हैं, 
हक इस आदिम हद्ठ राग-हेप और तदुत्थ त्रिक-दय से कुछ सबंध है या नही। क्रम से स्थायी भाव! 
॥ 'र्सः ये हैं-- 

रतिहासश्च शोकश्च क्रोधोत्साहा भय तथा। 
जुग॒ुप्सा विस्मयश्चेत्थं अ्टो प्रोक्तां' शमोडपि च ॥ 
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श्रद्धा र-हास्य-करुणा-रोद्र-वीर-भयानकां: । 

बीभत्सोउद्भुत इत्यष्टो रसाः शान्तस्तथा मतः ॥ 

रसावस्थ परभाव: स्थायितां प्रतिपय्यते ॥ 

विभावेनानुभावेन व्यक्त: सत्बारिणा तथा । 

रसतामेति रत्यादि: स्थायिभावः सचेतसाम्‌॥ (साहित्य-दर्पण) 


नौ रस श्रंगाए आदि के मो स्थायी भाव 'रति? आदि हैं। स्थायी भाव” ही विशेष अवस्था में 
“रस” हो जाता है । 


थराडी-सी सूक्मेज्षिका से देख पडता है कि 'कास” के स्थान में 'रति), ददप! के स्थान में 'हास?, 
दया? के स्थान मे शोक”, घृणा? का पर्याय ही 'जुगुप्सा? है। क्रोध” और भय” ते बिना रूपांतर-शब्दांतर 
के ही कहे गए हैं। बचे उत्साह, विस्मय और शांत। इनकी परीक्षा करनी चाहिए। पर इसके पहले 
हास? के विषय से कुछ आलेचना उपयुक्त होगी । 


बिना दर्पण” की कुछ मात्रा के हास! नहीं होता । दूसरे का बेवकूफ बनाना?, अपने के 'होशियार 
बनानाः--यह हँसी का प्रधान अग प्रायः देख पडता है। तीत्र होने से कुरस हे जाता है, ललित 
होने से सुरस | हँसना--यह हे का, सुख का, मानो उबाल है, उम्रड पडना है। किसी दूसरे 
की अपने से छोटाई देखकर, अपनो अहता? की, अहकार की, सद्य: और अतिमात्र वृद्धि 
से जे। ह होता है, वह हुए “असान्तमिवाद्रेपु', माने अपने श्रेगों मे न अमा सकने के कारण 'हास? 
होकर बाहर निकल पडता है। इसका प्रतियोगी, दुःख से अपनी छोटाई का सद्यः अतिमात्र अनुभव 
करके 'सिसकना! है। ये दोनों 'अनुभाव” पशुओ मे नही देख पड़ते । मनुष्य 'विज्ञातं विजानाति!, अहम! 
को जानता है, इसलिये “अहता? के सद्योवृद्धि और सद्योह्लास से दूप और शेकसवधी “अपने ऊपर 
मुदिता”! और “अपने ऊपर करुणा? के उद्गार-रूपी हास और गदूगद रोदन के अनुभावों का आधार होता 
है| हास का मूल अहम? बृद्धि, दप, गये है। इसीसे पुराणों मे कहा है--नारायण:ः पातु च माउ5पहासात्‌ | 
मा>माम्‌। दिवी भागवत” से कथा है--नारायण “ऋषि” तपस्या करते थे। बविन्न करके इद्र ने उबशी 
की प्रधानता मे सोलह सहख्र एक सो अप्सराएँ भेजीं। नारायण उनके देखकर €ँसे', और अपने ऊरु, 
जाँघ, पर हाथ मारा। नई “उरु-अशी? और सेलह सहस्र एक सो अप्सराएँ निकल आई । पुरानी उवशो 
खिसियाई, शरमाइ, पर नारायण के सिर है गई --जैसे हे। तैसे हम सबसे व्याह करे? ! बड़े असमजस 
मे पडे। पछताने लगे--क्यो मेंने समय”, स्मित', हास', अपहास! किया, फल भेगना ही पड़ेगा। 
इश्वरैरपि भेक्तव्य कृत कम शुभाशुभम्‌ । फिर 'इश्वरः का कम! एक आँख को पत्रक मारने में भारी 
गुण-देष उत्पन्न हो ' “बहुत अच्छा, अब इस मेरे रूप पर तो दया करो, तपस्या पूरी कर लेने दे, कृष्णरूप 
से जब अवतार लूँगा तब तुम सब भी वही आना, सबसे ज्याह कर लूगा! । ऐसा ही हुआ। और कृष्ण 
जी का महाग्रहर्थी को भारो कट उठानी पडी, जिसका रोना वे नारदजों से रोए। (महाभारत, 
शांतिपव, अध्याय ८१) 


शध 


रस-मौमांसा 


नारायणजी के! स्वय अपहास के दुष्फल का अनुभव हे। चुका है, इससे वे दूसरो के उससे 
बचाने मे अधिक रस से दृत्तचित्त होगे। इसलिये उन्ही से यह प्रार्थना विशेषेण को जाती है कि अपहास 
से बचाईए। 

अपहास से कितनी लडाइयाँ है| जाती हैं यह प्रसिद्ध है। 'हास” के एक प्रकार से मिश्र! रस_ 
कह सकते हैं। रागपन्ञ मे भी पडता है, छेषपत्ष मे भो। थेडा भी दपोश अधिक होने से अवहासः 
“अपहास” होकर हेषपक्त अधिक देख पडने लगता है। परस्पर औतिपूबक कृत्रिम दर्प का प्रदर्शन ही जब 
तक है तब तक 'हास” रागपक्ष मे रहता है। 

जैसे 'रति? के स्थान मे समान? की ओर 'काम?, और “करुणा? के स्थान मे हीन-दीन' को ओर 
दया, वेसे ही “विशिष्ट” को ओर यदि 'भक्ति-रस माना जाय तो उसका स्थायो भाव अमिश्र 'सम्मानः 
पूजा? होगा । “विस्मय” इसके पास पहुँचता है, पर उसमे कुछ मिश्रता जान पडती है । यदि 
वात्सल्य” रस माना जाय तो उसका स्थायी भाव शुद्ध अमिश्र दया? होगी। “करुणा” और “बात्सल्यः 
मे इतना ही भेद है कि 'करुणा? मे द्यापात्र मे शाक की और दयालु मे अनुशोक--अनुकपा --को मात्रा 
अधिक है, और वत्स तथा वत्सल मे बीजरूपेण ही है । 

“उत्साह”, 'विस्मयः और “शांत” पर अब कुछ विचार करना चाहिए-- 

पदे पदे सन्ति भटा रणोझ्भूटा न तेषु हिसा रस एव पूर्यते। (नैषध) 

केवल लड़ने को खुजलो--यह बोरता नहीं है, प्रद्युत हिसारस और हिस्रपशुता है। सदू- 
उद्देश्य से ध्ंयुद्ध करना ही 'शूर्बीरः का लक्षण है। तप: क्षत्रस्य रक्तणम्‌?, 'क्षतात्‌ किल त्रायत 
विश्ववन्यम! । दोन-दुबेल की रक्षा के लिये, दया से प्रेरित हैाकर, धर्मपालनाथ, दुष्ट-द्मन के उत्साह से 
ही युद्ध करना वीरता? है। ते यह जा “उत्साह”-पद्‌ से स्थायी भाव कहा गया, इसमे दुष्टो पर डे 
और उनका 'तिरस्कारः (वीरो की “गवाक्ति/ प्रसिद्ध है, जो विकत्थन! से बहुत भिन्न है) तथा दीलों 
पर दया'--इन तीन भावों का मिश्रण है। 

ऐसे ही “(वि-स्मय” का थे है 'स्मय” का, गवे का, विरुद्ध भाव--अथौत एक प्रकार की नम्रता । 
इसमे अपनी लघुता और अल्पशक्तिता के अनुभव के साथ-साथ 'विस्मय” के विषय की ओर “भय” और 
आदरः के बीच की अनिश्चितता की अवस्था मिली है। जैसे 'रत्लाकरः 'महोर्मिमाली” समुद्र मे, 'अति- 
रम्यः और अनाक्रमणोय” हिमालय मे, भीम गुण और रुचिर गुण एकत्र हैं। 

शाग-द्ेष” दाने का विरोधी जे भाव है उसी का नाम 'शम! है। 'मुनय. अशमायना:! 

विद्वद्धि. सेवितः सद्धिनित्यमह्वेषरागिमि । 


हृदयेनाभ्यनुज्ञाता यो घमेस्त निबोधत ॥ 
शका हो सकती है कि राग-ठेष बिना स्थायी भाव क्‍या, कोई भी भाव--सचारी, व्यभिचारी, 


अस्थायी भी नहीं, फिर रस कहाँ ? समाधान यही है कि निद्नत्ति-मार्ग भी क्रमिक है। सद्यो विदेहसुक्ति 
की कथा न्‍्यारी, उसमे नशम का अवसर है न शातरस का । क्रमिक निवृत्ति और जीवन्मुक्ति मे 
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वैराग्य? 'विद्ेष्णः क्रम से बढ़ता जाता है। उसके साथ-साथ सांसारिक भावों आर रसों के विरोधी भावा- 
भास और रसाभास भी, और पारमसा्थिक परमानद 'सहाभाव? का साथी, ताक्त्विक 'रसधन” का 'रसः, 
'स्वेभूतेषु भक्तिरव्यभिचारिणी” का 'रस” अनुभूत होता है । इस मद्दारस मे अन्य सब रस देख पढ़ते हैं, 
सबका समुच्चय है। श्रेष्ठ और प्रेष्ठ अंतरात्मा परमात्मा का (अपने पर) परम प्रेम, महाकाम, महारश्ट्गार 
(अ्रकाम: स्ोकासा वा, 'मानभूव॑ हि भूयासमिति प्रेसात्मनीह््यते), ससार की घिडबनाओं का 
“उपहास”, ससार के महातमस्‌ अधकार में भटकते हुए दीन जनों के लिये 'करुणा? (ससारिणां करुण- 
या55ह पुराणगुद्यम”), पड़रिपुओ पर क्रोध (क्रोधे क्रोवः कर्थ नते), इनके परास्त करने, इंद्रियों की 
वासनाओ को जीतने, ज्ञान-दान से दान श्रांत जनों की सहायता करने के लिये “उत्साह (“थुयेोध्य- 
स्मज्जुहुराणमेन:', इश्वरम्य...भूतानुमृह एवं प्रयाजनम”, “से सहाकारुणिकात्तमाय”), प्रंतरारि 
पड्रिपु कही असावधान पाकर विवश न कर दे--इसका भय” (सर्व वस्तु भयान्वित जगति रे, वैराग्य- 
मेवाभयम?, अन्धकारे प्रवेष्न्य॑ दीपो यत्नेन धायताम?, 'भयानां भय भीपण भीपणानाम्‌?, 'भीपाउस्माद्मातः 
पवते, भीपोदेति सूर्य”, 'नरः प्रमादी स कथ न हन्यते य: सेवते पशद्चमिरेव पद्न”), इद्रियों के विषयो पर 
और हाड़-मांस के शरीर पर जुगुप्सा!ः (...मुख लालाक्चिन्न पिवति चपक सासवमिव ... श्रह 
माहान्धानां किसिव रमणीयं न भवति', 'स्थानाद वीजाद उपष्टम्भान्‌ निस्स्यन्दान्‌ निधनादपि, कायमा- 
घेयशैाचत्वात्परिडता ह्ाशुचि विदु?, “अस्थिस्थूरा स्नायुयुत मांसशारितलेपनम्‌ , चर्मावनद्ध दुर्गन्धिपूर्ण 
मृत्रपुरीपया, जराशेकसमाविष्टं रोगायतनमातुर्म, रजस्वलमिस देह भूतावासमिम त्यजेत”), शओऔर 
क्रीडात्मक, लीलास्वरूप, अगाध अनत जगत्‌ का निर्माण विधान करनेवाली परमात्मा फी (अपनी ही) 
माया-शक्ति पर 'महाविस्मय! (्वमेवैके5स्य स्वेस्य विधानस्य स्वयम्भुवः, अचिन्त्यस्याप्रमेयस्य कार्यतस्‍्त्वाथ- 
वित्‌ प्रभा)--सभी ते इस “शांत” रस के रसन मे प्रेतभू त हैं । 
विषय का विस्तार बहुत हा सकता है, पर (“विस्तरेणालम!। सचक्तेप से अभिप्राय यह है 
। नो रसों में दे राशि अथवा जाति तीन-तीन शुद्धमाय रसो (ओर स्थायी भावां) की और एक राशि 
। तीन मिश्र रसो की होती है। साहित्यशासत्र के ग्रथों मे संचारी-ज्यभिचारी भावों की राशियाँ अलग 
: कर दी गई हैं, पर उनमे से प्रत्येक--यदि सूक्ष्मेक्षिका से देखा जाय तो जान पड़ेगा कि--राग-द्वेष के भाव 
' (इच्छा) को और उत्तम, मध्यम (सम) तथा अधम के ज्ञान की वृत्तियो के सकर से उत्पन्न होता है, और 
' प्रत्येक के स्थायी बनाकर उससे जनित एक रस माना जा सकता है। इस दृष्टि से, यदि असंकीर्श-प्रय 
भावों के वोधक शब्दों में मूल स्थायी भावों की गणना इष्ट हा ते, स्यात्‌ ऊपर के उद्धृत श्लोक का 
यो पढ़ना अ्रज्ुचित न हो-- 
कामा दरों दया क्रोधा रक्ता गवो' भय तथा । 
घृणा55दरो विरक्तिश्व स्थायिभावा मता इसमे॥ 
दर्प” अर्थात्‌ 'अहकार! “अस्मिता? की मांत्रा निसगतः कइयो मे क्या, अध्यात्मदृष्टि से सबमे, 
अलुस्‍्यूत है। काम का पर्याय 'कदप” है। 'क द्पयति, अथवा क॑ न द्पेयति इत्यपि!। काम किसके दर्प को 
रहने देता है ? सबके नीचा दिखाता है , तथा किसके दप के एक बेर नहीं बढ़ा देता, किसके उद्धत नहीं 
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रस-मौमांसा 


कर देता ? हास के दप की कथा ऊपर कही गई। दया करुणा मे भी, दूसरे की सहायता करने की शक्ति 
मुझमे है--ऐसा सात्विक दपे छिपा है, जैसे काम मे तामस, हास मे राजस, अपहास अतिहास मे तामस- 
राजस, स्मित हसित विहसित मे सात्विक राजस। क्रोघ मे भी शक्ति-सामथ्य जब है तब दप उपस्थित 
है। उत्साह मे दीन की रक्षा की शक्ति और दुष्ट के तिरस्कार से अवश्य दूप की सात्विक मात्रा है। भय 
मे अह का, अस्मिता का, राजस-तामस रूप है। पर की घृणा में अपने उत्कष का अनुभव स्पष्ट 
है। आ-दर, वि-स्मय शब्दो की व्युत्पत्ति से ही जान पडता है कि उनमे भय और पूजा के भाव मिले हुए 
हैं। ईषदूदंरः, भय, आदर. । विगत: स्मयो यस्मात्‌, अथ च विशिष्ट: समय. । यदि इद्ध, जोडा, करना 
चाहे ते स्यात्‌ यो बैठेगे--श्ृ गार-रोद् (काम-क्रोध), हास्य-करुणा (हफ-शोक, दर्ष-दैन्य, तिरस्कार-दया), 
वीर-भयानक (सामथ्य-गव--असामथ्य-भय, उत्साह-अवसाद), बीभत्स-अदूभुत (घुणा-बहुमान)। इन 
सबके अध्यात्म की चर्चा विस्तार से मेरे अगरेजी म्रथ (दि सायस आफ दि इमेशशस” में की गई है । 

रसो के मिश्रण के विषय में अ्रथकारो ने लिखा है कि इन-इन रसो का साथ है, यह-यह्‌ विरयेधी 
हैं, इन-इनका सकर कविता मे न करना चाहिए, इन-इनका सकर है सकता है और उचित है। ठीक 
है। पर परंमेश्वर के इस जगद्गप अनत नाटक मे सभी रसो का प्रतिपद्‌ सकर देख पडता है। सौहित्य 
मे लवण और मधुर का सकर वजेनीय है। अम्ल के साथ मीठा भी चलता है, खट्टा भी । पर नमक और 
शक्कर एक मे मिलाने से दुस्स्वाद होता है और वमन करा देता है। पर उत्सग के अपवाद भी होते ही 
है। आम की मीठी खटाई बनाने मे नमक भी डाला जाता है और गुड भी। हाँ, अग्नि से अचार 
सिद्ध किया जाता है, या धूप से 'सिक्का” लिया जाता है। ऐसे ही, साहित्य मे 'भयानकेन करुणेनापि हास्यो 
विरोधभाक! । पर जीवज्जगन्नाटक मे सबका सकर बहुधा देख पडता है। 

कई वर्ष हुए, माघ-मेला के दिनो मे, छोटी लाइन” की रेलगाडी सबेरे के समय बनारस से चली। 
गगा का पुल पार करके, प्रयाग मे दारागज के स्टेशन पर ठहरो । भीड उतरी। एक “टिकट-कलक्टर ने, 
टिकट जाँचते हुए, एक डच्चे मे से एक स्त्री ओर तीन बच्चो के उतारा | 

एक टिकट मे चार आदमी जाना चाहती है ?? 

सयाने कर टिकट लगत हो, ई तीन ते बच्चा हैं, माफ है, इनकर टिकट नाहीं लगी ! 

कैसे न लगेगा ” इनमे से दे तो जरूर तीन बरस से ज्यादा है, आठ और दस बरस के मालूम 
होते हैं, तीसरा भी चार-पॉच का नजर आता है। तुमकेा सबके लिये अद्धे टिकटों के दाम देने पडेगे, 
नही ते जुर्माना और कैद भुगतना पडेगा ।? 

टिकट-कलक्टर ने स्त्री को बहुत 'डॉटना-धमकाना” शुरू किया। वह बहुत छोटे कद की थी। 
जाडे का दिन, सबेरे का समय, गंगा-किनारे के मेदान की ठढी और तेज हवा। उसके तन पर केवल 
एक फटी घेती थी। बच्चे भी ऐसे ही फटे-पुराने कपडे से लिपटे थे। दिकट-कलकूटर आज-कल भ्रंगरेजी 
वर्दी पहनते हैं, उनमे रोब अधिक होता है। पहले ते स्त्री डरी, घबराई, फिर बच्चो के देखकर उसके 
क्रोध और उत्साह? हुआ। जरा-्सी ठिगनी ख्री ने हैट-केटन्बूह-पतलूनधारी शानदार लबे-चौडे टिकट- 
कलकूटर के सिही के ऐसा उल्टा डपटना-घुड़कना शुरू किया । 

श्७ 
3 


द्विवेदी-अभिनद्‌न प्रैथ॑ 


'तूँ हम के जर्बाना कैद करके का पैबा ? एक ठे इद्दे फटही लुगरी मेरे तन पर बाय, तोहार मन 
होय ते एहू के उतार ला। केहूँ भाँत तीन ठे बच्चन के जियाईला, से जर्वाना करिहें, कैद करिहें। और 
जो तूँ कहा ला कि तीन बरस से जास्ती हैवे, से बरस-ओ।रस का कायदा नाही हौ। कायदा हो कि 
खिरकी से ऊँचा न हाय । से नाप ला कि इनमे से कोई खिरकी से ऊँचा हो |” 

देखनेवाला 'डरः रहा था कि कही टिकद-कलकूटर महाशय इन सब बेचारो के स्टेशन 
पर रोक ही न लें। (ल्री ओर बच्चो के अगले स्टेशन पर उतरना था, पर वहाँ के भी टिकट इसी 
स्टेशन पर ले लिए जाते थे, और देखनेवाले को भी अगले स्टेशन तक, जहाँ 'लाइन” समाप्त होती है, 
जाना था)। वह कहना ही चाहता था कि सुमसे टिकटो का दास ले ले कि टिकट-कलकूटर की मनुष्यता 
ने जोर किया, खिरकीवाली दलील पर हँस? पड़ा, माता के हृदय का पहचाना, उसके वात्सल्य' के ऊपर 
कायल हुआ, उन सबकी अतिदीन 'करुण? अवस्था पर दया! आई। कहा--'जा भाई, जा, (बहिना? 
कहना चाहिए था, पर इसकी चाल कम है | ) अपने बच्चो के लेकर डब्चे में जा बैठ ॥ 

खत्री, 'मुस्कुरातीः! भी और “बड़वड़ाती? भी, बच्चो के लेकर गाडी में जा बैठी । 

देखनेवाले के चित्त मे टिकट-कलकूटर के 'रोद्र” आरम्भ, स्त्री के 'भयः, उत्साह” और “वीरता, 
'करुण दशा?, माठ्वात्सल्य', दुललील पर हास?, प्रथ्वी पर अधिकांश मानवो की अन्न-वस्त्र के विपय मे 
भी घोर दुढशा पर ग्लानि और “बीभत्सा? भी, तथा ईश्वर के अद्भुत” नीतिदारिद्रय अथवा दारिद्रय- 
नीति पर “विस्मय? आश्चर्य”, और अंततः ससार की लीला का विचार करके 'शांतिः--सभी रसो का 
संकर हो गया ! ) जान पड़ता है कि परमात्मा करुण रस के आस्वादन के लिये ही रौद्र, भयानक आदि 


हा उत्पन्न करता है। 
स्वशान्तरूपेष्वितरेः स्वरूपैरभ्यच्यमानेष्वनुकम्पितात्मा । 
परावरेशो महदुंशयुक्तो हमजे5पि जाता भगवान्यथाग्नि: ॥ (भागवत) 


गॉवो की स्लियो के गीतो से, एक-एक कड़ी से जितना करुण रस भरा रहता है--क््योकि अपने 
अपरोक्ष घेर अनुभव पर आधुृत होता है, उतना स्यात्‌ आपषे काव्यो के छोडकर अर्वाचीन काव्यो मे, 
“त्तररासचरितः मे भी, कठिनाई से सिलेगा । 


फटही लुगरिया एके मारा रे पहिरिनवाँ, 
ओह मे देवरवा की भगहिया, सारे बीरन्‌। 
पर्षा का घोर दारिद्रय-दुःख, अजन्नवस्र का देनदिन महाकष्ट, इन दे पक्तियां मे से उबल 
कर बह रहा है ! 
अहह, वेहि यताउसि जनादनेा, नन्ु जगज्जनकाउपि भवन्भवान्‌। 
ख्रवति नाति पया जननीस्तनादू यदि न रोदिति वेद्नयाडभेकः ॥| 
परमनाटकक्ृतकरुणारतिश्रुशवर नन्ु रोद्रमचीकरः | 
उद्यतेडति विना5द्यमर्दन न ननु दीनजने द्यनीयता॥ 
श्ष 


रस-मीमांसा 


अपि रसेषु रस. करुणा वरो, ह्यपि भवान्‌ रसिक्राइसि रसे वरे। 
अपि तते जगता जनकेउपि सन्‌ भवसि निर्देय एंव जनादेनः ॥ 
हाँ, ग्रामगीतो मे शब्द-अथ्थ का परिष्कार-अलकार न हो, पर--- 
अस्ति चेट्रससम्पत्ति' अलक्भारा वृथा इब | 
नास्ति चेद्रससम्पत्ति: अलड्डारा वृय्ेव हि।॥ 
अच्छा, यह हुईं जीवज्जगन्नाटक मे रस-सकर की कथा। लिखित काव्य की कथा देखिए । 
भष्टिकाव्य” का प्रथम श्लोक है-- 
अभूनन्‍नपो विवुधसखः परन्तपः 
श्रुतान्विता दशरथ इत्युदाह्मतः । 
गुणैवर' भुवनहितच्छेलेन य 
सनातन पितरसुपागमत्‌ स्वयम्‌ ॥ 
सनातन पुरातन पुरुष, अतिबृद्ध (कालेनानवच्छेदात्‌ ), 'शांतः-रसाधिष्ठातां, त्रह्मांडपति, अति- 
विस्तृत ससार के असख्य जीवो के निग्रहानुम्नह प्रश्त सम्रह की और कमफलदान की अपरिमेय चिता 
करते-करते थक गए, उबियाय (उहिग्न हो) गए। यह सब चिता दूर फेककर, एक बेर मन भर, कैसे 
खेल ले--यह्‌ उत्कट अभिलाषा उठी। “अश्वै' यान यान, दुग्वैः पान पाने, बालैलीला लीला ।” आप 
छोटे बच्चे हो जायें और दूसरे बच्चो का साथ भी हो, तब दूसरों के माथे भर पेट खेलते-कूदते बने। 
पर सब माता-पिता एक-से नही होते, काई-काई ते बच्चों की डॉट-घोट भी किया करते हैं। और पुरुष- 
पुरातन के माता-पिता होने के लिये ऐसे-बैसे जांन भी नहीं चाहिएँ, सर्वोत्कृष्ट ही हो। तो ऐसे माँ-बाप 
द्ढ़ना चाहिए जो अच्छे से अच्छे हों, सारी प्रथ्वी के आद्रणीय, पूजनीय हो और बच्चो पर खूब 
(निहाल” भी हों । चारों ओर देखा । करीब-करीब अपने ही इतने बूढे कौशल्या-द्शरथ देख पडे। 
श्रुतान्वित, स्वेज्॒प्राय, और ज्ञानी ही नही, बड़े धर्सी कर्मी, ज्षत्रियधर्म, राजधर्म के अनुसार परतप, 
बडे शूर-बीर, प्रतापी, दुष्ट शत्रुओ का द्सन करनेवाले। वह भी ऐसे-बैसे तलवार चलानेवाले नहीं, 
विद्युपसख--इस उच्च कोटि के अख्र-शस््र का प्रयाग करनेवाले कि इंद्र भी उनसे मित्रता खेजते थे और 
देवासुर-संग्रामो मे सहायता माँग लिया करते थे। गुणैवर, सब श्रेष्ट-वरिष्ठ गुणों से विभूषित। और 
जप, प्रथ्वी के प्रजापालक सम्रादू। महासम्रद्धिशाली, जिनके यहाँ सकक्‍्खन-मिसरी की कमी नहीं, जे लड़कों 
के बहुत प्रिय भी है और बहुत उपकारक भोज्य सार भी। आऔर सर्वोपरि यह कि उनके संतान नहीं, 
ओर सतान के लिये रात-दिन तरसते हैं। बूढे आदमी, अपनी आजन्म की बटोरी अक॑ल के फेककर, 
बेवकूफ होकर, बच्चे पर 'छछाते? है, और उनके मनमानी तेड-फेोड फेक-फाँक करने देते हैं। ते, बस, 
इन्ही की गाद में जन्म लेना और इनके सिर पर खूब खेलना । साथी बच्चे कहाँ से आवे ? अपने चार 
डुकडे कर डाले। लक्ष्मण, भरत, शत्रुन्न के साथ रामजी काशल्या-द्शरथ के घर आए | पुराण-पुरुष 
खेलने चले, लोग हँसेगे। कोई बहाना निकालना चाहिए! ते आुवनहितच्छलेन” राक्षसों को दूर करके 
ससार का उपकार करेगे, आसुरो सपत्‌ के हटाकर दैवो संपत्‌ का पुनः भारतवर्ष मे उज्जीवन करेगे । 
रु 


ह्विवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


बहुत अच्छा, भारत-जनता के हृदय मे घर-घर अवतार लेकर बहाने के जल्द सच्चा कीजिए। अवतारों 
के 'परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्क्ृताम? सब विरुद्ध श्रकारो के महाकाय करने पड़ते हैं, इससे उनके 
महाचरितों मे सभी रस” एकत्र देख पडते है। बाललीला और विबवुधसखित्व मे ललिततम “इंगार” की 
भलक, माता-पिता के सबंध में वात्सल्यः और 'बहुमान', परतपता में 'बीरः, (दर, भयानक” और 
रणभूमि की युद्धानतर 'बीभत्सता?, सनातन के पिता खोजने से और भुवनहितच्छल में हास्य” और 
“अद्भुतर, सनातनता मे शांतिः--सभी एकत्र हैं। कृष्णावतार का भी श्लाक है-- 

मल्लानामशनिन णां नरवरः स्त्रीणां स्मरो मूर्त्तिमान, 

गापानां स्वजनाउसतां जितिश्ुजां शास्ता स्वपित्रोः शिशु । 

सृत्युभेजपतेर्विराडविदुषां तत्व. परं॑ योागिनाम्‌, 

वृष्णीनां परदेवतेति विद्ति रद्जन्नतः केशव: ॥ (भागवत्त) 


रौद्रो5्ड्डुतश्च शद्भारों हास्या वीरो दया तथा । 
भयानकश्च वीभत्सः शान्तः स प्रेमभक्तिकः ॥ (श्रीधरी) 


'ाध्यमात्मा सर्वविरुद्धघमाणामाश्रय?, “यस्मिन्‌ विरुद्धणतयाो हानिश पतन्तिः, 'तस्मे समुन्नद्ध- 
विरुद्धशक्तये नमः परस्से पुरुषाय वेघसे?, यदविद्या च विद्या च्‌ पुरुपस्तृूभयाश्रय:--(भागवत), 
आत्मरतिरात्मकीडआत्म-मिथुन आत्म।|नन्‍्दः स स्व॒राडू भवति? (छान्दाग्य), 'स स्वराड्‌ भवति य एव वेद” 
(नसिंहतापनी), इत्यादि । 

आत्मनोडन्यत्र यातु स्याद्रसबुद्धिन सां ऋता । 
आत्मनः खलु कामाय सबमन्यत्‌ प्रिय भवेत्‌ । 
सत्यो धुवो विभुर्नित्य एक आत्म'रस% स्मृतः | 
इस 'रसमीमांसा? का निष्कर्ष यह होता है कि ससार-नाटक का लीला-बुद्धि से प्रवत्तेन-निवत्तन 


ऐ ' और परमानद-परमात्मानद्‌ का आस्वादन--यह परमाथ 'रस” है, और जीवात्मानद के छः सुख्य तथां 
| अवांतर असंख्य मिश्र स्थायी भावो का आस्वादन--यह्‌ काव्यसाहित्य से व्यवहृृत स्वार्थ 'रसः है। 


“कवि पुराणमनुशासितारम्‌,” 'कविमेनीषी परिभू स्वयम्भू?”, अखिल कलादिगुरुननत्तः | 
सष्टिस्थतिलयाभास सनन्‍तत सकल॑े जगतू्‌ | लीलामय स्ेरस नाटक परम कवे- ॥ 
कला लीलात्मिका व्यक्ति' लीला रसमयी क्रिया । स्वस्वभावविभूतीनामात्मना रसन रस. ॥ 
नमो रसानां धर्माणां शक्तोनामथ सबंदा | अप्यत्यन्तविरुद्धानां इन्द्ानामाश्रयाय च ॥ 
रसाय रससाराय तथा रसघनाय च। रसानां च निधानाय तथा रसतमाय च ॥ 
रसानासपि सर्वेषां रसिकाये कलाय च। प्रेष्ठाय सर्वेश्रेष्ाया परानन्द्स्वरूपिणे ॥ 
जगन्नाटककाराय. सर्वपात्रमयाय_ च। स्वस्थ सूत्रधारायाप्याद्याय कबये नमः ॥ 


र्छ 





संस्कृत का वेज्ञानिक अनुशीलन 


आचार्य विधुशेखर भद्दाचार्य 


इसमे ते कोई सदेह नहीं कि भारतवर्ष मे स्मरणातीत काल से सस्क्षत का प्रचार है। ऐसे 
अनेक विद्वान इस भाषा ने पैदा किए हैं जिनका प्रतिस्पर्धी मिलना असभव है। फिर भी हमारा विचार है 
कि हमारी पाठ-शैली मे कुछ सस्कार होना चाहिए। इस बात को थोडे-से उदाहरण देकर यहाँ स्पष्ट 
किया जाता है। 

किसी अति निपुण बैयाकरण से भी “दृश? धातु के वत्तमान काल के प्रथम पुरुष एकबचन का 
रूप पूछिए। वह भट उत्तर देगा--पश्यति! | पर क्या यह ठीक है ? 'दृश? का दकार 'पः”कार कैसे 
हुआ ? यह्‌ वात हजारो नैरुक्त मिलकर भी नहीं बता सकते । बात असल यह है कि 'पश्यति? “चश_ धातु 
का रूप नही है। यह दर्शनार्थक स्पश? घातु का रूप है जिससे स्पश! स्पष्ट! और 'परपशाः--ये तीन रूप 
लौकिक सस्कृत मे पाए जाते हैं। 'परपशे? 'पस्पशान! इत्यादि कई रूप वैदिक सस्क्ृत मे भी मिलते हैं । 
इन प्रयोगो मे 'स”कार का लेप क्यो हुआ, यहाँ विस्तार-भय से उसकी व्याख्या छोड देता हूँ। पाठक 
'स्पर्ध? धातु का 'पसपरथें! रूप देखकर उसके लेप-कारण का अनुमान कर सकते हैं। 

था? धातु से (तिष्ठतिः, धरा? धातु से जिध्नतिः, पा! घातु से “पिबति” इत्यादि रूप बनते हैं। 
पर इनकी सिद्धि कैसे होती है ? क्‍या कारण है कि ये धातु तत्तद्‌ आकार को ग्रहण करते है। बात बडी 
सीधी है, पर पाणिनोय तत्र मे अतिनिष्णांत अनेक विद्यार्थी भी शायद इसका उत्तर न दे सकेगे। असल 
में बात यह है कि ये रूप उन्ही धातुओ के अभ्यस्त रूप है। यहाँ इन धातुओ का अभ्यास वैसे ही हुआ है 
जैसे 'सनः प्रत्यय परे होने पर होता है। इसी तरह 'जज्ष” 'जाश? दरिद्रा” “चकास! इत्यादि मूल धातु नही हैं, 
बल्कि धस?, “7, 'द्रा” और 'कास! धातुओ के अभ्यस्त रूप हैं जे धातुओ के तौर पर गरहीत हो गए हैं। 
बुध! 'ऋषू! 'एघः--ये तीनो भी अलग-अलग धातु नही, बल्कि एक ही वध! धातु के तीन रूप हैं। इसी 
प्रकार वरुणोतिः और “ऋणेतिः दो नहीं, एक ही हैं। 'हषम! और ऋषभ' तथा वृद्धि! और ऋद्धि? एक 
ही शब्द हैं। यह अत्यत सामान्य-सी बात भी सस्क्ृत-पाठशालाओ के विद्यार्थी नही जानते । 
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हमारे शाब्दिको का कहना है कि अपर शब्द का 'पश्चः आदेश होता है, फिर आत? के आने पर 
“पश्चात? रूप सिद्ध हवाता है। फिर 'पश्चाध! रूप साधने के लिये पश्चात्‌? शब्द का 'पश्च” आदेश किया 
जाता है। पर आचार्य" का यह आयास वृथा ही है, क्योकि असल बात यह नही है। मूलतः शब्द का 
रूप 'पश्च” ही है, उसी का पचम्यत रूप होता है पश्चात! । यह अव्यय नहीं है। पश्चिम” शब्द भी 
'पश्च! शब्द से ही सिद्ध होता है। इसी लिये “अभादि पश्चाड्रिमिच! विधान निरथक है। बहस्पति? शब्द 
को ही लीजिए। यह ब्हत्‌+ पति? से 'त”कार का लाप कर 'स!कार का आगम करके सिद्ध किया जाता 
है । कितु वस्तुत. जिस प्रकार त्र्मणस्पति? ववाचस्पति? “द्विस्पति? इत्यादि शब्दों मे ब्रह्मण: वाचः दिविश 
पष्ठयंत पद है उसी प्रकार बृहस्पति शब्द का बृहः (ब्हस्‌ ) भी हकारांत द्वह” शब्द का षष्ठयंत रूप है। 

इसी प्रकार “चतिश्चद॒द” पद्‌ के विद्यमान रहते हुए भी, तथा वेदों में 'सुश्चन्द्र” 'पुरुश्चन्द्र? 
(विश्वश्चन्द्र” आदि शब्दों के पाए जाने पर भी, हरिचन्द्र! शब्द की व्युत्पत्ति मे 'सःकार का आगम-विधान 
व्यर्थ ही है। 'श्चन्द्र! धातु के 'श_ का लोप होने ही से “चन्द्र! धातु बनता है जिससे हमारा “चन्द्र” शब्द 
बनता है। यहाँ कुछ विचारणीय है। “चन्द्रमा: और “चन्द्र! पर्यायवाची शब्द है। अर्थ मे कुछ भेद है। 
“वन्द्र! का योगिक अथ है 'उज्ज्बल? दीपिमाव!। मूलतः 'श्चन्दि! या “चन्दिः धातु दोप्त्यथंक ही था, पीछे से 
आह्ादनाथथंक हा गया। "मा? अथौत्‌ “चन्द्र-हिमांश” , क्योकि उससे काल मापा जाता है (मीयते अनेन 
इंति मा))। चद्रमा के प्रत्यक्ष उदय और अस्त होने से उसके द्वारा सहज ही काल का निर्णय किया जा 
सकता है। अतएव प्राचोनो ने उसे मा? कहा है। इस प्रकार आरभ मे “चन्द्रमा” का अर्थ था 
“उज्ज्वल चन्द्र, पीछे से केवल “चन्द्र” अर्थ रह गया। '“सा/ अर्थात्‌ “चन्द्र--इसी लिये उसके सबंध से 
चैत्रादि भी 'मास? कहे गए । 

वैयाकरणो का कहना है कि इष्ठादि प्रत्यय परे रहने पर ग्रशस्य से 'श्रेष्ठ', प्रशस्य और वृद्ध से 
ज्येष्ट', स्थूल से स्थविष्ठ', दूर से 'द्विष्ठ', युवन्‌ (युवा) और अल्प से कनिष्ठ”, छुद्र से 'क्षोदिष्ठ', 
प्रिय से श्रेष्ठः और स्थिर से स्थेष्ठ” शब्द सिद्ध होते हैं। इसी प्रकार और भी । पर अथंसास्य को मानते 
हुए भी हम पूछते हे कि प्रशस्य, वृद्ध, युवन्‌ आदि शब्दो ने किस प्रकार श्र-ज्य-कन्‌ आदि आकार धारण कर 
लिया ? स्थूल, दूर, छुद्र, प्रिय आदि शब्दों के तत्तद्‌ आकार धारण करने के विषय मे भी हमारा यही प्रश्न 
है। वस्तुतः इष्ठादि प्रत्यय तद्धित के नही, ऋदत के है। थे प्रशस्य आदि ग्रातिपदिको के परे नहीं आते; 
आते है शिः आदि धातुओ के परे। इस प्रकार, श्रेष्ठ 'श्रिः धातु से, ज्येष्ठ ज्याः धातु से, कनिष्ठ 'कन! 
से (इसी से कन्या? शब्द बनता है)! स्थविष्ठ स्थू” धातु से (इसी से 'स्थवि” आदि शब्द बनते हैं), 
दृविष्ठ दू? धातु से (इसी से दूर पद बनता है), क्षोदिष्ठ क्षुदू” धातु से, प्रेष्ठ श्री? धातु से, और 
स्थेष्ठ स्था? धातु से बनते है । 

उचष्चच-नीच” प्रसिद्ध है। नेरुक्तो का कहना है कि “उच्चिनोतेः (अन्येभ्योजपि दृश्यत इतिड 
प्रत्ययः) उच्चेस्व्वमस्त्यन्न वा (अर्श आदिश्योज्च )!? शर्थात्‌ उत्‌ः-पूवेक 'चि? धातु से “अन्येभ्योडपि 
दृश्यते! सूत्र द्वारा ड प्रत्यय करके या अर्श आदिश्योड्च!? सत्र से--जिसमे उच्चैस्त्व हा,” इस अर्थ में-- 
अझच: पअत्यय करके इस शब्द की सिद्धि होती है। वे ही 'नोच! शब्द को व्युत्पत्ति इस प्रकार करते हैं-- 
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'निरृष्टाम्‌ ई लक्ष्मी चिनाति” अर्थात्‌ 'निकुष्ट ई (लक्ष्मी) का जे। चयन करे वह नीच! हुआ। अब 
इस पर क्या कहा जाय | 

“उच्चावच! शब्द मे आनेवाले अवच?” शब्द के ही लीजिए। “अवच”? और “नीच” शब्द एकार्थक 
हैं, फिर 'अवच? शब्द्‌ की निराक्त क्‍या है! “ अवाक्‌ अधो वा अच्य्वतीति!--यहाँ अश्च के “अ!कार का लेप 
हे। गया है, इसका कुछ कारण आगे चलकर बताया जायगा । यहाँ पर तब तक इतना समान लीजिए कि 
यहाँ अन्न के 'अःकार का लोप हो जाता है। यहाँ जैसे 'अव'-पूर्वक 'अद्धू! या 'अच्‌ से 'अवच? बन गया है 
वैसे ही 'उत्त्‌ः-पूबंक उसी धातु से 'उद्चम्‌? बनता है. (स्मरण कीजिए--उद्च्‌ , उदक , उ्दीची (!) दिक्‌ )। 
इसी तरह “अ'कार के लुप्त होने से (उत्तः-पूर्वक अब्न्य! या अचू! से) उच्च” शब्द बनता है। “निः-पूर्वक 
अद्! धातु से न्‍्यक? पद्‌ का बनना प्रसिद्ध ही है। इसी शब्द से “अ? प्रत्यय परे हेने पर (न्यच्‌+अ) 
त्ीच? पद्‌ बनता है। इसका क्रम ये है--“नि+ अचम्‌?, इस प्रकार की स्थिति होने पर पहले की तरह 
अ'कार का लोप है जाता है। इससे 'निचम्‌? प्रयोग बनता है। 'इशकार का दीध निम्नलिखित नियम 
से होता है। “नि-अचम्‌?--इस प्रथमावस्था मे तीन मात्राएँ होती हैं। “अच्‌? के आदि “अ/कार के लुप्त 
होने पर दे ही मात्राएँ रह जाती हैं। 'एकार के दीघे करने पर बह लुप्त मात्रा किसी तरह बच जाती 
है। इस प्रकार नीच” शब्द सिद्ध होता है। “उच्च शब्द मे यह बात नही है, क्याँकि वहाँ 'उ'कार 
सयोग-पूर्वक होने के कारण गुरु और हिमात्रिक है। इसी लिये वहाँ दीघे करने की कोई आवश्यकता न 
रही । तुलना कीजिए--हीपम्‌ (ट्वि+अपम), प्रतीपम्‌ (प्रति + अपम), अनूपम्‌ (अनु + अपम्‌), अ्तीचा 
(अति+अचा) इत्यादि। इसी प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिए। 

“अस धातु के तीन रूप होते हैं अस्ति, स्तः, सन्ति। यहाँ अतिम दे पदों मे 'अस.! के 
अःकार का लेप दिखाई देता है। पर प्रथम मे ऐसा नहीं है। इसका कारण यह है कि उदात्त स्वर 
अनुदात्त से बलवान हाता है। वलवान्‌ ही सर्वत्र रह जाता है और प्रभावशाली होता है। बल- 
वान्‌ के समीप रहने पर दुवल पराभूत होता है, पराभूत होकर नष्ट भी हे जाता है। यहाँ प्रकृति मे 
भी “अस्ति? का “अ'कार उदात्त है। इसी लिये बादवाले स्वर 'इशकार से बलवान्‌ हैं। रत? पद मे प्रत्यय 
का आकार उदात्त होने के कारण बलवान्‌ है। अस? धातु का स्वर आ'कार यहाँ अनुद्ात्त--अतएव 
दुर्बल--है। दुर्बलता के कारण वह लुप्त हो गया। धातु का 'स!कार अत्यय के 'त”कार से युक्त होकर 
उसी के स्वर के साथ रह गया, क्‍्येंकि स्वर के बिना व्यंजन की कोई गति नही। यह स्मरण रखना 
चाहिए कि प्राय” एक पद में एक ही स्वर उद्यात्त हुआ करता है। 'सन्ति” पद मे भी “अन्ति? प्रत्यय का अ! 
उदात्त है। इसलिये वही प्रबल है। धातु का दुबल स्वर “अःकार, स्थित रहने मे अशक्त होने के कारण, 
नष्ट हो जाता है। इस प्रकार सन्ति? पद सिद्ध होता है। इसी प्रकार इसी अस? घातु के शत्ृ-प्रत्ययांत 
शब्द का रूप 'सत होता है; क्योकि वहाँ भी प्रत्यय का अःकार बलवान है। दुबबंल धातुस्वर 'अ?कार 
वहाँ टिक न सका। 'हन्ति? मे भी धातुस्वर उदात्त, अतएवं प्रबल है। इसी लिये उसमे कुछ विकार नहीं 
थ्राया। पर 'प्रन्ति? मे यह बात नहीं है। इसमें “अन्ति” के 'अःकार की ही अबलता है, क्योकि वही 
उदात्त है। धातुस्वर का “अशकार दुबल होने के कारण लुप्त हो जाता है। फिर ह?कार अपने आदिम 
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रूप 'ध'कार से प्रकाशित हेकर “नःकार से युक्त हो जाता है। 'हन? का 'ह/कार पहले 'घरकार के रूप॑ 
मे था, यह बात 'जघान” आदि ग्रयोगो के देखकर स्पष्ट ही अ्रतीत होती है। जिस अकार 'न्नन्ति? पद मे 
प्रत्यय-स्वर के उदात्त होने से धातुस्वर का लाप हुआ है, वैसे ही 'जप्नतु ” 'जग्मतु ? इत्यादि प्रयोगो में भी। 
अतुस्‌? प्रत्यय का “अ'कार उदात्त है। इसी प्रकार ठृतीया के एकवचन में (राजन्‌+आ) राज्षा, 
(नामन्‌+ आ) नाम्ना आदि प्रयोग बनते हैं। इन पदो मे आदि “आकार उदात्त है। तुलना कीजिए-- 
मनन्‍्मथ. (८ मनमथ ), कुमुद्गती (८ कुसुद्वती), शाहलम्‌ (८ शादत्र॒लम्‌ ), नड्वलम्‌ (८ नडवलम ) इत्यादि । 

(चित! धातु से 'चेततिः और (तु? से 'तुदति? बनता है। पहले में गुण हुआ है, दूसरे मे नहीं। 
क्यो ? इसका कारण यही है कि 'भ्वादि” गण मे धातु का स्वर उदात्त है और 'तुदादि” मे विकरण प्रत्यय 
का स्वर उदात्त होता है । 

वचसू? और 'उक्त--ये दोनें शब्द बच? धातु से बनते हैं। पहले में 'व/कांर ज्यो का त्यों है, 
दूसरे मे सम्रसारण हुआ है। यहाँ भी वही कारण है। पहले मे घातु-स्वर और दूसरे मे प्रत्यय-स्वर उदात्त 
है। उदात्त स्वर के बलवान होने के कारण धातु का दुर्वल स्वर दूसरे रूप में बदल गया। 

इसी तरह 'देवी” शब्द के प्रथमा एकवचन में देवी? रूप होता है। इसका श्रेत्य स्वर उदात्त है। 
सबोधन में हस्व 'इशकारान्त द्वि! शब्द बनता है। यहाँ प्रथम स्वर उदात्त है, इसी लिये प्रचल है। दूसरा 
स्वर इसकी प्रबलता के कारण दुबल पड़ जाता है, इसी लिये--यद्यपि पहले वह दीर्ष था--यहाँ हस्व हा गया । 

अधिक विस्तार की आवश्यकता नही। मे समभता हूँ, इतने से ही यह वात स्पष्ट हो गई होगी 
कि तत्त्व समभने के लिये कैसे व्याकरण की आवश्यकता है। 

अआआाज-कल संस्कृत-पाठशालाओ मे प्राकृत की बड़ी उपेक्षा की जा रही है। पर यह बात किसी 
तरह ठीक नही है। मधुरता मे संस्कृत से प्राकृत वढी-चढ़ी है, यह बात सहृदयों से छिपी नहीं है । 
सहदये का अनुभव ही इसमे प्रमाण है। राजशेखर का कहना है कि संस्क्रत-वंध परुष और प्राकृतवघ 
सुकुमार होता है। इनमे उतना हो अंतर है जितना पुरुष और रमणी में । 

जे कुछ भी हो, आज इस सुकुमारता के लिये प्राकृत के अध्ययन की वात नहीं की जा रहो है, 
और न जैन तथा बौद्ध शास्रो के तत्त्वावगमन के लिये इसे पढ़ने के कहा जा रहा है। निस्संदेह प्राकृत के 
अध्ययन के ये भी फल हैं, कितु इनके अतिरिक्त भी ऐसे प्रयोजन हैं. जिनके कारण प्राकृत की उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । वह यह कि प्राकृत के बिना अनेक स्थानों पर सस्कृत नहीं समभी जा सकती । देखिए-- 

ऊपर हम 'पश्च” शब्द का उदाहरण दे आए हैं। यहाँ भी पहले उसी के लीजिए। सब जानते 
है कि पूंछ का नाम पुच्छः है। वेदो मे भी यह शब्द पाया जाता है। अच्छा, तो इसकी निरुक्ति क्या 
है ? नैरुक्त इसके लिये व्याकुल-से जान पड़ते हैं। तत्त्व यह है कि यह शब्द 'पश्च? से ही प्राकृत प्रभाव 
से बना है। प्राकृत मे 'श्च” का च्छ” होना पाया जाता है। जैसे सस्कृत “आश्चर्य! प्राकृत मे “अच्छरियः 
सस्कृत पश्चिम? प्राकृत में 'पच्छिम! हो जाता है। केश कहते हैं कि 'पुच्छः पश्चात्देशे स्यात्‌ लाइले 
पुच्छमिष्यते । इससे स्पष्ट ही जान पड़ता है कि पुच्छ” प्राकृत प्रभाव से यह रूप धारण करके पहले 
पश्चात्‌ अ्रदेश” अरथ मे और फिर, पीछे रहनेवाली दुम” के अर्थ मे भी ज्यवहृत होने लगा। कितु 
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'पश्च! मे तो पृ? के बाद “अ”कार है ओर पुच्छ मे 'उ'कार, इस भेद का क्या रहस्य है? इसकी स॑ँगति यों 
लगाई जायगी कि 'प!कार ओष्ख्य वर्ण है, उससे युक्त 'अःकार यद्यपि कख्य है तथापि ओष्छ्य वर्ण के सामने 
दुबंल पडकर तज्जातीय (उकार) हो गया। सस्क्ृत-व्याकरण में ही इस प्रकार का परिवत्तन देखा जा 
सकता है। ऋकारात धातु का ऋ/कार भुमूर्षा', पूर्ण” आदि शब्दों मे तो 'उ'कार हो गया है, पर 
'चिकीषी? से 'इकार | ओष्छ्य वर्ण के योग मे ओष्छ्य और तालव्य बर्ण के योग में तालव्य स्वर का 
रूप महण करना पडा है | 

संस्क्रत मे (पिच्छ” शब्द 'शिखड? अर्थ मे प्रयुक्त दाता है। यह सस्क्ृत नही, प्राकृत है। 'पत्त'! शब्द्‌ 
से इसकी उत्पत्ति है। प्राकृत मे 'क्कार अनेक प्रकार से परिवर्त्तित दाता है। कही ते यह 'ख(क्ख)'कार 
के रूप मे परिवत्तित होता है, कही छ(च्छ)'कार के रूप मे और कही-कही 'क(#म)'कार के रूप में। 
उदाहरणाथ--संस्क्रत का दत्त” शब्द प्राकृत में 'दक्ख”, सस्क्रत का 'कुक्ति? प्राकृत मे 'कुच्छिट, सस्क्ृत का 
क्ञाम? आहत में 'माम? हो जाता है। आक्ृत मे पक्ष” शब्द के दे रूप हुए हैं--पच्छ” और “'पक्‍ख?। 
प्रथम 'पकार का आकार इएकार हा गया है, क्योकि छ?”कार तालव्य वर्ण है। दूसरे 'पकार 
का अ'कार 'ड'कार हे गया है, क्योकि ओष्ख्य वर्ण के साथ है। स्वर का परिवत्तेन कही परवर्ण के 
अनुसार होता है और कही पूर्व-बर्णा के। यह 'पुख” शब्द बाण के मूल मे सलग्न पक्ष” के अर्थ में 
व्यवह्ृत होता है। स्मरण कोजिए-- 

“सक्ताज्ुलिः सायकपुद्ठ एव 
चित्रार्पितारम्भ इवावतस्थे । ? (रघुबवश, सर २, श्लेक ३१) 

अब “पुट्टानुपुद्ड! शब्द के अथ पर विचार कीजिए। यह शब्द श्रीमदूभागवत मे प्रसिद्ध है। 
प्रायः सयुक्त वर्णी में से एक के लुप्त होने पर पूर्व-स्वर सानुनासिक या सानुस्वार हा जाता है। यह नियम 
प्राकृत मे भी है, सस्क्ृत मे भी और अन्यत्र भी। जैसे 'कर्तक” से कटक”। पहले “कक” प्राकृत मे 
आकर “कट्टकः हुआ, फिर एक टकार का लोप होने पर पूव-स्वर सानुस्वार हो गया, इस प्रकार 
कटकः बना । फिर यह शब्द सस्क्ृत मे भी प्रयुक्त होने लगा। से यह प्राकृत शब्द भी सस्क्ृत हो गया 
है। इसी नियम से पक्ष” 'पक्ख! होता है। फिर “कःकार का लोप करने से “पुट्ठ' हा जाता है। इसी 
प्रकार लक्षण” शब्द से लाउछन? बनता है। ससस्‍्क्ृत लक्षण?, प्राकृत 'लच्छण”, फिर 'च”कार लेप करके 
लाव्छुन!ः । इसी प्रकार गर्जन से 'गंजनः। “गज? नामक कोई दूसरा धातु नही है, वह “गज? धातु ही है। 
इसी लिये प्राकत “गजन” भी सस्क्ृत मे प्रयुक्त दाता है। और भी देखिए। ऋद्ष” शब्द भाल? अथे मे 
प्रसिद्ध है। इसी का वाचक “अच्छ” शब्द भी है। यह “अच्छ? शब्द पहले की भाँति इसी ऋषच्छ? शब्द 
का रूप है। इसी प्रकार 'नदीकच्छ” आदि में जे 'कच्छ” शब्द है वह कक्ष” का हो आकृत रूप है। 

इसमे ते किसी के सदेह नही हे। सकता कि 'विक्ृतः ही 'विकट” हो गया है। 'विकट! नाम 
की कोई दूसरी वला नही है। मूद्धैन्य वर्ण 'ऋ/'कार के याग से 'त” का ४? है| गया है। जैसे संस्क्त 
का कैवर्त: शब्द प्राकृत मे 'केबट्रो! हो जाता है। इस प्रकार 'विकट” शब्द यद्यपि ग्राकृत है, तथापि वेदो 
से लेकर लौकिक सस्कृत तक में इंसका प्रयोग पाया जाता है। इस तथ्य के न जानकर लोगो ने 
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(बिकट” प्रकट” शब्दों की सिद्धि के लिये 'कद? नामक एक अलग धातु ही बना लिया है। इसी प्रकार 
भठः और 'डद्भठट वस्तुतः 'श्वतः और 'उद्भुतः के ही प्राकृत रूप हैं। इसको सिद्धि के लिये भी 'भट! 
धातु की कल्पना की गई है। 'पततिः हो प्राकृतअसाव से पटति! बनता है। “उत्पातयति! और 
“उत्पादयतिः कुछ मिन्न नहों हैं। फिर पट! घातु को 'पत्‌! धातु से भिन्न बताना कहाँ तक उचित 
है, यह पाठक ही विचारे। “पिष? धातु से 'पिष्ट! बनता है जिसका प्राकृत रूप है (पिट्!। इसी ने क्रमशः 
'पपीडः रूप धारण कर लिया। नामधातु होकर यही “पीडयति' प्रयाग का कारण हुआ। विस्तार 
की आवश्यकता नही । यह एक ही बात तो है नहीं, और भी बहुत-सी बाते हैं । 

'सनारथ! शब्द को लीजिए। इसकी निरुक्ति के विषय मे शाव्दिको का कहना है कि 'मन एव 
रथोउत्र, मना रथ इव वा! (मन ही रथ, या मन रथ की भाँति) । इन लोगो ने इसके शहतरों पर 
ही केवल ध्यान दिया है, अर्थ एकदम छोड़ दिया है। बात असल यह है. कि यह शब्द मूलतः मना! 
था। वही रेफ के बाद “अ'कार-याग होने से 'भनारथ' हे गया। यहाँ वैदिको और लैकिको स्वर-भक्ति 
पर ध्यान दीजिए। प्राकृत तथा भापा में 'द्रिसण” और 'दरशन” आदि प्रयाग पाए जाते हैं। “गृह” के 
अर्थ मे 'गेह” शब्द वेदो तक मे आता है। यह शब्द सस्क्वत नही, प्राकृत है। इसकी उत्पत्ति का क्रम यो 
है--गरूह 7 श्रेह 7 गेह। कही-कही “ऋ?कार का उच्चारण 'रेकार-जैसा होता है। यजुर्वेदीय शिक्षा के 
अनुसार ऋष्णाउसि? के क्रेष्णाइसि? पढ़ने का उपदेश दिया गया है। प्राकृत मे सयुक्त वर्ण के शब्द के 
आदि मे रहने पर दो मे से एक का लोप हो जाना प्रसिद्ध है । 

अभ्यरत दा धातु से 'तः अत्यय आने पर दत्त! रूप बनता है। उसी का “आ-पूवेक रूप 
अआंदतत' और 'आत्त” होता है। इस द्विवोय रूप के साधन के लये शाव्दिकों का कहना है कि स्व॒रांत उपसर्ग 
के परे जे! दा? धातु है उसका 'त्‌? आदेश होता है. (अच उपसर्गात्त-पाणिनि ३-४-०३) । यह प्रक्रिया 
शब्दसात्र की निष्पत्ति के लिये है। कितु इससे तत्त्व का ज्ञान नही हाता। वात असल यह है कि प्राकृत 
में पद के अनाद्स्थित क ग, च, ज, त, दू, प, य और व वर्ण” का प्रायः लाप हो जाता है। यहाँ 
भी आदत्त! के द? का लोप हाकर आ-अत्त' बना, फिर “आत्त” रूप वन गया, 'अवदृत्त' अवत्तः 
इत्यादिं। तुलना कीजिए--बेद मे प्रडग” शब्द आता है, जो मूलतः 'अ्रयुग” है । 

संस्क्रत मे अधीनाथेक आयत्त” शब्द है। आयतते सम? कहकर वैयाकरण इसे 'यत्‌” धातु से 
साधते हैं। पर असल में यह प्राकृत है, ससकृत नदीं। “आदत्त' के दःकार का लोप होने के बाद 
“आअत्त? रूप बना, फिर यश्रुति? के अनुसार आयत्त” बन गया। जैसे प्राकृत में विरन! का 'बञणः 
और 'वयण? हो जाता है। सस्क्ृत के 'क. आस्ते, क आस्ते, क यास्ते! श्रयोगो के साथ इसे मिलाकर 
देखिए। ऐसे स्थलो पर यह 'य!कार लघुतर-प्रयस्नोच्चारित हा, ऐसा शाकटायन आचाये का मत है। 
यह “यःकार पूर्ण यकार नही, बल्कि अपूर्ण और “य? के समान है। इसी लिये प्रातिशाख्यकार इसे यलेश? 
कहते हैं। “यलेश'--अर्थात्‌ 'थः का लेश-सात्र उच्चारण। प्राकृतज्ञ इसे “यश्रति? कहते हैं। जान 
पड़ता है कि पाणिनि के ससय पूर्ण 'यःकार ही का उच्चारण होता था। जो हो, यह तो स्पष्ट ही है कि 
ऐसे स्थलो मे दो स्वरो के बीच मे एक “य'कार सुन पडता है। ऐसा करने से उच्चारण सुकर हा जाता 
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है। इस नियम के अनुसार वहुत-से पदों का साधन अनायास ही किया जा सकता है। उदाहरणार्थ, 
देव” शब्द के पष्ठी एवं सप्तमी ह्विवचन में देवरा” पद्‌ बनता है। यहाँ 'देव-ओस!--इस स्थिति में 
दो स्वरो के बीच एक 'य” आने से 'देवया ? पद सरलता से बन जाता है। इसी प्रकार 'गायत्ति? “लतायाम्‌? 
इत्यादि पदो में यःकार के आगमस की व्याख्या करनी चाहिए । 

'कदनन्‍नम? 'कदर्थ:” “कदुष्णम्‌? इत्यादि अनेक प्रयोग पाए जाते हैं। वैयाकरणो का कथन है कि 
यहाँ 'कुशब्द का 'कदः आदेश होता है। यह ते केवल उस्ति-मात्र है। इसमे कोई प्रमाण नही है। 
इसी प्रकार कापुरुष, कापथ इत्यादि में भो कु? शब्द का ही 'का? आदेश बताया जाता है। इसका भी 
कोई साधक नही है। जैसे यद्‌, तद्‌, एतद्‌ू, अन्यद्‌ (तुलनीय--अन्यदीय), मद्‌, त्वद्‌ आदि “दःकारांत 
सबनाम शब्द हैं, वैसे ही 'फ्रिम! शब्द के अर्थ में ही एक अपर शब्द कदू” भो है। जैसे “दशकारात “यदू? 
आदि शब्दों का प्रथमा आदि विभक्तियो में दू? लुप्त होकर “अ'कारात शब्द (यः या ये) रह ज्ञाता है, ठीक 
वैसे ही 'कदू” शब्द का भी। केवल नपुसक लिग के प्रथमा-एकवचन में किम! इसत पद्‌ बनता है, 
अन्यत्र सवंत्र 'क' रूप रहता है। 'कद्थ” आदि शब्दों में ते स्पष्ट ही 'कत्‌! प्रकृति है। जैसे 'कदन्न” आदि 
में और 'किसखा” आदि मे क्षेप (निदा) स्पष्ट ही सममा जाता है। फिर कुत्सित अर्थ का पाया जाना कुद 
भी दुलभ नही है। कापुरुष! प्रथमत “कत्पुरुप? था, फिर प्राकृत के नियमानुसार 'कप्पुरुष” हुआ। एक 
'प”कार के लुप्त और पूर्व-बर्ण के दीघे होने से 'कापुरुण” बन गया । (ठुलना कीजिए «“मगुह , यूढ एवं यादश, 
तादश) । इसी प्रकार 'कापथ ?--कत्पथ 7 कप्पथ 7 कापथ.। अधिक विस्तार की आवश्यकता नहीं। 

जो सस्क्ृत का अनुशीलन करने की इच्छा रसते हैं, उनके कुछ इस बात का भी ध्यान रहना 
चाहिए कि एक भाषा मे प्रायः दूसरी भाषा से शब्द लिए ही जाते हैं, अतएब सस्कृत मे भी लिए गए हैं। 
केवल सस्क्नत के ज्ञाता एव प्रेमी यह समभते हैं. कि इस भाषा मे वे जो कुछ देखते हैं, सब सस्क्ृत का ही 
है। इसी लिये वास्तविकता का त्याग करके किसी न किसी प्रकार शब्दों को व्युत्पत्ति निकालने लगते हें, 
श्रथ का कुछ भी विचार नही रखते । उदाहरणाथ, ज्योतिःशास्त्र मे ते प्रसिद्ध ही है कि 'हारा! आदि शब्द 
यबनों से लिए गए हैं। कालिदास एक स्थल पर कहते हैं--- 

हित्वा हालामभिनवरसा रेवतीलोचनाइाम्‌ 
बन्धुस्नेहात्‌ समरविसुसा लाइली या' सिपेवे । 

यहाँ 'हाला! का अभिप्राय है. 'मदिरा!। हमारा ही काई नेरुक्त इसकी निरुक्ति यों करता है-- 
“हलत्यद्रम्‌ , हल विलेखने, ज्वलादित्वान्र शः, हल्यतेडनया वा!। इसो नैरुक्त के किसी अनुयायी ने इसकी 
व्याख्या इस प्रकार की है--हाला हल्यते कृष्पत इब चित्तमनया इति !? कितु वस्तुत. हाल देशी शब्द है। 
बामन ने (काव्यालकार, सूत्र ५-१-२२ में) स्पष्ट ही कहा है--“अतिप्रयुक्त भाषापद्म्‌ , अतीब प्रयुक्त 
देशभाषापद प्रयोज्यम्‌ू।? यथा 2ोपिद्त्यभिललाप न हालाम! इत्यत्र 'हाला? इति देशभाषापदम्‌। 
अर्थात्‌ अतिप्रयुक्त देशभापापद का प्रयाग करना चाहिए। जैसे '“येपिद्त्यभिललाप न हालाम! इस 
वाक्य में हाला? देशभाषापद है। इसी प्रकार भाषाशासत्री कुड” कूल” 'केयूर' 'कोट्ट! 'खदवा” 'घोटक! 
व्वपक! 'नीरएः पल्‍ली” 'मीन” 'वलय? “वल्गु? आदि शब्दो को द्रविड़्भाषा-मूलक कहते हैं। 

२७ 


हिवेदी-अभिनद्न ग्रंथ 


जै संस्कृत पर अधिकार करने की इच्छा रखते हे उनफा पारसीक भाषा के “अवेस्ता” की उपैक्षां 
न करनी चाहिए। यह पारसीक भाषा सस्क्ृत से, विशेषतः वैदिक ससस्‍्कृरत से, उतना ही अधिक सबद्ध है 
जितना प्राकृत से सस्कृत। इस सबंध के देखकर सहृदयो के बड़ा कातूहल होता है। इन देने 
भाषाओ मे से एक के हृदयंगम हो जाने पर दूसरी बडी सुगम हा जाती है। एक की सहायता से दूसरो के 
सममने मे सरलता होती है। उदाहरणाथे देखिए--“अस्मदू” शब्द के चतुर्थी के एकवचन में 'मह्म! रूप 
होता है। अवेस्ता मे 'मइज्योः हेता है। (अवेस्ता मे 'भः नही है, उसके स्थान में बशकार हो जाता है। 
नहीं ते यहाँ 'मइभ्ये! होता )) इससे यह जाना जाता है कि सस्क्ृत में मूलतः “मभ्यम! ही था, जैसा कि 
(ुभ्यम्‌! (अवेस्ता मे 'तइब्यो? है) “युष्मद्‌” शब्द का हैं। यह 'मिभ्यम! समय पाकर--'भ'कार के हःकार 
हे जाने से (जैसा कि भ्रभः धातु मे 'भ? के ह? होने से 'श्रह? हो जाता है)--“मद्यम्‌! हो गया। 
अब यहाँ अधिक न कहकर एक गाथा और उसका सस्क्ृत-रूप दिया जा रहा है। इसी से 
देनो भाषाओं की समता समभी जा सकेगी । इससे यह भी स्पष्ट हे जायगा कि ध्वनि-तत्त्व के नियमा- 
नुसार एक भाषा के सुगमता से दूसरी भाषा में रूपांतरित किया जा सकता है। 


अवेस्ता 

तेम्‌ अमवन्‍्तेम्‌ यजन्तेम्‌ 

सूरेम्‌ दामाहु सेविशतेम्‌ 

मिथ म्‌ यज़े जञ्रे/थाब्यो 

इसका संस्क्ृत-अर्थ हैगा--'त शक्तिमन्‍त यजनीय॑ शूर जीवानां परमेपकारक मित्र हविभियजै!।! 

सस्कृत 

तम्‌ अमवन्‍न्तमू यजतम्‌ 

श्र्म्‌ धामसु शविष्ठम्‌ 

मित्र यजै हेात्राभ्यः 


प्रसगवश मै यहाँ एक आप-बीती घटना का उल्लेख करता हूँ । 

सस्क्ृत मे देखा जाता है कि जितने ऋतुवाचक शब्द हैं, सभी वर्ष के वाचक हैं। “अप? देनेवाले 
के “अब्द!ः (जलद--मेध कहते) हैं। इन्हीं मेघो के सबध से वर्षा का भी “अव्दः कहते हैं। यहो “अब्दः 
शब्द वर्ष! का भी वाचक है। “वर्ष! अथांत्‌ बुष्टि--वर्षण । इसी सबध से वर्षा ऋतु हुईं। फिर “वर्ष! शब्द 
भी साल? का वाचक हो गया। 'शरद्‌” शब्द स्पष्ट ही 'शरद-ऋतु' का वाचक है। यह भी “वर्ष (साल)! 
के अथ मे प्रयुक्त होता है--'जीवेम शरद्‌ः शतम्‌!। इसी प्रकार हिस-ऋतु का वाचक “हिम” शब्द भी वेदों मे 
इसी अर्थ मे प्रयुक्त पाया जाता है--शत्त हिमाः । इससे पता लगता है कि संस्कृत मे निश्चय ही कोई 
प्रीष्म-बाचक शब्द भी वर्ष-बाचक होगा । यह हे नहीं सकता कि इस ग्रीष्म-प्रधान भारत के आये अपनी 
प्रधान ऋतु का ही भूल जाये । 

एक बार बड़ी रात तक मै यही सब सोचता रहा। पर कोई शब्द न सूक पड़ा। संयेगवश 
एक बार “अवेस्ता? के पन्‍ने उल्लटते समय अनायास मेरी दृष्टि उसके हम? शब्द पर पड़ी। यह शब्द उक्त 
पुस्तक की भाषा से भ्रीष्म का वाचक है। तत्तण मेरे मन में आया कि यही वह शब्द है जिसकी खोज 

सर्प 
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पर? 


संस्कृत का वैज्ञानिक अनुशीलन 


मैं उसे रात को कर रहा था--(जिजीविपेच्छृत समाः)--वह संस्कृत शब्द है 'समा:। संस्कृत का 
सम! ही अवेस्ता से हम? हा गया है। 'स'कार का उसमे ह”कार हा जाता है। जैसे--सस्क्ृत का 
सोम? उसमे 'हओमो” है गया है । 

एक बात और। यदि क्षय के न रेफ़ा जाय और क्षीण श्रेश की पुन. पूत्ति न की जाय, ते 
क्या वृद्धि की कोई आशा को जा सकती है ? में सममता हूँ, सस्क्ृत के विद्यार्थियों में वहुतेरे यह नद्दी 
जानते कि कितने ही सस्क्ृृतम्रथो का नाम तक लुप्त हो गया है। ऊितने हो ऐसे ग्रथ हैं जे मूल सस्क्ृत- 
रूप से तो अब नहीं मिलते, पर भेट (तिव्यती) और चीनां भाषाओं के अनुवाद-रूप मे मिलते 
हैं। कुछ मगोल भापा में भी विद्यमान हैं। चाहे जिस कारण से हो, बौद्ध ग्रथ भारत से लुप्त हो गए 
हैं। ये पथ बडे गभोर अर्थवाले हैं। इनमे अधिकाश दश्शन-सवधो हैं । इन्हें जाने विमा स्वय भारतवर्ष 
के विषय में हो अच्छी तरह नहीं जाना जा सकता। यह सुनफर प्रत्येक भारतीय प्रसन्न होगा कि 
काव्य एवं अलकार-ग्रथों मे नागानद, जीवानद, मेबदूत, बुद्धाचरित, काव्यादशं आदि तथा व्याकरण- 
ग्रथों में चाद्र, कातन्न, सारस्वत, पारिनीय आदि भेट (तिव्बती) भाषा में अनूदित पाए गए हैं। 
अन्य विषयों के भी अनेक ्रथ मिले हें। चोनो भाषा मे तो बहुत-से भ्रथ मिले हैं। जिन पग्रथों 
का मूल संस्क्रत-रूप मिला है उनके पाठ-शोधन के लिये भी चीनी और भेट-भाषा के अलुवाद-अ्र्थों की 
आवश्यकता है। जिन पाठो का सशोधन अनेक प्रतियों से भी नही हांता, उनका भेट-भाषा की सहायता 
से सहज ही हो जा सकता है। यदि समय और साधन रहते उनका उद्धार न किया गया ते संस्क्रत की 
उन्नति हे चुकी |! और, भारतीयों के विना भला इस मद्दान्‌ काय्रे को ठीक-ठीक दूसरा कोई कैसे कर 
सकेगा १ यह भारतीय विद्वानों का ही काये था कि दुर्विलंध्य पवेत-मालाओं के लॉघकर, नाना प्रकार के 
सकट मेलकर, भेट (तिव्वत) तथा चीन देशों में जाकर वहाँ की भाषा पर अधिकार किया और वहाँ के 
लोगों की सहायता से कठिन सस्क्ृत-म्रथो का अनुवाद किया। यह मानना असभव है. कि वहाँवालों ने 
यहाँवालों की सहायता के विना ही यह कार्य किया हागा। जे। वात तब हा सकी, वह अब क्‍यों न हे। 
सकेगी ? चीनी भाषा आयः मूल सस्कृत के भावार्थ का अनुसरण करती है और भेट-भाषा आयः 
अत्तराथ का। इसी लिये हमारे नष्ठोद्धार-कार्य में भोट (तिव्वती) पाठ ही अधिक सहायक होगा। 
थाडा-सा उदाहरण देकर स्पष्ट किए देता हूँ। 

पहले मेने 'मनारथ” शब्द के अर्थ पर विचार किया है। वहीं पर यह कहा है कि हमारे नैरुक्तों 
के मत से इसकी निरुक्ति है 'मनसेा रथ इति!। कितु भाट-भाषावालों ने युक्तायुक्त का विचार न करके 
जैसा देखा बैसा ही अनुवाद कर लिया है। “यिद्‌-क्यि-पिड-त?--इसका यह अथे है-- 


हद कै गनता (मन का) 


पिडते १ - रथः 
३ पिद>काप्ठ, तं>-घोढ़ा । पिट ते>काठ का घोढा। यह शब्द 'रथ! के भ्र्थ मे रूढ़ है। 
इससे जाना जाता है कि भोट घुरुष काप्ठमय अ्रश्व का ही रथ कहा करते थे ! 
श्द् 


हदिवेदी-अभिन॑दन ग्रंथ 


इस प्रकार यिदू-क्यि-षिड्॒ते! > मनसे रथः ८ मनारथः । ऐसा ही अन्यत्र भो समभना चाहिए। 
तात्पर्य यह कि संस्कृत-पाठो के नष्टोद्धार मे जो लोग प्रयत्नशील हैं, उन्हें भाट-भाषपा से चडी सहायता 
मिलेगी। चीनी पाठ भो इंस कार्य मे उपकारी है। अभो भारतव्ष से इस काये का श्रीगणेश ही हुआ है। 
विद्यार्थियो को इस ओर ग्रवृत्त हना चाहिए। 

एक समय था, जब कि प्रत्येक विषय--चाद्दे वह यहाँ का है या अन्यत्र का--सस्क्ृत-भाषा में ही 
लिखा जाता था। इस लिये सस्क्ृतज्ञ तत्तद्‌ विषयों का ज्ञान प्राप्त कर सकता था। इधर संस्क्ृत-प्रथों के 
बनने के बाद अनेक नए तत्त्व आविष्कृत हुए हैं। उन्हे न जाननेवाला मनुष्य, लेक मे, सुख-पृववेक 
जीवन-यापन नहीं कर सकता । 

आज-कल केवल भारतवासियो द्वारा ही सस्कृत नही पढी जा रही है, अभारतीय राष्ट्रों मे भी 
इसका विशेष प्रचार होता जा रहा है। उन देशो के विद्वानों के मत की उपेक्ता करना उचित नहीं है। जा 
उपादेय हा, उसे अवश्य ग्रहण करना चाहिए, अन्यथा इष्ट-सिद्धि मे वाधा पडेगी | 





संदेश 


उनपर ही जीवन न्योछ्ावर, जिनका उज्ज्वल पुण्य-प्रताप ; 
जिन्हे न बेध सका जगती का दुःख, शोक, दारुण सताप। 
जिनकी बाट जोहती आशा, जिनसे शकित होता पाप; 
जिनके चरणो पर श्रद्धा से नत मस्तक हो जाता आप। 
उनकी ही सेवा में मेरा यह संदेश सुना देना-- 
यदि जाने पाऊँ ते उनके चरणो तक पहुँचा देना।| 

तोरन देवी शुक्ल 'लली? 


चल आए जहा + 
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मुसलमानों के पहले की राजपूत चिन्नकला ।--छ० ३२ 
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मुसलमानों के पहले की राजपूत-चित्रणकला 


श्री काशीप्रसाद्‌ जायसवाल, विद्यामहोद॒धि 


राजपूत-फल्म की चितेरी विद्या का वखान सब करते और सराहते हैं । राजपूत-कलम चित्रकारी 
के उस सप्रदाय को कहते हैं जिसके उस्ताद प्रायः हिंदू चितेरे मुसलमानी समय से हुए। अकबर के पहले 
की चितेरी के नमूने कम हैं। लवी नाक और विकट कटाव-गढ़नवाले रूपदर्शी चित्र कुछ जैन-म्रथों मे मिले 
हैं, पर वे भी कवीर साहव के थुग के पहले के नही हैं। अजता-पहाड के गुहा-मद्रि के वाद और मिस्टर 
मेहता को जैन तस्वीरों के पहले के चित्र अभी तक नहीं मिले थे। इस लेख मे दिखलाया जायगा कि 
हिंदुओं की चित्र-विद्या विक्रम-सवत्‌ को बारहवी शी मे जीवित थी। जे! उदाहरण हमे मिले हैं वे ठीक 
मुसलमानी राज्य जमने के पहले के हैं। उनके उरेहनेवाले, राजपूत-राजाओं के कारीगर थे। ये मालवा 
के रहनेवाले रहे होगे, क्योकि महाराज भाज के और उनके वशवाले के ये आश्रित थे । 

महाराज भेजदेव--जिनका विद्याग्रेम और पाडित्य घर-घर कहानियों से प्रसिद्ध है, और कहते 
हैं कि 'कहाँ राजा भोज और कहाँ गयू तेली? (अर्थात्‌ गागेय और तैलप राजा)--महमूद के आक्रमण 
के समय वत्तंमान थे। अलबिरूनी ने, जो महसूद फे साथ आया था, भोज की सभा का वर्णन किया है 
ओऔर लिखा है कि स्त्रियों का उनके यहाँ आदर था। भोज के यहाँ कई महिला-कवि थीं, यह काव्य के 
अ्रथों से जाना जाता है। भोज ने भोजपाल? नामक--जिसे अब भोपाल? कहते हैं--एक बहुत ही बडा 
समुद्र-सा ताल्लाव पहाडो को वाँधकर बनाया । भोज की लडाई उनके समय के राजाओ से थी। उनमे से 
कुड दक्षिणवाले थे और कुछ गुजरात आदि के। भोज का शिव-मदिर, जो अभी तक 'भेपाल-ताल” पर 
अधूरा पडा हुआ है, इसी लडाई-मगडे से अधूरा रह गया। भोजदेव मारे गए। 

इसका बदला उनके भतीजे महाराज उदयादित्य ने चुकाया। शत्रुओ का हराया और मालवा 
का राज्य फिर चमकाया। एक बहुत॑ ही सुद्र लाल पत्थर का शिखर-मदिर इन्होने मालवा में बनाया, 
जे आज तक उनके बसाए छोटे शहर “उदयपुर! मे (रियासत ग्वालियर मे भिल्लसा के पास) वत्तेमान 
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है। उसकी शान का कोई भी सदिर आर्यावत्त मे नहीं है। उसमे उद्येश्वर महादेव हैं। उसी मे उन्होंने 
भाजराज की कीर्ति-प्रशस्ति सस्कृत-श्लोको मे खुद्वा दी है । 

इन्ही उद्यादित्य ने दक्षिणवालो के परास्त किया और अवेलो पहाड (अबु दाचल) तक अपना 
राज्य फिर से स्थापित किया। मेरो समझ मे इसी विजय की यादगार में कुछ चित्र इन्होने इलारा के 
गुहा-सदिरों मे बनवाए, जिनमे राजा के चित्र के ऊपर प्रसार लिखा हुआ है। प्रमार! अथवा परमार 
इनके वश का नाम था। ये चित्र युद्ध के हैं। सब राजपूत-सिपाहियो के बड़ी-बडो मूँछे और ऊपर चढ़ी 
हुई दाढ़ी है। इससे सिद्ध होता है कि क्षत्रियो मे दाढी रखने की प्रथा पुरानी है, और मुसलमानों के पहले 
की है। चित्रों मे सिपाहो कच्छी घेडो पर हैं और पेदल भी हैं। सन ल्ञाम वाँधकर आज-कल की 
पलटन की तरह, वरन्‌ यो कहिए कि जमन पल्टन की तरह, एक साथ लंबी कदम उठाए हुए चल रहे हैं। 
जब शत्रु-सेना (जे बिना दाढ़ी की है) हार जाती है, हाथ उठाकर लडाई बद करने कहती है। प्रमार राजा, 
जा पहले हाथो पर लड रहा था, पालकी पर आता है, सामने उसके कुद्ध योद्धा लाम वॉधघकर चलते हैं, और 
एक ओर पलटन खडी है तथा द्वियों मंगल लिए रास्ते मे खडी हैं। पराजित शत्रुराज का भी चित्र है। 

ये चित्र रगीन हैं। इनको शैलो अजता और राजपूत-मुगल-शैलो के बीच की मानों कड़ी है। 
देखिए 8ग्रगपवव ९०७०५ ० धाढ 872०३००३८४ 0९947०7६ ० ला एर०९१ 8॥7055 
९ पडा ॥00गाग्राणा, 4337 ए (927-28 6 (८), 70]8(०5 7), ए-४ (इस पर नागरी में लिखा 
है स्वस्ती स्रि प्रमारराज”), ४ । लिखनेवाला साधारण अध-पढा चितेरा था, क्योकि 'स्वस्ति? का 'स्वस्तरीः 
ओर “री” का 'स्रि! लिखता है। रग गेरुआ, नीला, काला, हरा आदि हैं। अक्षरों की लिखावट प्रमार 
राजा भोज और उद्यादित्य के समय की है जिनके बहुत लेख और ताम्रपत्र मिले हैं। पिछले राजपूत चितेरों 
की कारीगरी मे भाव नही है, भाव की शून्यता है। पर इलोरा के चित्रो मे भाव का अभाव नही, वे भाव- 
भरे है। हारा हुआ राजा घबराया हुआ है, याधा लडने के समय प्रचड हैं, घेड़े सानो उडा चाहते हें, 
हाथी और मनुष्य युद्ध मे सलम्न हैं । 

पर जब चितेरी मुगल बादशाही मे पहुँचती है तब विचारी चुप हो जाती है। मूरत की तरह सीधे 
खड़ी रहती है। हर जगह मानो उसके हँसने-बोलने की शाही मुमानियत है ! 

इलेरा-चित्रो के राजपूत दीघेकाय चेहरे-मुहरेवाले हैं। घेडे इनके बहुत अच्छी जाति के हैं। एक 
तरह का जिरहबख्तर सब योधा पहने हुए हैं। ढाल इनकी गोल है । 

ये चित्र हिदी-फाल के आदि-समय के है। 

श्रीपडित ह्विवेदीजी के चिर-साहित्य-सेनापतित्व के उपलक्ष मे मै जो उनका एक सिपाही हूँ, यही 
भेट अपने हिंदी-भाइयो के करता हूँ। पडितजी हमारे साहिस्यक्षेत्र के उदयादित्य हैं । 
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वेद ओर वहिि-युग 


श्री रददेव शास्त्री, वेदशिरोमणि, दु्शनालकार 


इतिहास की रूप-रेखा का निर्माण करनेवाले ऐतिहासिकें ने इतिहास के चार बड़ेबबडे कालिक 
विभाग किए हैं--(१) प्राचीन ग्रस्तरकाल, (२) नवीन ग्रस्तरकाल, (३) पित्तलबयुग और (७) लैह-युग ! 
इनके अवातर विभाग और भी किए जा सकते है। उन अवातर विभागों के प्रारभ 
पू्व-निदेश और अवसान का समय भी किन्ही निश्चित अथवा कल्पित लक्षणा के आधार पर ही 
निश्चित किया जा सकता है। वहुत-से ऐतिहासिकों ने इन अवांतर विभागों के 
स्पष्टीकरण में उचित दक्षता और तत्परता प्रदर्शित की है। परतु किसी ऐतिहासिक ने 'वहि-युग” का 
निर्देश इस प्रसग मे नहीं किया । में प्रकृत मे इस 'बहि-युग” की स्थापना करने का उद्योग करूँगा । 
“इतिहास” शब्द्‌ का अथे है--यह प्रसिद्ध थाः--(इति यह, +ह प्रसिद्ध, + आस < था) । 
इतिहास ही मनुष्य-जाति के पास एक ऐसा साधन है जिससे परोक्ष देश और परोक्ष काल मे हुईं घटनाएँ 
कालातर मे होनेवाले पुरुषों के समुख अत्यक्षचत्‌ उपस्थित की जा सकती हैं । 
इस इतिहास के निर्माण करने मे बहुधा वडी जटिल समस्‍्याएँ भी आ उपस्थित होती हैं। जिन 
वातों की उत्पत्ति आदि का समय हम नही जान पाते, वे प्रागेतिहासिक काल की कही जा सकती हैं । 
इतिह्दास से पुष्ट और ऐतिहासिकों द्वारा अनुप्राणित कतिपय बातो के अविकल रूप से स्वीकार करते हुए 
भी मेरे विचार मे एक ऐतिहासिक त्रुटि है। वह त्रुटि है--वहिन्युग! का अभाव। मै ह्ि-्युग! की ओर 
विवेचक और परीक्षक पुरुषों का ध्यान-मात्र आक्ृष्ट करना चाहता हूँ। 
ऐतिहासिक त्रुटि को दृढ रूप से सश्लिष्ट करनेवाली यही समुचित वस्तु है-ऐसी मेरी ग्रतिज्ञा 
नही है, क्‍योंकि इस विपय मे दृढ़ वात कही नहीं जा सकती। मै ते ऋग्वेद के नासदीय सूक्त की श्रुति के 
इस विषय में भी नही भुलाना चाहता । श्रुति मे कहा है--'का अद्वा वेद क इद प्रवोचत्‌ः--अर्थात्‌ इसे कोन 
ठीक-ठीक जानता है और कौन ठीक-ठीक वता सकता है। अन्य वहुत-सी कल्पनाओ के साथ ही साथ 
यह भी कल्पना है। ऐतिहासिक इस सिद्धात के ही माने--यह मेरा विचार नहीं । मेरे विचार के अनुसार 
इसके भी एक कल्पना मानना समुचित और सगत है, एवं अक्ृत मे इतनां ही अभीष्ठ है । 
हेड 
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प्राणि-विद्या-विशारदों के मतानुसार ओरटोजोआ ग्राणिजगत्‌ के विकास को पहली सीढ़ी है । 
पुनः शनैः-शने: घोषा, झूँगा, मछली, जल-खलचारी और स्थलचारी आणी उत्पन्न हो गए। ग्रोटो-केकस 
से आरभ कर पूर्ण विकसित वृक्ष ओर वनरपतियों का जन्म प्राणिजगत्‌ के आविर्भाव 
मत-संग्रह से पूव ही हो चुका था। परतु पत्थर के कोयले के स्तरों के जन्म देनेवाले श्त्त बहुत समय 
के उपरांत उत्पन्न हुए। “बुक आफ नालेज” के सपादक आशथेर मी! ने उक्त ग्रथ के प्रथम 
भाग के ग्यारहवे प्रृष्ठ पर एक चित्र द्वारा--जिसे वैज्ञानिक कलाबिदू श्री जी० एफ० मारेल ने बनाया है--घडो 
के रूप मे जीवन-जगत्‌ के विकास के काल-क्रम से प्रदर्शित किया है। एच० जी० वेल्स ने भी अपने ग्रथ दि 
आउट लाइन आफ हिस्ट्री' मे रेखा-चित्रो (डाइग्राम) द्वारा इस विपय के हस्तामलकचत्‌ प्रदर्शित करने का 
सराहनीय उद्योग किया है। उक्त घडी मे जीवन-जगत्‌ के प्रारम से लेकर मनुष्य के आविर्भाव तक्र के समय 
के बारह भागो मे विभक्त किया है। प्रत्येक विभाग के लिये तीस लाख वर्ष का समय निश्चित किया है। 
इन बारहो विभागो के नाम कुछ (स्तर आदि की) विशेषताओं के आधार पर रख लिए गए हैं। इन नामो 
की सख्या केवल आठ ही है। जैसे पहला विभाग--केब्रियन, दूसरा और तीसरा--साइलूरियन, चौथे 
से छठे विभाग तंक-डेवेनियन, छठे से आठवे तक--कार्वोनिफेरस, आठवे से नवे तक--ट्राइजिक, 
नवे से दसबे तक--जुरेसिक, द्सवे से ग्यारहवे तक-क्रेटसेअस्‌, ग्यारहवे से बारहवे तक--टशियरी। ये 
आठ विभाग मानकर उपयुक्त वारह विभागो की आठ ही सजाएँ रक्‍्खी गई हैं । पहले और दूसरे विभाग 
मे छोटे-छोटे जलीय कीडें का आविभोव हुआ। इनके नाम श्यलफिश?, 'ट्रिलोबाइट” आदि हैं। दूसरे 
विभाग से लेकर चोथे विभाग तक जलीय बिच्छू-जैसे जतु उत्पन्न हुए। चौथे विभाग की समाप्ति और 
पाँचवे' तथा छठे भाग के मध्य में रीढ़वाली मछलियाँ पेढदा हे! गई । इसके पूर्व तक निरस्थि (हड्डी से 
रहित) जंतु ही पेदा हुए थे । छठे और आठवे भाग के मध्य मे अगले और पिछले पैरों (-हाथ-पेर) वाले 
विशाल जतु उत्पन्न हुए। आठवे और नवे भाग के मध्य में बहत्‌ शरीरवाली समुद्रीय छिपकलियाँ 
उत्पन्न हुई । नवें और ग्यारहवे भाग के मध्य मे डिनोसोरस्‌ डिप्लोडोऋस्‌, ब्रांटोसोर स्टेगोंसीर और 
उड़नेबाले सर्प आदि विशाल और भयंकर जतु उत्पन्न हुए। ग्यारहवे विभाग और बारहवे विभाग के 
मध्य मे सस्तन प्राणी--मैमथ, कटार के सदृश टेढे और लवे दॉतवाले चीते, श्रारभिक काल के बद्सूरत 
और बड़े-बड़े बालवाले हाथी, घाडे तथा ऊँट आदि जीव--उत्पन्न हुए। पुनः टशियरी-काल की समाप्ति 
के लगभग मलुष्याकार बद्रो--गोरिल्ला, ओरांग उटान, गिव्यन और चिपांजो आदि--के उपरात, तथा 
प्रारभिक काल के मनुष्य अथवा अद्धोननत होकर चलनेवाले लगूर (पिथेकथोपस्‌ एरक्टस्‌) के उपरांत, 
वत्त॑मान मनुष्य-जाति के पू्व-पुरुषों का जन्म हुआ। अद्धीन्नत हाकर चलनेवाले लगूर की कुछ अस्थियो 
के अनुसधान का श्रेय डाक्टर यूजीन डुबाइस्‌ के दिया जाता है। जावा के 'ट्रिनिल? स्थान मे विनष्ट-जातीय 
जिस जतु के भग्न कंकाल का पता चला है, डाक्टर यूजीन डुबेइस के मतानुसार वह भग्न ककाल 
अद्धेन्नत हराकर चलनेवाले लंगूर का हो है। एच० जी० वेल्स के मतानुसार प्लाइओसीन-काल की 
समाप्ति और ज्लाइस्टोसीन-काल के प्रारंभ मे--अर्थात्‌ आज से पॉच-छः लाख वर्ष पूबे--उक्त प्रकार के 
जतुओ को सत्ता इस जगत्‌ मे थी। “पिथेकथोपस्‌ एरक्टस्‌? के बहुत पीछे, प्रारभिक काल के मनुष्यों 
22॥ 
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कां--अर्थात्‌ इओेअथोपस्‌ का--जन्म हुआ। सुसेक्स के 'पिल्टडाउन” नामक स्थान मे जे भग्नास्थियाँ 
और भग्न कपाल आदि मिले हैं, वे समवतः इओअथोपस्‌ की सत्ता के ही प्रमाण हैं। कपाल-विया 
के विशेषज्ञों ने, तथा अवयव-सस्थानो की विशेषता के चतुर परीक्षको ने, उपयंक्त देने जातियों के प्राणियों 
मे पर्याप्त तर उपलब्ध किया है। उन लेगा के कथनानुसार इन दोनो की सत्ता के समय में भी कुछ 
न्‍्यून अंतर नही है। हीडलवगे के भग्न-कपाल और अस्थियाँ किसी अन्य तीसरो और अधिक विकसित 
जाति के मनुष्यो की कही जाती हैं। हीडल-वर्गीय कपालादि से सघटित प्राणी, ऐतिहासिको के मतानुसार, 
सभवत. दे या ढाई लाख वर्ष पूबे इस जगत्‌ मे जीवित दशा मे विद्यमान थे। अतः इओ्लेअथोपस्‌ का समय 
आज से छः ओर ढाई लाख वे पूव के मध्य में कभी होना चाहिए। 


यदि हम इस काल की प्राचीनता के कुछ न्‍्यून करना चाहे, तो भो 'पिल्टडाउन? के कपाल का 
समय एक लाख वर्ष पूर्व रखना ही होगा । विक्रमाब्द से न्यूनातिन्यून पचास हजार वर्ष पूर्व चतुर्थ हिम- 
प्रवाह का समय है। कतिपय ऐतिहासिको का सत है कि पिल्टडाउन मे उपलब्ध कपाल तृतीय हिम-प्रवाह 
के ससय का है| डाक्टर अविनाशचंद्र दास ने अपने ग्रथ 'ऋग्वेदिक कलचर”? के आठवे पृष्ठ पर इसी मत का 
स्वीकार किया है। 


क्रो-मैग्नान की गुहा मे सनुष्य का एक पूर्ण ककाल मिला है। इसका समय चालीस हजार से 
पचीस हजार वर्ष के मध्य से खिर किया जाता है। इसको प्राचोन प्रस्तर-काल का कहते हैं। मेटोन के 
निकट “प्रिमाल्डी? की गुफा मे भी एक प्राचीन कंकाल सिला है। वह भी अवांग्वर्त्ती त्राचीन प्रस्तर-काल का 
कहा जाता है। एच० जी० वेल्स के मतानुसार योरप मे आज से द्स या बारह हजार वषे पू्े नवीन प्रस्तर- 
काल प्रारम हुआ था। कतिपय अन्य स्थानो मे नवीन प्रस्तर-काल का समय इससे कुछ सहस्र वर्ष पूव॑ भी 
कहा जा सकता है। इन नवीन भ्रस्तर-काल के मनुष्यों के अग्नि का ज्ञान था। वे लोग मिट्टी के बतंन भी 
बना सकते थे--वन के कद-मूल और फल-फूल तथा आखेट के द्वारा ही अपनी जीवन-चृत्ति के निष्पन्न करते 
थे--खाना पकाते भी थे और बहुधा कच्चा भी खाते थे। बकरा, भेड, गाय, घाडा, सुअर तथा जगली कुत्तो 
के भी पालने लग गए थे। वे न केवल अग्नि-द्वारा भोजन ही पकाते थे, अपितु अग्नि ही के द्वारा 
आत्मरक्षा भी करते थे--यहाँ तक कि अग्नि ही के द्वारा, इसी के प्रधान साधन मानकर, वे आखेट 
भी करते थे ! 

प्राचीन और नवीन प्रस्तर-काल के जिन उपकरणो के चित्र 'इन्साइक्तोपोडिया त्रिटेनिका? आदि से 
दिए हुए हैं,, उनसे सुदर आखेट कर सकना न केवल कष्टसाध्य--अपितु बहुलाश मे असाध्य भी है। 
मिन्न-सिन्न काल के विभिन्न-स्वरूप उपकरणो की प्रचुरता के ध्यान मे रखकर ही प्रागृवर्त्ती प्राचीन प्रस्तर- 
काल, अर्वाग्वर्ता आरचीन प्रस्तर-काल और नवीन प्रस्तर-काल आदि को सज्ञाएँ रखी गई हैं। मेरे विचार मे 
अग्नि! आवश्यक उपकरण की भाँति भी रहा है। अतः अग्नि के अभिलज्षित करके इस कालिक विभाग 
मे अग्निन्‍्युग'ः अथवा “वहिन्युग” का भी विशिष्ट स्थान देना आवश्यक है । में इसी की स्थापना करना 
चाहता हूँ। यही सिद्ध करना मेरा अभीष्ठ है। 
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भनुष्य का आविर्भाव सबसे प्रथम कहाँ हुआ ? इस विषय मे कई मत हैं। केई कहते हैं कि 
प्रारभिक मनुष्य उत्तरीय अफ्रिका मे उत्पन्न हुआ। कोई कहते है, दक्षिणीय एशिया मे । कोई कहते हैं 
दक्षिण-पूर्वीय योरप मे। सब मत्तों के समर्थक व्यक्ति अपने-अपने मत की पुष्टि मे 
प्रस्तर-काल आदि यशेष्ट युक्तियाँ देने का उद्योग करते हैं । किंतु मनुष्य चाहे कहीं भी जन्मा हो, पर यह 
संज्ञाओ के हेतु तो निश्चित है कि आरंभ मे मनुष्य को अपनी जीविका ओर आत्म-रक्षा के लिये क्त्रिस 
साधनों की आवश्यकता हुईं। सभी जगह अरण्य थे, ओर सभी जगह आर्य पश्षु । 
यदि मनुष्य के लिये भक्ष्य जंतु विद्यमान थे, ते सत्र मनुष्य के भक्षक भी विद्यमान ही थे। अन्य जतुओ-- 
बाघ, सिद्द, भेड़िया, हाथी, भेसा आदि--के पास आत्म-रक्षा के लिये स्वाभाविक उपकरण हैं। किसी के 
पास तीत्र नख हैं--किसी के पास तीत्र दंत, और केई अपने हृढ़ एवं निशित श्गों से आत्म-रक्ता 
कर सकता है। कितु मनुष्य के पास उपयुक्त प्रकार का कोडे स्वाभाविक उपकरण नहीं है। 
मनुष्य अपनी बुद्धि के बल से कृत्रिम उपकरणों का निर्माण कर उन्हीं से आत्म-रक्षा आदि करता है। 
मनुष्य के अपनी सहज बुद्धि से ही कृत्रिम उपकरणो के प्रयाग का ज्ञान हुआ। क्रमश. इन उपकरणों 
मे विकास होता गया। मनुष्य ने पहले-पहल सभवतः बृक्षो को-स्वय हूटकर गिरी हुईइ--लकडियों और 
इधर-उधर पड़े हुए असस्क्त प्रस्तर-खडो से ही आत्म-रक्षा आरभ की । इन्ही उपकरणों से आखेट आदि मे 
भी साहाय्य लेना प्रारस किया । कुछ समय के उपरांत पत्थरों के संस्क्रत और सुडोल तथा आखेट के 
योग्य बनाकर हिस्र जतुओ से अपनी रक्षा करने लगे। इतना ही नही, उन उपकरणों के द्वारा वध्य 
प्राणियों का वध भी करने लगे । 
एच० जी० वेल्स के मतानुसार छः लाख वर्ष पूव से लेकर लगभग पेतीस हजार वर्ष पूवे तक 
प्राग्वर्ती प्राचीन अस्तर-काल है। पुन. पेंतीस हजार वर्ष पूव से लेकर लगभग पद्रह हजार वर्ष पूव तक 
अवाग्वर्ती प्राचीन अस्तर-काल है। तदुपरांत नवोन प्रस्तर-काल का समय है। उपकरणों की दृष्टि से 
प्राचीन अस्तर-काल की दे| विशिष्ट सज्ञाएँ हैं। छः लाख वर्ष पूर्व से लेकर चार लाख पचास हजार वर्ष 
पूर्व तक के उपकरण अधिक भद्दे ओर असस्कृत है। आंगल-भाषा-भाषी ऐतिहासिको ने उन उपकरणों 
का निर्देश रोष्ट्रीरिनट इप्लेमेट्स” शब्द से किया है। प्रथम प्राचीन प्रस्तर-काल के शेष उपकरण कुछ 
अच्छे और कुछ सस्कृत है। इनके आधार पर इस काल के एक विशिष्ट नाम--माउस्टेरियन एज!-- 
से पुकारते है। ये सज्ञाएँ अंगरेजी भाषा की हैं। हम ग्रकृत से श्रैँधरेजी भाषा की सज्ञाओ के ही स्वीकार 
किए लेते है । 
डाक्टर अल्बट च्चेबड ने ओरिजिन एंड इवोल्यूशन आफ हयूमन रेस! मे आज से बीस लाख 
वर्ष पूव से सत्रह लाख चष पूव तक के समय को आचोन ग्रस्तर-काल स्वीकार किया है। उनके मतानुसार 
प्रारभिक खबाकार सनुष्यो (पिग्सी) के समय से लेकर 'स्टेलार-माइथास पीपुल' के समय तक प्राचीन 
प्रस्तर-काल ही है। 'निल्लाटिक नीग्रो” आदि का, समय इसी के सध्य मे आ गया है। उन्होने सगोल प्रभति 
जातियो के आदि-पुरुषो की 'स्टेलार-माइथास पीपुल? सज्ञा रक्खी है। उनके मतानुसार इन्हीं मगोल प्रभति 
जातियो के आदि-पुरुषो के समय से नवीन प्स्तर-काल प्रारभ होता है। कालक्रम से ज्यो-ज्यो मनुष्य के 
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कपाल का सस्तिष्क-स्थान बढ़ता गया, त्यो-त्यो उसके उपकरणों मे कृत्रिम स्थिरता एवं सुद्रता भो बढ़ती 
गई। उनके मतानुसार वानर के कपाल का मस्तिष्क-स्थान अधिक से अधिक छ सो क्यूबिक सेटी- 
मीटर हेगा--पिग्सी का नौ से। और निलाटिक (नाइल के समीप के) नोग्रो का ग्यारह सै! क्‍्यूबिक सेटी- 
मीटर । मस्तिष्क-सखान मे इसी भाँति क्रमश' उन्नति होती गईं। इस प्रकार बुद्धि के विकास के साथ ही साथ 
सलुष्य के उपकरण भी परिष्कृत होते गए। अन्य प्राणियों से मनुष्य की जे बोद्धिक विशेषताएँ हैं, 
उनमे आत्म-रक्षा अथवा आहार-प्राप्ति के निमित्त ऋत्रिम साधनों के उपयोग मे लाना भी अन्यतस सुख्य 
विशेषता है। अन्य प्राणी अपने स्वाभाविक उपकरण--तीत्र नख, दत और श्वूग आद्--के ही 
आत्म-रक्षा के उपकरण की भाँति प्रयुक्त करते हैं, परतु सनुष्य आत्म-रक्षा एवं आहार की प्राप्ति के 
लिये क्त्रिम उपकरणो के भी व्यवहार मे ला सकता है और चिरकाल से ला रहा है। कभी-कभी हाथी 
भी अपनो सँँड से ढेला आदि फेककर प्रहार की चेष्टा करता है। और, बहुधा विकसित दशा के वानर 
भी ऐसी ही चेष्टा करते देखे गए हैं। पर वे भी कृत्रिम साधने के प्रस्तुत करने की चेष्टा कभी नहीं 
करते। अन्य पशुओ से मनुष्य की सबसे बडी विशेषता यह है कि मनुष्य भेजन इत्यादि पकाने 
अर शीत आदि के निवारण तथा प्रकाश आदि के लिये अप्नि का व्यवह्यर कर सकता है, परतु अन्य 
कोई ग्राणी उक्त कार्यों के निष्पादन के निमित्त अग्नि का उपयोग नही कर सकता। मनुष्य के जब 
अग्नि का ज्ञान हे गया तब वह सपूर्ण पशु-जगत्‌ का पूर्ण अधिपति हे गया। अग्नि को प्रज्वलित कर 
वह अन्य वन्य पशुओ से भली भाँति आत्म-रक्षा कर सकता था। यद्यपि प्रारंभ में कुछ फाल तक मनुष्य 
के अग्नि का ज्ञान न था, तथापि भिन्न-भिन्न शाखाओ मे प्रस्थित होने के पूष ही उसके अग्नि का ज्ञान हो 
चुका था। मनुष्य-समाज के प्राचीन और श्रेष्ठ आविष्कारो का अग्रणी यही “अग्नि? है | 

बहुत-से देशो को भाषाओं मे अस्नि! के पर्यायवाची शब्द प्राय सहश ही हैं। जैसे-- 
(१) संस्कृत में अग्नि, (२) लेटिन में 'इग्निस', (३) लिहृएनियन में 'डग्निस!, और (४) र्काटिश से 
इगले? इत्यादि। बहुत-से देशों में अग्नि को देवता मानकर उसकी पूजा भी प्राय. विशिष्ट महत्व के 
साथ की जाती है। अरणिये (ज्कडिया) की रगड से उत्पन्न होनेवाले जिस अग्नि का वैदिक सास 
प्रसथ” है, उसी के यूनानी लेग श्रोमेथियस्‌! नाम से पुकारते हैं। अरणि अथवा आग्नेय ग्रम्तर-खडो 
से मनुष्य ने अग्नि को कैसे उत्पन्न किया, अथवा अग्नि की उपयोगिता मनुष्य के कैसे विद्त 
हुईं--इन प्रश्नों का समाधान सभवतः यहां हो सकता है कि या तो मनुष्य ने 'जगल मे लगी हुई आग? 
(दावानल) का साक्षात्कार किया होगा, अथवा ज्वालामुखी के समीपवर्त्ती अग्नि के दर्शन कर उसकी 
उपयोगिता और उत्पत्ति-क्षेत्र का ज्ञान प्राप्त किया होगा, अथवा प्रस्तर-खडो के प्राकृतिक आघट्टन से उत्पन्न 
हुए अग्नि का साक्षात्कार करने के उपरात ही प्राक्तन मनुष्यों के हृदय भे इस वस्तु (अग्नि) के प्रयोग की 
ज्ञानरेखा उद्‌बुद्ध हुईं होगी । 

महाशय ई० ओ० जेम्स ने इट्ोडक्शन डु अथायालाजी” मे अग्नि को उत्पत्ति के विषय 
मे प्रायः इसी प्रकार के विचार प्रदर्शित किए हैं। उनके मतानुसार स्लाइस्टोसीन-काल के आरमभिक समय मे 
अग्नि का ज्ञान हो चुका था। ऋगेद के एक मत्र (१० म०, २१ सू०, ५ म०) से विदित होता है. कि 
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कऋषि अथर्वा ने अग्नि के उत्पन्न किया था। उन्होंने अग्नि के कब और कैसे उत्पन्न किया, एक मंत्र में 
इस विषय की कुछ और भी सूचनाएँ मिलती है। ऋग्वेद (६,१६,१३) मे कहा गया है कि त्वासम्ने 
पुष्करादधि अथर्वा निरमन्‍्थतः--अर्थात्‌ हे अग्नि ! अथर्वा ने (दो अरशियो अथवा आग्नेय शिल्षाखडो को) 
रगडकर कमल के फूल की पँँखड़ियो से तुसका उत्पन्न किया। इस मन्न से अग्नि के उत्पत्ति को छुछ 
प्रक्रिया विदित होती है। इसके अर्थ पर ध्यान देने से विद्त होता है कि अग्नि के उत्पन्न करने के लिये 
दो पत्थर आपस में रगड़े गए होगे और उस रगड से उत्पन्न होनेवाली चिनगारियों के कमल के फल की 
पँखडियों पर इकट्ठा करके आग पैदा की गई होगी । 

सन्‌ १८३१ ई० मे मै दुर्गापूजा की छुट्टियों मे श्रमणार्थ चित्रकूट, कॉसी, ललितपुर आदि गया 
था। ललितपुर से थाड़ी ही दूर पर चेद्राज शिशुपाल की नगरी--आधुनिक “चदेरीः--है। एक दिन 
मै “चदेरी” की सडक पर अ्रमणार्थ जा रहा था। मार्ग और उसके समीप का भू-भाग पथरीला था। वहाँ 
कुछ लड़के-लडकियाँ और पुरुष गाय-बैल आदि चरा रहे थे। उन्हे चिलम पीने की इच्छा हुईं। तमाखू 
निकालकर उन्होने चिल्लम मे रकक्‍्खी। पुनः उन्होंने वह्दी पास मे पडे हुए दो छोटे-छोटे पत्थर के ढुकड़े उठाए। 
उन टुकड़े के उन्होंने आपस में तीन-चार बार टकराया। टकराते ही उनसे छेटे-छोटे स्फुलिग निकले। 
उन स्फुलिगो--चिनगारियों--के उन्होंने सेमर की रुई मे इकट्ठा कर लिया ! पत्थर के साथ ही उससे 
संश्लिप्ट सेमर की रुई पर जे स्फुलिग गिरे, उनमे फूँक मारकर उन्होने थेडी ही देर मे चिल्मम पीने लायक 
आग पैदा कर ली। इस घटना के देखकर भुमे बड़ा कोतूहल हुआ। भ्रमण से लाइकर जब में अपने 
विश्राम-स्थल पर आया, तब मुझे और भी आश्चये हुआ। मेरे एक स्निग्ध वघु, प्रयाग-विश्वविद्यालय के 
विद्यार्थी, श्रीगापालचद्र द्विवेदी बी० एस-सी० ने मुझे बतलाया कि यहाँ पर हमारे समीपवर्त्ती बहुत-से नर-तारी 
इसी भॉति से अग्नि उत्पन्न करते हैं। उनसे मुझे यह बात भी विद्त हुई कि यह पद्धति केवल दरिद्र लोगो 
में हो प्रचलित है। इस प्रत्यक्ष्‌दृष्ट घटना के आधार पर मेरा अमुमान है कि प्राक्ताल मे बहुधा इसी प्रक्रिया 
से आग पेंदा की जाती होगी। 

ऋग्वेद मे कुछ और भी ऋचाएं हैं जे अग्नि की उत्पत्ति पर यत्किचित्‌ प्रकाश डालती हैं। एक 
स्थल पर (ऋ० ६,१६,१४) कहा है कि “अथर्वा के पुत्र दृध्यड ने तुम (अग्नि) के प्रज्वलित किया है? । 
फिर दूसरे स्थल पर (ऋ० १,३१,१-२) कहा गया है कि आंगिरस_ पुरुषों ने तुम (अग्नि) का उत्पन्न 
किया है। इसी भाँति एक तोसरे स्थल पर (ऋ० १,५८,९) उल्लेख है कि भृगुवशी पुरुषों ने मनुष्यों के 
बीच में तुम (अग्नि) के प्रतिष्ठित किया है। एक अन्य ऋचा (१,३६,१७) से यही वात मनु के विषय 
में कही गई है। पुनः एक सत्र (ऋ० १०,४५,१) मे कहा गया है. कि अग्नि पहले विद्युत्‌ के रूप में आकाश 
में उत्पन्न हुआ। इससे इस बात की पुष्टि होती है कि समवतः विद्युत्‌ के पतन से किसी बृक्त मे आग लग 
गई हो, और सबसे पहले उसी अग्नि का ज्ञान आरमिक मनुष्यो के हुआ हो । सूर्य और विद्युत्‌, दोनो, 
अग्नि के ही रूप कहे गए है--(ऋ० १,७७,१-३,१०,४५,२) । ऋग्वेद (१०,२०,७) मे अग्नि के पत्थर का 
पुत्र! (अद्रेः सूनु)) भी कहा है। एक खल पर (ऋ० २,१२,३) और भी कहा गया है कि (येउश्मनेरनन्‍्तः अग्नि 
जजान) “जिस इद्र ने दे पत्थरो अथवा बादलो के बीच मे अग्नि उत्पन्न किया?,..! यहाँ इस मन्न में अश्सा! 
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शब्द आया है, जे द्ृयरथंक है। इसका अथे है--(१) बादल, और (२) पत्थर। यदि इसका अर्थ बादल! 
लिया जाय ते दे बादलो के बीच मे उत्पन्न होनेवाला अग्नि विद्युत! होगा, और यदि “पत्थर अर्थ साना 
जाय ते इससे उत्पन्न हेनिवाला अग्नि 'स्फुलिंग-रूप'--चिनगारी--हेगा । ऋगेद (३ स०, २६ सू०) के कई 
मत्रो मे अरणियो से भी अग्नि के उत्पन्न करने का उल्लेख है। फिर उसी मे (ऋ० १,३०,२,४) अग्नि के 
(ह्विमातृक' भी कहा है, जिसका अथ है दो माताओ का पुत्र'। “अग्नि! के दे माताओ! का पुत्र इसी लिये 
कहा गया है कि वह दे अरणियो के सघषंण से उत्पन्न किया जाता है। महाशय ई० ओ।० जेम्स के विचारा- 
नुसार यह प्रक्रिया कतिपय अन्य स्थानों मे भी प्रचलित थी | टसूमानिया के आद्-निवासी भी दे लकडियों 
के रगड़कर ही आग पेदा करते थे। डाक्टर अविनाशचद्र दास ने इस विषय मे कैप्टेन कुक के मत का 
उल्लेख करते हुए कहा है कि आस्ट्रेलिया के न्यू-साउथ-बेल्स के आदि-निवासी भी इसी प्रक्रिया से अग्नि 
उत्पन्न करते थे। स्थाली-पुलाक-न्याय से इन दे नामो का निर्देश पर्याप्त है। 
अग्नि के ज्ञान ने मनुष्य का वस्तुतः मनुष्य बना दिया। आज-कल भी अग्नि का महत्व कुछ 
न्‍्यून नही कह जा सकता। अग्नि के वत्तमान महत्त्व और प्रभाव के स्वीकार करते हुए भी मैं एक 
विशिष्ट समय को “अग्नि-युग” अथवा वहि-युग” कहना चाहता हूँ । 
वहि-युग के मानने की आवश्यकता क्यो हुई? इस सबंध मे इतना ही वक्तव्य पर्याप्त है कि 
प्राचीन अस्तर-काल और नवोन अस्तर-काल के उपकरण, अग्नि की निश्चित और तात्त्विक सहायता 
के बिना, आखेट आदि मे मनुष्य के योग्य सहायक होने मे सबंथा अपूर्ण और असमर्थ 
वह्नि-युग.. प्रतोत होते हैं । फ्रांस, ईंगलेड, बेलजियम आदि विदेशों मे उत्खनन के द्वारा नाना भाँति 
के तीदण एवं सुद्र तथा भद्दी और भुथरी आकृति के जे छोटे और बड़े उपकरण 
मिले हैं--जिनका आश्रय लेकर ग्राचीन प्रस्तर-काल, मध्य अस्तर-काल और नवीन ग्रस्तर-काल का स-हैतुक 
नामकरण-सस्कार किया गया है--वे सब स्थूल दृष्टि से ही आखेट आदि की सिद्धि प्रदान करने के 
अयोग्य प्रतीत हेते हैं। उस समय के जिन उपकरणो के चित्र 'इन्साइक्लोपीड़िया ब्रिटेनिका? आदि मे दिए 
गए है, उनका प्रयोग यदि बड़ी दक्षता और पढ़ता से भी किया जाय, तो भी उनसे खरगेश, हरिण, सुअर और 
सेही-जैसे जतुओ के मार लेना सभव नही देख पडता--शेर, चीता, भेडियां और लकडबग्धां-जैसे भयकर 
एव हिस्र आणियें से आत्म-रक्षा कर सकने की बात ते बहुत दूर की है। अतः मेरा विचार है कि कुछ समय 
तक आखेट का प्रधोंन साधन अग्नि? ही था। यह मान लेने पर भी--कि इधर-उधर पडे हुए पत्थरो, छोटी- 
बडी लकड़ियों और हड्डी आदि के अस्त्रो से भी (द्धीचि की हड्डी से बना इद्र का बज भी था) आखेट के 
द्वारा भक्त द्रव्य प्राप्त किया जा सकता है--“अग्नि? के महत्त्व मे किसी प्रकार की न्यूनता नही आती । 
मनुष्य स्वभावतः निरामिष-भेजी है । मनुष्य के दाँतो की बनावट से यही बात प्रमाणित 
होती है। बदर आदि के दाँत और प्राय. आकार आदि भी मनुष्य के दाँतो एवं आकार आदि से मिलते- 
जुलते-ले है। बंदर आदि भी निरामिष-मेजी हैं। अतः मलुष्य के भी स्वभावतः निरामिप-भेजी 
ही मानना युक्ति-युक्त है। जब मनुष्य केवल निरामिष भेजन करता था--इक्तो के फल-फूलो के ही 
ख़ाकर रहता था--नाना भाँति के कद और बीज तथा शहद और दूध ही उसके प्रधान आहार-द्रब्य थे, तब 
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भी उसकी आत्म-रक्षा के लिये अग्नि! आवश्यक था। शीत-निवारण का प्रधान साधन भी अग्नि! ही था । 
यजुर्वेंद के एक मत्र मे कह्या है कि (अशिर्दिमस्य भेपजम्‌ ) अप ही शीत का औपध है! । 

ऊन और रुई के प्रयोग के पूषे चमड़े का ही कपड़ा पहना जाता था, यह बात सस्क्ृत के 
'वस्धः शब्द से प्रकट होती है। बख्र” शब्द का अर्थ विचारनेवालो का मत है कि (१) “बसा? « चर्बो, 
और (२) “तर! -रक्षक--इन दे पदों के येग से बने हुए बस्कर/ शब्द का आरमिक अथे “चरम! ही है। चमे 
ही शरीर के वसा!” की रक्ता करता है। ऋणश्वेद (१,९६,१) में एक मत्र है--'दिवा अग्नि धारयन्‌ 
द्रविणोदाम! । ईंस मत्र मे आया हुआ '्रविणोदाः शब्द और भी वहुत-से मत्रो मे आया है। यास्क 
मुनि ने 'निरुक्त मे द्रविणोदा” शब्द पर विचार करते हुए कहा है--द्रविशेद्र' अग्निर्भवति, स हि 
धनबलयेदांदृतम:” अर्थात्‌ “अप्नि! का ही नाम द्वविणोदा:? है, क्योंकि अग्नि! ही धन और वल का सबसे 
मुख्य प्रदाता है। ऋग्वेद के जिस मत्र-श्रतीक के मैने ऊपर उद्धुत किया है उसका सरल अर्थ इंस 
प्रकार है--दिवताओं ने धन और बल के देनेवाले अप्नि का धारण किया!। यहाँ पर यह कहना 
अनावश्यक है कि आचीन काल में 'पशु-धन! ही 'सर्व-प्रधान धन! था। इस 'धन! और आत्म-रक्षा 
आदि के सामथ्य का दाता यही “अग्नि! था। इसो लिये तत्कालीन लोग इसे “अग्र+ णी > आगे ले 
चलनेवाला” कहा करते थे । इसी अग्नि! को अभिलज्षित करके ऋग्ेद्‌ के प्रथम मडल का प्रथम सूक्त 
भावुक पुरुषों के मुख से निकला हुआ प्रतीत होता है। प्रथम मडल के प्रथम सूक्क के मत्रो मे एक मत्र 
यह भी है--“अग्नि: पूर्वेसि: ऋषिभिरीड्यों नूतनेरुतः--अर्थात्‌ अग्ति पुराने और नए, दोनें समय के, 
ऋषियों द्वारा पूजनीय है। अस्तु। भैतिकाग्नि के पूजक और प्रशंसक उन प्राचोन लोगों का अधिक 
परिचय देने की आवश्यकता नही । 


अग्नि! के द्वारा ही वैदिक काल के लोग अनुदिन पुष्ट करनेवाला धन (शअन्न-चस्त्र आदि) 
प्राप्त किया करते थे। ऋग्वेद (१,१,३) मे इसका स्पष्ट रूप से उल्लेख मिलता है--अग्निना रयिसश्नवत्त्‌ 
पोषमेच दिवे दिवे। यशस वीरवत्तमम !? 


“अग्नि? के द्वारा ही वैदिक काल के लोग अपने निवास-स्थान की रक्षा भी करते थे। हिस्र जंतु इस 
अग्नि की ही सहायता से मारे जाते थे। इस प्रकार की वहुत-सी वाते ऋग्वेद के कुछ मत्रों से विदित होती 
हैं। में इस विषय के कुछ मत्र स्थाली-पुलाक-न्याय से यहाँ उद्धृत किए देता हूँ-- 

“बचेदु:शसों अप दूढ्यो जहि, दूरे वा ये अन्ति वा केचिद्त्रिण:। अथा यज्ञाय गृणते सुग ऋृष्यग्मे 
सख्ये सा रिपासा वय॑ तव ।”  (ऋ०१,<०,<)--अथोत्‌ “हे अग्ने | बुरा चाहनेवालो के सार, हमारे सबध 
मे बुरा विचार रखनेवालो के मार, जो हमके खा जानेवाले हैं, वे चाहे दूर हो या समीप, उन्हे भी तू मार। 
इसके अतिरिक्त तेरी स्तुति करनेवाले के (हमारे) सब मार्ग साफ हो। तेरी मित्रता मे रहनेवाले हम 
नष्ट न हो |? 

“नूचपुराच सदन रयीणां जातस्य जायमानस्थ च ज्ञामं। सतश्व गापां भवतश्च भूरेदेवा 
अग्नि धारयन्‌ द्रविशोदाम्‌ |” (ऋ०१,<६,७)--अर्थात्‌ “पहले और आज के हमारे धन के सदन 

० 


पुरवेया 


:चित्रकार श्री० गगनेन्द्रनाथ ठाकुर 
(भारत-कलाभवन के सम्रह से) 


वेद और बहिन-युग २ 


(>घर-हेतु), उत्पन्न हुए और उत्पन्न हानेवाले (धन के) रज्ता करनेवाले, वत्तेमान और आगे 
मिलनेवाली दसारी वस्तुओं के बचानेवाले, धन और बल के दाता इस अग्नि! के देवताओं 
मे भ्रहण किया है |? 


“जातवेद्से सुनवाम सोम अरातीयतो निदृहयति वेद:। स नः पर्षंदति दुर्गाणि विश्वा नावेव 
सिन्धुं ढुरितात्यग्नि: |”. (ऋ०१,€<,१)--अर्थात्‌ “जातवेदा अग्नि के लिये हम सोम के निचोड़े। (अग्नि 
का नाम 'जातवेदाः” क्यो है ? इस प्रश्व का समाधान करते हुए यास्काचार्य ने इस शब्द के बहुत-से निर्वंचन 
किए हैं। ब्राह्मण-अंथों के अनुसार अग्नि का नाम 'जातवेदा:? इसलिये है कि इसने उत्पन्न होते ही पश्ुओं 
के पाया ।) हससे शत्रुता करनेवाले के घन और बल के यह अग्नि जला दे। दुर्गेम और भय-अद मार्ग 
के पार भी यही अग्नि हमके पहुँचाता है, जैसे नाव समुद्र के पार पहुँचाती है।” 


अग्नि? के ऋग्वेद मे दूत” भो कहा है। तत्कालीन मनुष्य इंस दूत के आगे रखकर अपने सारे 
| काये किया करते थे। ऋग्वेद मे एक मत्न है--“अग्नि दूत पुरोदधे!--अर्थात्‌ “अग्निःरूपी दूत को मैं 
आगे रखता हूँ? । 

“अग्नि? का पर्यायवाची एक शब्द वैश्वानर! भी है। इस शब्द का निवेचन करते हुए यारक 
कहते हैं--अग्नि का नाम 'वैश्वानर' इसलिये है कि सब मनुष्य इसके ले चलते हैं अथवा सब मनुष्यों का 
ले चलनेवाला--नायक--यही है। यजुर्वेद के कतिपय मत्रो (अध्याय ३, मत्र १७-२५) मे भो इसी भाव 
के पुष्ट किया गया है। यथा--“अग्ने त्वन्नोडअन्तम उत त्राता शिवों भवा वरूथ्य:। वसुरग्नि: वसुश्रवा 
अच्छा नत्ति युमत्तम2५ रयिन्दा:।?  (यजु० ३,२५)। “स न' पितेब सूनवे5ग्ने सूपायनो भव । स च स्वानः 
स्वस्तये ।? (यजु०३,२४)--इन मन्नों में अग्नि के 'सबंदा समीप मे रहनेवाला रक्षक और घर के 
लिये द्वितकारी? कहा है। पिता के समान अच्छी-अच्छी बस्तुएँ देनेवाला! भी अग्नि के ही कहा है। 
यजुर्वेद्‌ का ही एक अन्य मत्र है जिसमे “अग्नि! के 'ग्रहपति! कहा गया है--“अयमग्निग्रृहपतिगाहिपत्यः 
प्रजापाः वसुवित्तम: । अग्ने ग्रहपतेडमिशुम्भभमि सह आयच्छस्व |? (य०३,३८)--इन सब मत्रो के अर्थी 

पर विचार करके जब हम मिन्न-मिन्न युगो के नाना प्रकार के प्रस्तर के उपकरणों पर दृष्टिपात करते हैं, 
तब यह बात आपातत: मन में आ जाती है कि अस्तर आदि के उपकरण वस्तुतः बहुत ही गोण उपकारक 
थे, आत्म-रक्षा और आखेट दोनें का मुख्य उपकारक अग्नि? ही था। 


नवीन अस्तर-काल में बहुत-से पशु पाल लिए गए थे। तैचिरीय सहिता (७,१,१,४-९) मे 
कहा गया है कि प्रजापति ने सबसे पहले बकरे के बनाया, फिर भेड का, तब गा के, और अंत मे घोडे के । 
इस आख्यायिका का तत्त्व डाक्टर अविनाशचद्र दास ने यह निकाला है कि मनुष्य ने जिस क्रम से पशुओ के 
पाला है उसो क्रम का इसमे निर्देश है। यह निष्कर्ष मुझे भी सर्वथा अयुक्त नहीं प्रतीत होता । इन पशुओ 
के अतिरिक्त जगली कुत्ता और “बाज? नामक पक्षी भो पाला गया था । पत्तियों में समवतः बाज के ही 
मनुष्य ने सबसे पहले पाला था। कुत्ता और बाज, दोनो ही, आखेट से मनुष्य की सहायता किया करते 
थे । कुछ पुरुषों ने कतिपय सुद्र प्रमाणो के आधार पर यह स्थिर किया है कि कुत्ता और बाज ग्राचोन पस्तर- 
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भारतीय इतिहास में राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


महाराज-कुमार भ्री रघुवीरसिंह, बी० ए०, एल-एल० बी० 


अत्येक राष्ट्र के इतिहास मे एक ऐसी एकता पाई जाती है जे। राजनीतिक परिवर्चनों के कारण भी 

भग नही हती। यह एकता मानवीय स्वभाव मे पाई जानेवाली समानता के आधार पर स्थित है। 

राष्ट्र मे समय-समय पर होनेवाली क्रांतियाँ, उत्थान-पतन तथा अन्य सहान्‌ परिवत्तेन 

राष्ट्रीय इतिहास मानव-स्वभाव के अस्फुटन के ही उदाहरण-मात्र हैं। अत्येक राष्ट्र के इतिहास मे सदा 

में एकता मध्यगामिनी (0९००77८७/) तथा सध्योत्सारिणी (एशाएयप्2०) अबृत्तियाँ सिन्न- 

मिन्न प्रसण से पाई जाती है। इसके प्रमाण से विभिन्नता ही राष्ट्र मे परिवर्त्तन तथा 

क्रांतियों का कारण होती है। कितु ये दोनों प्रशत्तियाँ राजनीतिक क्षेत्र मे मानवीय स्वभाव-वैचित्र्य तथा 

उसकी भमिक्न-मिन्न इच्छाओ के ग्रदर्शन-मात्र है। अतएवं उनके अकट हेने से राष्ट्रीय इतिहास में पाई 
जानेवाली एकता मे किसी प्रकार बाधा उत्पन्न नही हे।ती । 

राष्ट्र का आधान्य तथा जातिये का आ्राधान्य--ये दे विभिन्‍न आदर्श ही देनो विशेधिनी प्रवृत्तियों 

फे कारण होते हैं। भिन्‍न जातियाँ जब सगठित होकर एक राजनीतिक स्वरूप भहण करती हैं तब 

वे एक राष्ट्र का निर्माण करती हैं, और राष्ट्र के उत्थान के साथ ही जातियों का 

राष्ट्रआर जाति राजनीतिक महत्त्व घट जाता है। परतु जब-जब जातियाँ स्वयं संगठित होकर अपना 

अस्तित्व अलग-अलग स्थापित करती हैं. तथा अपना ग्राधान्य बनाए रखने का प्रयत्न 

करती हैं, तब-तब जातियो का उत्थान होता है, और यह सध्येत्सारिणी प्रवृत्ति राष्द के अस्तित्व के 

नगस्य बना देती है। राजनीतिक क्षेत्र मे राष्ट्र तथा जातियों का सापेक्ष्य महत्त्व ही इतिहास से एक या 

दूसरी प्रवृत्ति का महत्त्व स्थापित करता है। 
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भारतीय इतिहास मे राजपूतो के इतिहास का मंहस्ते 


ये देने प्रब्ृत्तियाँ प्रायः सर्वत्र पाई जाती हैं। अत्येक राष्ट्र तथा देश के इतिहास मे उनके 
अस्तित्व का आभास मिलता है। भारतीय इतिहास में ही नही, किंतु योरपीय इतिहास मे भी ये दोनो 
प्वृत्तियाँ समय-समय पर प्रकट हुई हैं। कितु भारत मे योरप की अपेक्षा मध्यगामिनी अबृत्ति अधिक पाई 
जाती है। रोमन साम्राज्य के नष्ट होने के बाद योरप का एक सुसगठित साम्राज्य, योरपीय राजनीतिज्ञो 
के लिये, एक स्वप्नसातन्न रह गया। आर, कुछ शताब्दियो से ते राष्ट्रीय सगठन का आदशे ही घदल गया 
है। कितु भारत मे ते 'सावमैौम राज्य? तथा “चक्रवर्ती राजा? की धारणा बहुत ही पुरानी है। जब- 
जब भारत में उपयुक्त राजनीतिक परिस्थितियाँ अकट हुई, तथा जब-जब सुयोग्य महान्‌ शासकों ने 
भारतीय रगसच पर पदापंण किया, तब-तब भारत मे बडे-बडे साम्राज्य स्थापित हुए। इसके विपरीत जब- 
जब राष्ट्रो के राजनीतिक जीवन में पतन हुआ, तथा ज्यो ही पतनोन्मुख साम्राज्य मे महान्‌ सम्राटो का 
अभाव पाया गया, मध्योत्सारिणी प्रवृत्ति प्रकट हो गई। 


इतिहास का ठीक-ठीक ज्ञान प्राप्त करने तथा उसको प्रब्ृत्तियों को जानने के लिये केवल मध्य- 

गामिनो पश्वत्ति के अध्ययन से ही काम नही चलता। आय: इतिहासकार केवल मध्यगामिनी प्रवृत्ति पर 

ही ध्यान देते हैं, क्योकि उनके लिये रोष्ट्‌-निर्माण ही एक महत्त्व की घटना होती है । 

दोने प्रवृत्तियेः राष्ट्रभग भी एक बडी घटना है, कितु वे प्रायः उन प्वृत्तियो की ओर ध्यान नहीं देते 

के अध्ययन की जो राष्ट्र-भग में सहायता देती हैं। परंतु मेरे विचारानुसार ते यह अत्यावश्यक है 

श्रावश्यकता कि मध्येत्सारिणी ग्रव्गत्ति का अध्ययन भो उतना ही महत्त्वपूर्ण है जितना मध्यगामिनी 

प्रवृत्ति का। यदि एक राष्टूनिर्माण मे सहायता देती है, तो दूसरी उसी राष्ट्र का 

विध्वंस करती है। साथ ही, इतिहास फा अध्ययन केवल उसमे लिखी गई घटनाओ के कारण ही महत्त्व 

का नही है, इतिहास का सबसे महान लाभ तथा उपयोग यह है कि वह भविष्य के लिये पथ-अदर्शक हो । 

और, आज जब पुनः नवीन राष्ट्-निर्माण के लिये प्रयत्न किए जा रहे हैं, तब मध्योत्सारिणी गवृत्ति के 

अध्ययन की विशेष आवश्यकता है, क्‍योंकि तभी हम ऐसा राष्ट्रनिमाण कर सकेगे जिसमे 'आज तक पाई 
जानेवाली समग्र कुप्रवृत्तियों का अभाव हो । 


भारतीय इतिहास मे सम्राट्‌ हर्ष के बाद हिंदू-भारत का पतन हुआ, और कोई छः शताब्दी तक, 
जथ मुसलमानो ने भारत-विजय की, मध्योत्सारिणी प्रवृत्ति का एकच्छूत्र शासन रहा' । आधुनिक भारत 
के लिये उन दिनो का इतिहास विशेषरूपेण 'अध्ययनीय है। हिदू-भारत का पतन, ससार के इतिहास 
की एक विशिष्ट घटना है और इस युग के पझतिम दिनो मे राजपूत ही भारतीय राज्यो पर शासन करते 
थे। स्मिथ के मतानुसार यह युग 'राजपूत-काल” के नाम से कहा जाना चाहिए ।* राजपूतो की 
राजनीति मे मध्योत्सारिणी म्रचृत्ति का प्राधान्य था।* राजनीतिकटद ष्टि से इस काल में राजाओ के 


4. विंसेंट स्मिथ--“अर्ली हिस्द्री आफ इंडियाः--तठृतीय संस्करण, एुष्ठ ३९६-७ 
विसेंट स्मिथ--“आक्सफडे हिस्ट्री आफ इडिया'--सन्‌ १६२० का संस्करण, एएछ १७२ 
३, प्रोफेसर इंश्वरीप्रसाद--'समेडीवल इंडिया'--द्वितीय संस्करण, प्रस्तावना, एष्ठ ११ 
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पं 


हिवेदी-असिनद्न भ्रैथ 
देवी अधिकार! के सिद्धांत का आधान्य धा। राजाओ का एक-सत्तात्मक शासन था, श्रजा का उसमें 
कुछ भी हाथ न था |: कितु साथ ही इन राज्यो के सगठन में जागीर की अधानता थी। राज्यो में 
राजनीतिक एकता नहीं पाई जाती थी। बड़े-बड़े राज्यों मे ग्रायः अनेकानेक छोटे 
हिंदू-भारत का राजा थे, जो उस बढ़े राज्य की अधीनता स्वीकार करते थे। सध्य-कालीन हिंदू: 
पतन---“राजपूत- भारत में जब कोई राज्य था देश जीते गए तब केवल थे देश या राज्य अधीन कर 
काल??-- मध्यो- लिए गए। उस समय की िजयों से यह सतलब नहीं था कि वे देश राज्य में 
स्सारिणी प्रयृत्ति पूर्णतया सम्मिलित कर लिए जाये*। जो देश राजा के अधीन होते थे, वे खालसा? 
का प्राधान्य कहलाते थे; उनके शासन की देख-रेख प्रायः राजा ही करते थे। कितु जो कर्मचारी 
कास करते थे, उनका वेतन आय: जागीरें देकर चुकाया जाता था। राज्यों का 
सैनिक सगठन भी जागीर-प्रधान है गया था। स्थायी सेना रखने की प्रथा घटती जाती थी। जाग्रीरों 
द्वारा भेजी जानेवाली सेना से ही राज्यो का काम चलता था।" इस प्रकार तत्कालीन राज्यों का 
संगठन ही ऐसा है| गया था कि उसमे राज्यों की आंतरिक शक्ति घट गई। राज्यों की शक्ति घटने के 
परिणाम केवल दो ही हे। सकते थे--राज्य मे अराजकता का होना, या उस राज्य का दूसरी किसी सत्ता 
के अधीन होना । 

कितु यह मध्यात्सारिशी प्रवृत्ति केवल राज्यों के सगठन मे ही प्रदर्शित नहीं हाती। उन भिन्न- 
भिन्न राज्यों मे निरतर युद्ध होता रहता था, ओर यद्यपि उन राजघरानों के समिलित तथा सगठित 
हेने के अनेकानेक कारण विद्यमान थे* तथापि हिदू-भारत के बैरी मुसलमान आक्रमणकारियां का सामना 
करने के लिये वे सगठित न है। सके । इस निश्तर युद्ध तथा एकता के अभाव से भी ये राज्य निर्बल हे 

गए,< और यही कारण है कि मुसलमान आक्रमणकारियो की प्रायः सदैव विजय हुई । 
“इतिहासकार सबंदा राजपूतो के पतन का एक प्रधान कारण यह बताते है कि वे सबंदा आपस 
में लड़ा करते थे। राजपूत-राजघराने आपस में इसलिये नही लड़ते थे कि वे अपना राज्य बढ़ा सके, अत्युत 
उनका उद्देश्य केबल अपनी सहत्ता स्थापित करना ही होता था। इस समय भी (ग्यारहवों शताब्दी के श्रेतिस 


3. चिंतामणि विनायक वैद्--हिस्ट्री आफ मेडीवल हिंदू ईडिया)--भाग १, पृष्ठ १२९१-१२, भाग २, 
पृष्ठ २२०-१ 

२, है० अ००-सि० ४६०?--द्वितीय संस्करण, पृष्ठ १२ 

३, वेद्य--'हि० से० हि० इं०१--एछ २२१, २१६ 

४, ई० प्र०--मिे० इं०'--.ह्वित्तीय सस्करण, पृष्ठ ३६ 
वेद्य--हि० मे० हि इं०--भाग २, पृष्ठ २४६ 

७, चैय- हि० मे० हि! ० ईं ०*-भाग २, पृष्ठ २४७२-४३ 
गोरीशंकर-हीराचंद ओमका---मध्यकालीन भारतीय संस्कृति!--प्रष्ठ १६२ 
चैद्य---“हि ० से० हि ० ट्ट्ू० >-साग २, पृष्ठ २२० 

७, वैद्य---हिण० से० हि ० इं०--भाग २, पृष्ठ २२७-८ 

८, वेध--हि० मे० हि० इं०१--भाग ३, पृष्ठ ७७६ 
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भारतीय इतिहास मे राजपूतो के इतिहास का महत्त्व 


वर्षो मे) प्थ्वीराज, गुजरात और बुदेलखड तथा कन्नौज के बडे-बडे तीन पडेसी राज्यो पर, चढ़ाई कर रहा 
था। इन लडाइयो मे योरपीय युद्धो के समान भीपण मार-काट होती थी, और देना ओर बडी क्षति भी 
हाती थी। इसी कारण उत्तरी भारत के चार बडे-बडे शक्तिशाली राजघराना--वैह्ान, राठोड, चदेल और 
सेलकी --के योद्धाओ की सख्या बहुत घट गई थी, और अत मे जब चारो के साथ एक-एक करके सुसलमानो 
ने युद्ध किया तब चारो की हार हुईं। आपसी युद्ध ही राजपूतो का सबसे बडा देष रहा है। . सारे भारत 
पर आनेवाली विपत्ति के रोकने के लिये भी उन्होने ग़रह-कलह छेडकर सगठन नही किया और इसी कारण 
उनका पतन हुआ ।”?! 
इस शकार मध्योत्सारिणी प्रवृत्ति के कारण हिंदू-भारत का पतन हुआ। साथ ही, राजपूतो के 
स्वतत्र राज्य भी विनष्ट हुए और उत्तरी भारत में मुसलमानो के साम्राज्य को नीव पडी । कितु इसी बात के 
आधार पर यह कहना कि राजपूतो मे मध्यगामिनी प्रवृत्ति का पूण अभाव था, उनके ग्रति 
राजपूतो के इति- अन्याय करना है। यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि दोनो प्रवृत्तियाँ सबंदा पाई जाती 
हास में मध्य- हैं। यह कभी नही होता कि केवल एक ही प्रवृत्ति पाई जाय ओऔएर,दूसरी का पूर्ण अभाव 
गामिनी अद्ति हो। यह अवश्य कहा जा सकता है कि कभी एक का प्राधान्य रहे तो कभी दूसरी का। 
कितु एक की विद्यमानता में दूसरी का अस्तित्व भी अवश्य मानना पडेगा। 
राजपूर्तों का इतिहास, उसमे पाई जानेवाली प्रवृत्ति के कारण ही, प्रसिद्ध है। किंतु, यदि सूच्म- 
रूप से उनके इतिहास का विश्लेषण किया जाय ते पता लगेगा कि उनके इतिहास में मध्यगामिनी प्रवृत्ति भी 
पूर्ण रूप से विद्यमान है--चाहे वह गोरा ही क्यो न हा । राजपूतो के इतिहास का महत्त्व उसमे गैयरूप से 
पाई जानेवाली इसी मध्यगामिनी प्रवृत्ति के ऊपर स्थित है। ग्रथम तो ये राज्य विनष्ट होने से पहले स्थित 
थे। इनका शासन ठोक रीति से चला जा रहा था। अतएव इनका कई शताब्दियो तक ख्ित रहना ही 
इनमे इस भ्रवृत्ति-विशेष के अस्तित्व का प्रमाण है। यह सच है कि उन प्रारभिक दिनो में राजपूतो का 
इतिहास गृह-युद्ध तथा राष्ट्रीय एकता के विचारों के अभाव से कलुषित है, और जैसा कि ऊपर कहा गया 
है, राजपूतो का पतन इन्ही दोनो दोषो के कारण हुआ, क्लि साथ-साथ यह भी मानना पडेगा कि राजपूत- 
जाति विनष्ट नहीं हुई। मुसलमानों से पराजित होकर उन्होने गंगा-यमुना तथा सिधु के उपजाऊ मैदाने 
के छोड अबेली, बुंदेलखंड आदि की पहाडियो और रेतीले रेगिस्तान मे जाकर अपना अड्डा जमाया ।* 
उन मैदानो और सुदूर घाटियों मे राजपूता ने अपनी सत्ता पुनः स्थापित की--नए राज्यों का निर्माण 
किया--हिंदू आदर्शो और हिदू-धर्म तथा हिंदू-सभ्यता को प्रश्रय दिया। इस प्रकार राजपूतों का इतिहास 
हिंदू-भारत के पतन का ही इतिहास नही हे, प्रत्युत वह राजपूतो और हिदुओ को बिखरी हुई शक्तियों के 
पुन'सघटन का विवरण भी है। राजपूतो मे, इस समय मध्यगासिनी भन्नत्ति प्रथम बार प्रबल हुई, और 
प्रारभिक उत्थान के बाद प्रथम बार राजपूता की नीति में क्रियात्मक कार्यक्रम का आभास दिखाई दिया। 
१. चैद--हि० से० हिं० इ०--भाग ३, छुछ ३६१-२ 
इईं० प्र०--मे० ६०१--हछ्वितीय सस्करण, अस्तावना, एछ १४ 
२, चैदय--हि० मे० हि० इ०--भाग ३, एष्ट ३६३ 
४७ 


द्विवेदी-अभिनद्न संथ 


कितु खेद का विषय है कि भारतीय इतिहासकार राजपूतो के इतिहास के इस महत्त्वपूर्ण काल 
के भुला देते हैं। विक्रम-संवत्‌ १२५० के बाद भारत का जे। इतिहास लिखा गया है वह प्रायः मुसलमानों 
के राज्य का इतिहास है। वे उस महान्‌ हिंदू समाज के इतिहास की ओर ध्यान नहीं देते जे पतित होकर 
भी इस नवीन सुस्लिस सभ्यता एवं सस्कृति का सफलतापूर्वक सामना कर रहा था। 


राजपूनो ने दिदुओ की बिखरी हुई शक्तियो के एकत्र करके सगठित किया और पुनः मुसलमानों का 
सामना करने के लिये पैयार हुए। जितना रोचक दिल्ली के मुस्लिम साम्राज्य के उत्थान का वर्णन है, उसंसे 
भी अधिक रोचक राजपूतो के इस पुनःसधटन का वर्णन हागा। “जहाँ राजपूतो से भी अधिक शक्तिशाली 
प्राचीन भारतीय राजघराने विनष्ट हो गए, वहीं--यद्यपि राजपूत-राज्यों की सत्ता घट गई है और उनका 
पुराना वैसव अब विद्यमान नहीं है, तथापि--आज वे राज्य खित हैं 7१९ इससे भी अधिक महत्त्व की वात 
यह है कि जहाँ राजपूतो के विजेता मुसलमानों के साम्राज्य खापित हो-होकर विनष्ट हे गए--राजपूतो से 
छीने गए दिल्ली के जिस सिहासन पर अनेक मुसलमान घरानें ने राज्य किया और फिर कुछ ही दिनों मे 
उनकी सत्ता तथा शक्ति का अत हो गया और उनके बशजों का नाम-निशान तक न रहा--चघहीं उसके विपरीत 
उन्हीं दिनों मे पराजित राजपूतों हारा नए स्थापित किए गए राजपूत-राज्य आज भी स्थित हैं और वे ही 
राजपूत॑-राजघराने उन्हीं राज्यों पर आज भी राज्य कर रहे हैं। “सारे ससार के राजघरानें मे, राजपूत- 
राजधरानों के अतिरिक्त, आज कोई राजघराना ऐसा नहीं मिलता जे। नवीं शताब्दी या उससे कुछ पहले 
स्थापित हाकर अखडरूपेण आज तक चला आया हो [”* 


इस प्रकार राजपूतो की उस मध्यगामिनी प्रवृत्ति ने उन्हे केवल पुनःसंघटन करने से ही सहायता 
न दी, अत्युत उसी के फलस्वरूप वे अपना अस्तित्व भी बनाए रख सके। राजपूत-राज्यो में जे यह स्थायित्व 
पाया जाता है, वह ससार की सभ्यताओ के इतिहास का अध्ययन करनेवालो के लिये एक महत्त्व की 
बात है। जो इतिहासकार राजपूतो में पाई जानेवाली मध्योत्सारिणी प्रद्धत्ति की ओर ही निर्देश करते हैं 
और मध्यगामिनी प्रवृत्ति के अस्तित्व के स्वीकार नहीं करते, उनके लिये राजपूतों के राज्यो का यह एक 
हजार वर्षी का अखंड अस्तित्व एक अनबूक पहेली ही रहेगा। ससार के इतिहास मे अनेक राज्यों और 
साम्राज्यों के उत्थान एवं पतन का ब्यारा पाया जाता है--अनेक जातियों के शोये तथा शासन-मैपुण्य का 
वर्णन लिखा गया है, किंतु शताब्दियों तक भारतीय मुस्लिम साम्राज्य की-सी शक्ति का सामना करके नथा 
निरतर युद्ध एवं विशेध के फलस्वरूप क्षति और आधघातो के सहन कंरके किसी भी जाति ने अपना 
अस्तित्व बनाए रक्खा हे--किसी भी जाति या देश ने अपना राजनीतिक स्वातज्य ही नहीं, अपनी सस्क्ृति, 
अपना धरम, अपनी शासन-प्रणाली आदि बनाए रक्‍्खा हो, ऐसा याजपूतो के अतिरिक्त दूसरा कोई उदाहरण 
ढूंढे नहीं मिलता । 


१, चैद्य--हि० मे० हि० हूं ०-भाग २, एप्ठ ४ 
२, चेथ--'हि० मे० हि ० इँ०-भाग २, एड ४ 
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भारतीय इतिहास से राजपूतो के इतिहास का महत्त्व 


सर जेम्स टॉड लिखते हैं---“शताब्दियो के भयकर अत्याचार तथा विरोध के बाद भी जिस ग्रकार 
राजपूतो ने अपनी सभ्यता, अपने पूवेजो के आचार-विचार तथा उनके शौर्य के बनाए रक्खा, उसी दशा में 
ससार की. कोई दूसरी जाति उसका लक्षांश भी बनाए रख सकती थी, ऐसा सभव नही दिखाई पडता। 
. मनुष्य द्वारा मनुष्य पर बबर से बबेर जो अत्याचार किए जा सकते हैं उन्हे सहने के बाद भी, तथा 
जिंसका धर्म पूर सहार का ही समर्थन करता हो--अपने ऐसे विरोधी की शत्रुता का सामना करके भी, 
जिस श्रकार राजपूतों ने अपना घैय बनाए रक्खा--आपत्ति के समय कुक गए और उसके निकल जाने के 
बाद पुनः उठ खडे हुए, और जिस प्रकार अपनी साहस-रूपी तलवार के विपत्ति-रूपी सान पर अधिकाधिक 
तेज कियां; मानव-जाति के इतिहास मे राजस्थान के राजपूत ही उसके एकमात्र उदाहरण हैं। रोमनो के 
आक्रमण से ब्रिटन लोग किस प्रकार एकाएक कुक गए--कुंज और ड्र इडो तथा बाल की वेदियों को 
बचाने के प्रयत्न मे कितने विफल हुए | सेक्‍्सन लोगो के सामने भी वे उसी प्रकार विफल्ञ हुए, और बाद से 
डेनो के सामने भी। अत मे ये सब विजयी तथा विजित, नामेन लोगो मे मित्र गए। एक हो युद्ध मे 
साम्राज्य बन गए और मिट भी गए | विजितो के आचार-विचार और धर्म, विजयी के धम तथा आचार- 
विचार के साथ समिलित हो गए। इसके विपरोत राजपूतो के देखिए। यद्यपि देश का बहुत बडा भाग 
उनके हाथ से निकल गया, तथापि उनके धर्म तथा आचार-विचार आदि अब तक बने हुए हैं। . एक 
मेवाड़ हो उस धर्म का पवित्र आश्रय-स्थल बना रहा | उन्होने अपने सुख के लिये अपने संमान मे कमो 
न आने दी और फिर भी आज वह राज्य पूववबत्‌ ही बना है। वीर समरसी (समरसिह) के प्रथम बलिदान 
के समय से इस वीर-घराने के राजाओ तथा राजपुत्रो ने अपना समान, धर्म और स्वातत्य बनाए रखने के 
लिये पानी की तरह रुधिर बहाया है |”! 
बह कौन-सी विशेषता थी जिसके कारण आज भी राजपूत-जाति तथा राजपूत-राज्य स्थित हैं? 
राजपूतों के जातीय जीवन मे ऐसी कौन-सी स्थायी शक्ति है जिससे वे, शताब्दियो तक राजनीतिक जीवन 
के भीषण धक्के सहन करते हुए, ऐसे महान्‌ विरोधी का सफलतापूवक सामना कर सके ? ये ही वे महान 
प्रश्न हैं जिनका उत्तर देना प्रत्येक सच्चे इतिहासकार का कत्तव्य है। नवीन राष्ट्र के निर्माताओं के लिये 
ते इन प्रश्नों के उत्तर जान लेना अत्यावश्यक है, क्योकि इन प्रश्नो के उत्तर जान लेने के बाद ही वे मानवीय 
जीवन तथा विशेषतया राजनीतिक संगठनो मे निहित स्थायी तत्त्वो को जान सकेगे, और नए राष्ट्र के निर्माण 
में उनके स्थान देकर अपने राष्ट्र को स्थायित्व प्रदान कर सकेगे। वैद्यजी के विचारानुसार “राजपूतों मे 
पाया जानेवाला यह स्थायित्व ही उन्हे भारतीय इतिहास मे समुचित स्थान दिलाने के लिये पर्याप्त है ।”* 
राजपूतो ने पुनः सगठन किया तथा नए राज्य स्थापित किए, किंतु साथ ही वे भारतीय संस्कृति के 
भी एकमात्र अवशेष थे। झुसलमसानो के आक्रमण के साथ ही हिदू-भारत का पतन हुआ। उन दिनों 


१. कनेल जेम्स टांड--एनल्ज एड' एंटिक्विटीज आफ राजस्थान"--क्रुक्‍्स द्वारा संपादित, खंड १, 
पृष्ठ ३०३ 
२, वैथ--हि० मे० हिं० इं०?--भाग २, एष्ठ ४ 
छ्ड 
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हिवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


हिदुओ में राजपूत ही शासक तथा संरक्षक थे। जातियों के चधन कड़े हो जाने के कारण शासन 
आंदि का भार राजपूतो पर ही आ पड़ा था। सामान्य लोगो का इन बातो से कोई विशेष स्वंध न 
था।* शासन-सगठन, शासको तथा राज्य से प्रजा का पूर्ण संबंध-विच्छेद हे गया 
हिंदू-धर्म, भार- था। यही कारण है कि ञ्जा ने हिंदू राजाओ के पतन के बाद मुसलमान शासकों 
तीय संस्कृति तथा का आधिपत्य स्वीकार कर लिया, क्योंकि उनके विचारानुसार शासक की नियुक्ति इेश्वर 
राजपूत करता था।* अतएव जब हिंदू शासकों का पतन हुआ और राजपूतो ने उत्तरी भारत 
के मैदानो के छेोडा, तब वहाँ की प्रजा निस्सहाय हे गई--उसका कोई सरक्षक न रहा। 
“उत्तरी भारत मे काई जातीय जागृति तथा विरोध न था, अतएवं सवंदा के लिये उसका पूर्ण पतन हुआ 
और मुसलमानो का आधिपत्य स्थापित हे! गया ।”* यह सत्य है कि दोआब, फाटेहार आदि के राजपूतों 
ने यदा-कदा विद्रोह किए, कितु उसका कोई महान्‌ राजनीतिक परिणास न हुआ ।* अतएव ग्राचीन 
भारतोय सस्क्ृति, उसकी सस्थाओ, कला आदि के सुरक्षित रखनेवाला--उनका सरक्षण करके पुनरुत्थान 
करनेवाला--उत्तरी भारत मे कोई न रहा । 
राजपूतो ने मुसलमानों के आक्रमण-काल मे भी अपनी सभ्यता आदि बनाए रखने का प्रयत्न 
किया था।" और, जब वे अपनी रही-सही शक्तियों के सगठित कर नवीन राज्य स्थापित करने लगे, तब वे 
अपनी सभ्यता, शासन-शैली, धर्म, आचार-विचार आदि सब कुछ अपने साथ ले गए। हिंदू-भारत का, 
विशेषतया उत्तरी भारत का, जो कुछ भी शेष रह गया था, वह्‌ राजस्थान मे सचित हुआ। राजपूत हिंदू- 
भारत की प्राचीन सभ्यता के सरक्षक वने और इसी कारण वे मध्यकालीन भारतीय इतिहास मे एक विशेष 
अध्ययन के विषय है। राजस्थान मे ही प्राचीन स्थापत्य तथा चित्र-कला का--यद्यपि वह नवीन श्रभावों से 
प्रभावित हुई--पुनः प्रस्कुटन हुआ । सारे राजस्थान में जितने पुराने मंदिर, भवन तथा किले पाए जाते 
हैं, वे ग्रायः इन्हीं ग्रारभिक दिनो के हैं। चित्तौड का कीर्तिस्तभ, दिलिवाडे के मदिर, जैसलमेर के राजभवन 
आदि भारतीय कला के उत्क्ए नमूने हैं और इसका श्रेय राजपूतो के ही है। राजपूतो ने ही उन प्रारभिक 
दिनो मे भारतीय कला के विशुद्ध रूप की रक्षा की। पुनः राजपूतो के ही प्रश्नय मे चित्र-कला की वह शैली 
प्रकट और विकसित हुईं जो “राजपूत-कला” कहलाती है और जहाँ की 'जयपुर-कलम? सुप्रसिद्ध है। पर्सी 
ब्राउन के विचारानुसार “यह चित्रांकश-शैली भारतीय चित्रण-कला मे अपना विशिष्ट स्थान रखती है |” 
“साहित्य के क्षेत्र मे भी राजपूत-राजाओ की राजसभाओ मे बहुत कुछ कार्य हुआ है। समयानुकूल चारणो 


4. वैद्य--'हि० से० हिं० इं०?, भाग १, प्रस्तावना-एष्ठ ९, प्रष्ठ १२१-२; भाग ३, पृष्ठ ३६३, ४६१-२ 
चैद---हि० से० हिं० इ०१; भाग १, पृष्ठ १२४ 
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ने डिगल तथा हिंदी के आरमभिक स्वरूप मे वोर-काव्यो की रचना की। उन्होने अपने आश्रयदाताओं के 
गुणों का वर्णन किया तथा इतिहास-काञ्य भी लिखे ।?' और, पिछले दिनो मे जब 'रीति-काल” आया तब 
भी केशव” और “बिहारी? सरीखे महाकवियो के अपने द्रबार मे रखने का श्रेय राजपूत-नरेशो के ही 
है। पुनः जब वीर-काग्य का ह्वितीय उत्थान हुआ तब “भूषण? आदि कवियों के छत्नसाल आदि राजपूत- 
नरेशों ने ही उत्तेजना दी । यही नही, राणा कुभा, राजा प्रथ्बीराज, महाराजा जसवतसिह और महाराज 
छत्नसाल-जैसे वीर नरेशो ने स्वय भी साहित्य-सेवा की थी। 


किंतु इन सबसे अधिक आदरणीय वस्तु--जे राजपूतो ने भारत को प्रदान की तथा जिस पर 
केवल राजपूतो के ही नही, वरनु सारे भारत के गौरव हा सकता है--उनके स्वातत््य-युद्ध की कथा है। 
राजपूता का यह स्वातन््य-युद्ध भारत के ही नहीं, प्त्युत ससार के इतिहास मे एक अद्भुत 
राजपूतोी का वस्तु है। टॉड साहब लिखते हैं--“अपने पूबेजो का धर्म बचाने के लिये--तथा सवे 
स्वातत््य-युद्ध प्रकार के प्रलाभनो के जाल ताोडकर अपने अधिकार और जातीय स्वातत््य का बचाने 
के लिये--जो बीर मृत्यु को गले लगाने से न हिचके, उनके शताब्दियों के स्वातत्र्य-युद्ध 

की कथा पढकर रोमांच हुए बिना नही रहता ।7*९ 
यह स्वातन््य-युद्ध एक-दो साल का हो न था। यह कई शताब्दियां तक चलता रहा । जिस दिन 
प्रथम बार राजपूतो के हराकर मुसलमानो ने भारत-भूमि मे अपना साम्राज्य स्थापित किया, उसी दिन से 
यह स्वातत्र्य-युद्ध प्रारम हुआ । यद्यपि यह सत्य है कि सुसलमानो के भारत मे किसी श्रकार के राष्ट्रीय 
विरोव का सामना न करना पडा, तथापि इस सत्य के साथ-साथ यह भी मानना पडेगा कि हिदू-भारत के 
शासक राजपूतो ने पूर्ण साहस के साथ मुसलमाने। का सामना किया। राजपूतों मे एकता न थी, कितु 
उनकी वीरता के विरुद्ध एक शब्द भो नही कहा जा सकता। राज्य-के-राज्य जागीरो में विभक्त थे, 
कितु प्रत्येक बिस्‍्वा भूमि का कोई न कोई स्वामी अवश्य था, जो उसके लिये लडने को उद्यत रहता 
था। यही कारण है कि केवल राजस्थान की ही नही, बल्कि सारे उत्तर-पश्चिमी भारत की भूमि का 
प्र्येक कण राजपूतो के उष्ण रुधिर से सीचा गया है। अत्येक राह में पहले राजपूत कट-कटकर गिरे 
हैं--हिदुओ और सुसलमानो के रक्त की नदियाँ बही हैं; तब कही मुसलमान आगे बढ़ सके हैं । इस बहादुर 
और कट्टर जाति ने अपना खून बहा-बहाकर अपने अस्तित्व के कायम रक्खा है । पराधीनता के उन अधकार- 
पूर्ण दिनो मे, जब प्रथम बार हिुओं ने अपना स्वातत््य खोया था, राजपूतो ने ही स्वातत््य की पुनः-आप्ति के 
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हिवेदी-अभिनंद्न पंथ 

आदर्श की मिलमिलाती हुई लौ के। अज्वलित रखने के लिये अपना रुघिर वहाया था। अपने रुधिर की 
आहुतियाँ देकर राजपूतों ने ही हिवू-आाति के जीवन मदान किया, जिसके लिये भारत ही क्‍यों, ससार-भर के 
राजपूतो का ऋणी हेाना चाहिए। 

अपने शत्रुओं से घिरे रहकर भी, तथा पराधीनता को उमड़ती हुई काली घटा के देख-देखकर 
भी, यह जाति जीवित रही है। पराधीन रहकर भी इस जाति ने आश्चय-जनक रीति से अपना स्वातन्न्य 
बनाए रक्खा है। किंतु उसके लिये राजपूतों ने क्या-क्या बलिदान नही किया १ स्वतंत्रता की वेदी पर जो-जो 
बलिदान राजपूतो ने किए, वे ससार के इतिहास मे अपूर्य हैं। राजस्थान का एक-एक किला अनेक महत्त्व- 
पूर्ण स्मृतियों का भांडार है। केवल पुरुष ही नहीं, स्रियो और बच्चो तक ने आत्मत्याग किया-शैये तथा 
साहस के अपव उदाहरण उपस्थित किए। स्वातंत्र्य-युद्ध की स्मृतियां का पुज--केवल राजपतो का ही नही, 
बल्कि अत्येक स्वातश्य-्रेमी का अपवे ती4--वह चित्तोड़ का किला राजस्थान के इत्तिहांस में एक विशेष स्थान 
रखता है। ओमा जी के शब्दों मे--/यहाँ असख्य राजपृत-वीरों ने अपने धर्म और देश की रक्षा के लिये 
अनेक बार असि-धारा-रूपी तोर्थ मे स्वान किया, और यहाँ कई राजपृत-बीरांगनाओ ने सतीत्व-रक्षा के 
निमित्त 'जोहर' की धधकती हुई अग्नि मे कई अवसरों पर अपने प्रिय वाल-बच्चो-सहित प्रवेश कर जो उच्च 
आदर्श उपस्थित किया वह्‌ चिरस्मरणीय रहेगा। राजपूता ही के लिये नहीं, कितु अत्येक स्वदेशमी 
हिंदू-संचान के लिये ज्षत्रिय-रधिर से सीची हुईं यहाँ की भूमि के रजःकण भी तोथथरेशु के तुल्य पवित्र हैं”! 
फिर टॉड के कथनानुसार “राजस्थान मे कोई ऐसा छोटा राज्य भी नही है जिसमे थर्मापोली-मैसी रणभूमि न 
है, और शायद ही कोई ऐसा नगर मिले जिसमे लिये।निडास-जैसा बीर पुरुष उत्पन्न न हुआ हो ।?* इसी 
राजस्थान मे महाराणा प्रताप ने अपने जीवन भर अकबर का सामना किया । सहाराणा का कोई साथी 
न था; अन्य राजपूत-राजाओ ने अकबर के साथ सधि कर ली थी, कितु महाराणा ने सिर न झुकाया, 
अधीनता स्वीकार न की। “अवंली की पवेत-श्रेणी मे कोई ऐसी घाटी नही है जे महाराणा की वीरता से 
पविन्न न हुई है। यदि किसी से उनकी विजय-दुदुभी बजी हा, ते आय” अन्य सब उनकी वीरतापूर्ण 
पराजयो की दशेक रही होगी । हल्दीघाटी ही सेवाड़ की थर्मापीली है, और देवारी ही मारेथान है।”* और 
इसी हल्दीघाटी मे ह्रकर भी महाराणा जीते |४ इस थुद्ध ने उनके असर कर दिया। कितु विजयी 
हेकर भी अकबर उनके समान पूजनीय न बन सका। पुनः हारकर भी महाराणा हारे नही, और तभी 
उनकी मृत्यु पर सम्राद अकबर ने स्वीकार किया कि--“गहलेत राण जीति गये (१५ 
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श्र 


भारतीय इतिहास में राजपूतो के इतिहास का महत्व 


इसी प्रकार, जब दक्षिण भारत मे राष्ट्रीय पुनरुत्थान तथा जातीय विशेध का सूत्रपात हुआ,* 
तब शताव्दिया के योद्धा राजपूतो ने स्वातत््य-ज्योति का वह जाज्वल्यमान दीपक मरहठो को दे दिया । 
“भारतीय इतिहास में स्वधम तथा स्व॒राज्य के अतिम समर्थक शिवाजी इसी मेवाड के सिसादियों के वशज 
थे। उन्होने दक्षिण मे मुसलमानों के साथ युद्ध किया, पुनः मरहठो का स्वततन्र बनाया और हिंदू-धर्म की 
स्थापना की ।”* राजपूतों का पतन हुआ सही, कितु उन्होने भारतीय खातत््य का महान्‌ आदर्श अचक्षुण्ण 
रक्‍खा। हिदुओं के समुख यह आदर्श उपस्थित कर अपने बलिदानो द्वारा उनमे जीवन बनाए रखना ही 
सध्यकाल मे राजपूता का सबसे महान्‌ तथा इतिहास मे उल्लेखनीय कार्य है। इसो कारण वैद्य जी का 
मत है कि “जे आदर राजपूतो का दिया जाता है, उससे कहीं अधिक आदर के वे पात्र हैं। सच पूछा 
जाय तो राजपूतों की वीरता तथा उनके पोरुष का ठोक-ठोक महत्त्व अभी तक हम नही जान 

पाए हैं ।?२ 
कितु इस त्रुटि के लिये कान उत्तरदायी है ? क्‍या कारण है कि राजपूतो के इतिहास का ठीक-ठोक 
महत्त्व अभो तक नहीं कूता गया है ! भारत के मध्यकालीन इतिहास मे राजपूतो के इतिहास के सबध में कुछ 
ही प्रष्ठ लिखकर क्यो इतिह/सकार सतोष कर लेते हैं ? इन सब प्रश्नो का केवल यही एक उत्तर दिया जा 
सकता है कि राजपूतो का ठीक-ठीक इतिहास अभी तक लिखा ही नही गया । जिन- 
राजपूतों के इति- जिन इतिहासकारो ने इस विषय पर भ्रथ-रचना की है, उनके प्रति राजपूत-जाति ही नही, 
हास पर आधुनिक अथ कितु भारतीय राष्ट्र भी कृतज्ञ है, क्योंकि उन्होंने राजपूत-जाति की ऐसी सेवा की है कि 
यह जाति उनसे कभी उऋण नहीं हे। सकती | ऐसे इतिहासकारो में दो व्यक्तियो के नाम 
उल्लेखनीय हैं । सर्वश्रथम तो सर जेम्स टॉड का नास लिया जाना चाहिए | वे अँगरेजो के पोलिटिकल विभाग 
मे नोकर थे, और राजस्थान मे भेजे गए थे। अपनी नौकरी के उस काल मे उन्होने अद्म्य उत्साह के साथ 
राजपूतो के प्राचीन इतिव॒त्त का शोध किया, समस्त राजस्थान मे भ्रमण किया और उस बृहत्‌ प्रथ की रचना 
की जो “एनल्ज एड एटिक्विटीज आफ राजस्थान” के नाम से प्रसिद्ध है। इस पुस्तक के प्रकाशित होते ही 
राजपूत वीरो की कीत्ति, जो पहले भारतवर्ष मे सीमावद्ध थी, भूमडल मे फैल गई।४ फिर कोई एक 
शताव्दी के बाद राजपूतों के इतिहांस पर दूसरे विद्वानू--महामहोपाध्याय रायबहादुर पडित गोरीशंकर- 
होराचद ओमा--ने लेखनी उठाई। ओमा जी अपना सारा जीवन राजपूतो के इतिहास की खोज मे बिता 
कर अब “राजपूताने का इतिहास” लिखने लगे हैं। यह प्रथ अभो अपूरों है, कितु सपूर्ण होने पर यह 
शोध-कर्त्ताओं के लिये अपूर्व पथ-प्रदर्शक हगा और जैसा कि ओमा जी का खयाल है--“/भविष्य मे जो कोई 
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हदिवेदी-अभिनंद्न ग्थ 
इतिहास-वेत्ता इस देश (राजपूताने) का ऐसा इतिहास लिखने म गवृत्त होगा, उसके हमारा (ओमा जौ 
का) यह इतिहास कुछ न कुछ सहायता अवश्य देगा ।?९ 
उपयुक्त अ्रथों के अतिरिक्त अन्य काई अंथ विशेषरूपेण उल्लेखनीय नहीं है। श्रीचिंतामणि 
विनायक वेद महोदय का “हिस्टी आफ मेडीवल हिंदू इंडिया” नामक अ्रथ प्रारभिक राजपूत-काल के लिये 
एक विशद्‌ इतिहास है। हाँ, भिन्न-भिन्न रियासतें के सबंध मे कुछ इतिहास-प्रथ अवश्य लिखे गए हैं, जिनमे 
महामहोपाध्याय कविराज श्यासलदान जी हारा सपादित “वीर-विनोद” का नास विशेषरूपेण उल्लेखनीय 
है। कितु खेद है कि इंस प्रंथ की शायद एकाध ही प्रति बाहर निकल पाई है, नही तो इसकी समग्र छपी 
हुई म्रतियाँ उदयपुर के राजग्ृह मे बद पड़ी सड़ रही हैं! जो हो, राजपूतो पर लिखे गए साहित्य के 
देखकर ओमा जी के इस कथन से सहमत होना पड़ता है कि “जहाँ अनेक भारतीय विद्वान भारतवष के 
भिन्‍न-मिन्‍न कालो और प्रांतो के इतिहास लिख रहे है, वहाँ राजपूताने के इतिहास की तरफ किसी विद्वान्‌ 
का ध्यान ही नही गया !”' 
कितु इस उपेज्ञा का एक महान्‌ कारण यह है कि राजपूतो के इतिहास से सबंध रखनेवाली 
सामग्री का भी बहुत्त कुछ अभाव है। आज भी बहुत-सी सामग्री भिन्‍न-भिन्‍न राज्यों के पुराने कागजें मे 
अग्रकाशित एवं अज्ञात पड़ी है। अगर किसी उत्साही इतिहासकार को राज्यो के पुराने 
राजपूतें. के कागज हूं ढ़ने का अवसर मिले, ते सभव है. कि राजपूतो के सच्चे इतिहास का 
इतिहास-संबंधी बहुत-कुछ ज्ञान प्राप्त हो सके। ओमा जी ने अपना जीवन राजपूर्ता के इतिहास- 
सामग्री. की सवधी खोज में ही बिताया है। उन्होने बहुत-कुछ सामग्री एकन्र करके अपने ग्रथ 
श्रपूर्णता (राजपताने का इतिहास) में उसका उपयोग किया है, किंतु फिर भी थे लिखते हैं 
कि “यदि प्राचीन शाघ के काय में विशेष उन्नति हुईं ते मेवाड़ में अनेक स्थानों में 
प्राचीन इतिहास की प्रचुर सामग्री उपलब्ध होगी, जिसकी सहायता से भविष्य मे वहाँ का एक सवॉगपूरा 
इतिहास लिखा जा सकेगा ।”र 
कितु उपलब्ध सामग्री के आधार पर जो ग्रथ लिखे गए हैं, वे स्ांगपर्ण न होने पर भी राजपतों 
के इतिहास का बहुत-कुछ पता देते हैं। हॉ, उनकी लेखन-शैली सदेाप है---यह ते। अवश्य मानना 
पढेगा। कनेल सर जेम्स टॉड ने अपने ग्रथ मे राजपृतो का एक सबद्ध इतिहास न 
राजपूतों के इति- लिखकर अलग-अलग राज्यो तथा वशो का इतिहास लिखा है, ओर ओमा जी ने 
हास की लेखन- उसी शैली का अनुसरण किया है। कितु मेरे विचार के अनुसार, ठीक-ठीक इतिहास 
शैली मे दोष लिखने के लिये, इस शैली के छोड़ना अत्यावश्यक है। इस शैली मे दे! बढ़े देष 
विद्यमान हैं--- 
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भारतीय इतिहास से राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


प्रथम दोष तो यह है कि इसके अनुसार लिखे गए इतिहास मे भिन्न-भिन्न वंशों का विवरण- 

मात्र होता है। ये इतिहास समग्र राजपूतो के एक जाति मानकर नही लिखे गए हैं। इस प्रकार लिखे 

जाने से राजपूता के इतिहास की एकता नष्ट होती है। विभिन्‍न विभागो मे विभक्त 

(3) राष्ट्रीय राजपूता का इतिहास उतना भव्य तथा महान्‌ नहीं दिखाई देता जितना वह सचमुच 

दृष्टिकोण की आव- है। कनल जेम्स टॉड स्वय इस शैली के दोष से परिचित थे। इसी लिये उन्होने 

श्यकता अपने ग्रंथ की भूमिका मे यह लिखना अत्यावश्यक सममभा कि “मेरा कभी यह ध्येय 

न रहा कि में अपने विषय के इतिहास को वैज्ञानिक शैली से लिखूँ, क्योकि उसके 

फल-स्व॒रूप मुझे अनेकानेक ऐसी बाते छेड देनी पडती जे। राजनोतिज्ञों तथा उत्सुक पाठके के लिये उपयेगी 

एवं ग्ेचक हैं। मेने तो अपने इस ग्रथ मे भावी इतिहासकार के लिये केवल ऐतिहासिक सामग्री 
सकलित की है।?? 


राजपूताों का इतिहास भारतोय इतिहास की एक साधारण घटना नही है। साथ ही, यहाँ 
यह भी कह देना अत्यावश्यक है कि राजपूतां का विरोध तथा विद्रोह केवल किसी एक जाति-समुदाय मे 
ही न थां, वरन्‌ वह सभ्यता का विरोध था। राजपूत एक अतीब उन्नत एवं विकसित--किंतु पतित-- 
सभ्यता के उत्तराधिकारी थे। अतएव उन आरभिक दिनो मे, जब भारत के मुस्लिम शांसक विदेशी थे, 
राजपूतों का विद्रोह, राष्ट्रीय विद्रोह था। राजपूता का इतिहास किसो एक जाति का ही इतिहास नही है । 
यह ते मध्यकालीन भारत के राष्ट्रीय जीवन का एक बडा महत्त्वपूर्ण अग है। यह वह पहलू है जिसकी 
ओ।र भारतीय इतिहासकारो का अभो तक ध्यान ही नही गया है। अतएव, आवश्यकता इस बात की है 
कि राजपूतों का इतिहास राष्ट्रीय दृष्टि-करेण से लिखा जाय। यह सत्य है कि उनमे वश-प्रतिष्ठा का विचार 
अधिक मात्रा मे पाया जाता है, और इसी कारण उनमे एकत्र होने को भ्रव्ृत्ति अधिक नही पाई जाती, किंतु 
फिर भी उन्हेने कई बार मुसलमानेा का सामना करने के लिये सगठन किया था । पुनः आपस के ढेष और 
बैर-भाव के होते हुए भी उन सबसे एकजातीयता पाई जाती है । उनके इतिहास मे भी एकजातीय एकता 
पाई जाती है, जिसके आधार पर उनका एक सगठित इतिहास लिखा जा सकता है। क्रुक्स के मतानुसार 
४ज्ञिस ग्रथ में भिन्न-मिन्न राज्यों का इतिहास साथ-साथ लिखा जायगा, वह पाठकीा के लिये कठिन तथा 
अरुचिकर होगा ।”* किंतु जो दशा राजस्थान की थी, वही थेडडी-बहुत उन्ही दिनें योरप की थी। तो भी 
योरप का इतिहास लिखने मे अधिक कठिनाई न पडी । अतएव कोई कारण नही कि उसी शैली पर राजपूतों 
का इतिहास भी न लिखा जा सके, क्योकि जब तक एक सगठित इतिहास न लिखा जायगा तब तक यह्‌ 
सभव नहीं कि प्रथ्वोराज, राणा कुमा, राणा साँगा, राणा अताप, ढुर्गादास आदि जातीय बारे को राष्ट्रीय 
वीरें की श्रेणी मे स्थान दिया जा सके। 


१, टॉड---ए० एंड एंँ० राज०--क्रुक्स-स०, खंड १, अस्तावना--४ष्ठ ६९ 
२, टॉड--ए० एंड एुँ० राज०--क्रुक्स-ल०, खड़ १, क्रक्‍्स की भूमिका, एप्ठ १२ 


64 


हिवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 


राजपूतों के इतिहास की लेखनशैली मे दूसरा दोष उसमे इतिहास-लेखन के नवीन आदशा का 
अभाव है। आज-कल जे इतिहास-अथ लिखे जाते हैं, उनमे अधिकतर घटनाओ की ओर ही ध्यान दिया 
जाता है। सबत्‌ के क्रम से घटनाओं के उल्लेख के कारण यह सभव नहीं होता कि 
(२) इतिहास- जातीय जीवन मे उठनेवाली भिन्न-भिन्न तरगों तथा स्पष्ट एव अदृश्य रूप से बहनेवाले 
लेखन के नवीन भिन्न-भिन्न प्रवाहा का ठोक-ठीक विवेचन किया जा सके। “अत्येक काल से 'बध 
आदर्शो' की उपा- रखनेवाली उन गहन प्रवृत्तिया की--जे। महान परिवत्तेनो के लिये रास्ता साफ करती 
देयता हैं, तथा उन सयागो कौ--जिनसे उस नए परिवर्तित स्वरूप का उद्गम होता 
है--आलोचना करना ही इतिहास का प्रधान उद्देश्य है। अतएव इतिहासकार 
का मुख्य कार्य यह है कि मानव-समाज की असख्य अद्भुत घटनाओं की राशि में से वह उन 
अत्यावश्यक एकताओं का पता लगावे जो उन घटनाओ के तले अदृश्य रूप से पाई जाती हैं।?' जब 
तक नवीन आदशों के समुख रखकर राजपूतेों का इतिहास न लिखा जायगा त्तव तक ठीक-ठीक इतिहास 
न लिखा जा सकेगा। राजपूतों की सभ्यता, उनकी शासन-शैली, उनका हिंदू-धर्म से संवध--आदि प्रश्न 
ऐसे हैं जिन पर अभी तक पर्याप्त प्रकाश नहीं डाला गया है। इस राष्ट्र-निर्माण तथा जातीय पुनरुत्थान 
के युग मे यह अत्यावश्यक है कि राजपूतों के जातीय जीवन मे होनेवाले उत्थान और पतन का पूर्ण 
अध्ययन किया जाय, जिनके फल-स्वरूप मुगल-साम्राज्य के पतन के साथ ही राजपूतों का भी पतन हुआ । 
अपने जातीय जीवन के गुण-देषों का हूँ ढ़ना तथा उनकी विवेचना करना प्रत्येक जीवित जाति का कर्त्त॑व्य 
है। जब तक कोई जाति अपने देपो के हूँ ढ़कर उनके सुधारने के लिये ग्रयतण नही करती, तव तक उस 
जाति का पुनरुत्थान नहीं हाता। सभव है, उसी देप के फल-स्वरूप वह जाति विनष्ट भी हा जाय। जो 
इतिहास इस प्रकार की विवेचना से पर होते हैं, वे ही सच्चे इतिहास हैं, वे द्वी राष्ट्रीय जीवन के लिये 
उपादेय होते हैं। 
आधुनिक भारत की नींव उसी अनत॑ उज्ज्वल अतीत पर स्थित है। आधुनिक परिस्थिति का 
समभने तथा आधुनिक राष्ट्रीय जीवन की उलमी हुई गुत्थियों को सुलमभाने के लिये भूत-कालीन इतिहास 
का ज्ञान अत्यावश्यक है। पुनः प्रत्येक राष्ट्रीय इतिहास के सवोगपरण बनाने के लिये यह अत्यावश्यक है 
कि राष्टू के सब अंगो का ठीक-ठीक इतिहास उससे सनिहित हा। मध्यकालीन भारत में राजपत ही 
हिंदुओं के नेता थे। मेवाड के महाराणा “हिदुआ सूरज” कहलाते थे। अतएवं जब तक राजपतों 
की संस्क्रति, उनके आदर्श, उनकी कला आदि का ठीक-ठीक अध्ययन नहीं किया जायगा, तब तक यह 
सभव नहीं कि मध्यकालीन भारत का सवोंगपण इतिहास लिखा जा सके। 
भारत के अपने भूतकाल पर गये है। भारतीय सभ्यता तथा भारतीय आदशे ससार की एक 
अनेखी वस्तु है। किंतु आधुनिक भारतीय सभ्यता दे विभिन्‍न सभ्यताओ का समिश्रण है। अतएव 
जब तक उसके दोनें उद्‌्गमें की जॉच करके उनके महत्त्व तथा सापेक्ष्य प्रभाव के हम ठीक-ठीक जांन न 
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भारतीय इतिहास मे राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


लेंगे, तब तक उसे समझ लेना या उसके स्वरूप के पूर्शातया जान लेना हमारे लिये समव नही । पुनः जब 
तक इस बात की पूरी खोज न हो सके कि उस स्वतंत्र हिंदू-भारत का आज क्या-क्या रह गया है और 
क्या-क्या विनष्ट हो गया, तब तक भविष्य का पथ निर्धारित नहीं किया जा सकता। और, यह सब 
तभी हो सकता है जब उस स्वततन्न हिदू-भारत के अवशेष--सध्यकालीन भारत में पुरातन भारतीय सभ्यता 
के एकसात्र प्रतिनिधि--राजपूता का यथाथ इतिहास लिखा जाय तथा भारतीय इतिहास मे उनके महत्त्व 
का वास्तविक ज्ञान आप्त करके उनके इतिहास के समुचित स्थान दिया जाय । 


छह हे +र 
“0 “(प्र ४ 


जीवन-फूल 
मेरे भोले सरल हृदय ने कभी न इस पर किया विचार-- 
विधि ने लिखी भाल पर मेरे सुख की घडियाँ दो ही चार ! 
छलती रही सदा ही आशा मगतृष्णा-सी मतवाली, 
मिली सुधा या सुर न कुछ भी, रही सदा रीती प्याली। 
मेरी कलित कामनाओ की, ललित लालसाओं की धूल, 
इन प्यासी आँखे के आगे उडकर उपजाती है शूल्र। 
उन चरणों की भक्ति-भावना मेरे लिये हुई अपराध, 
कभो न पूरी हुईं अभागे जीवन की भाली-सी साथ । 
आशाओं-अभिनज्ञाघाओ का एक-एक कर हास हुआ, 
मेरे प्रबल पवित्र प्रेम का इस प्रकार उपहास हुआ ! 
दुःख नहीं सरबस हरने का, हरते हैं, हर लेने दो, 
निठुर निराशा के मोकों के सनमानी कर लेने दे। 
है विधि, इतनी दया दिखाना मेरी इच्छा के अनुकूल-- ले 
उनके ही चरणों पर «खरा देना मेरा जीवन-फूल। 
सुभव्वाकुमारी चोहान 
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सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


श्री नलिनीमोहन सानन्‍्याल, एम० ए०, भाषातत्त्वरत्त 


भक्त-शिरोमणि छ्रदास 'सूरसागर” काव्य मे कुसुम-सदश शअसंख्य छोटे-छोटे हृदयहारी पढ़ें 
के गूँथकर श्रीकृष्ण की बाल्य-लीला का एक अपूर्व हार हमारे उपभेग के लिये रख गए हैं। उस द्वार के 
वात्सल्य, सख्य, मधुर (श्रगार) और शांत रसें का जो परिसल आज चार सौ वर्षो से दिगंत-प्यत परिव्याप्त 
है, उसकी माधुरी कदापि घटनेवाली नही, वह सदैव हमारे मानस को परितृप्त करती रहेगी। सूरदास ने 
यशोदा-देवी के सातृ-स्तेह का आ-लेख्य इस सूक्ष्मता तथा निपुणता से चित्रित किया है कि उसे देखकर 
नद-रानी और गोपाल हमारे नेत्रों के सामने सजीब प्रतीत होते हैं। सूरदास के शिल्प का यह निदर्शन 
सौंदय का एक स्थायी आदर्श बना हुआ है। मानव-जीवन का एक और प्रवल अआवेग है। वह है नर- 
नारियें का पारस्परिक आकर्षण । इसके चित्रण मे भी सूरदास ने असाधारण दक्षता दिखाई है। नायक- 
नायिका के रूप-वर्णन मे और उनके तीघ्र आवेगमय मनेभावों के विश्लेषण में भी सूरदास ने असीम 
पारदर्शिता दिखाई है। 

स््री-पुरुषों के प्रेम की अभिव्यक्ति मे नाना वैचिश्यें का उद्भव होता है, जे शरगार रस के प्लतगेत 
हैं। श्गार-रस नाक सिकोाड़ने की वस्तु नहीं--केवल इतनी ही सतकता आवश्यक है कि वह श्लीलता की 
सीमा का उल्लंघन न करे। भरत सुनि ने अपने नादय-शास्त्र मे लिखा है---“यत्किव्स्चित्‌ लेके मेध्य सुन्दर 
ततूसवे रद्भाररसेनेपमीयते ।?  अथात्‌ मानव-समाज मे जो कुछ पवित्र तथा संदर है, उसकी ठुलना के 
लिये #ंगार रस का उपयोग किया जाता है। 


श्र 


सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


रस किसे कहते हैं ? किसी वस्तु के आस्वादन मे जिस आनद का अनुभव होता है वही “रस” है। 
श्रुति कहती है--“आनन्दाद्धयेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते, आनन्देन जातानि जीवन्ति, आनन्देन 
प्रयान्त्यभिसविशन्ति ।? अथौत्‌ आनद से ही सब भूतों की उत्पत्ति होती है, आनद मे ही वे जीवित रहते 
हैं, और ध्वस के पाकर थे आनंद मे ही पुनः प्रवेश करते है। 


अतएव सृष्टि के आदि, मध्य और अत मे--सब समय--आनद विद्यमान है। “आनंद परसात्मा 
का एक स्वरूप है। जिसका स्वरूप ही आनंद है उसके द्वारा आनद्‌ का अनुभव कैसे सभव है ? आनंद के 
निमित्त उसको किसी प्रथक्‌ सत्ता की आवश्यकता होती है। अतएवं आनद-स्वरूप परमात्मा ने इच्छा 
की--/एकेा5ह बहु स्यामू--मै अकेला हूँ, अनेक हे जाऊँ ।” यही कारण उनके सगुण-भाव धारण करने का 
है। आनंदानुभव के निमित्त ही उन्होने विश्व की सृष्टि की है। बहु! न होने से विल्लास क्योंकर हो 
सकता है! ? आनदानुभव के लिये ही परमात्मा और जीवात्मा का भेर-भाव रक्खा गया है? । परमात्मा? 
पुरुष हैं और “जीवात्मा? ग्रकृति। प्रकृति ब्रह्म मे ही विद्यमान रहती है। जो वस्तु भीतर थी उसका 
बहिविकास-मात्र हुआ, क्योंकि अभाव से भाव की उत्पत्ति नही हो सकती। 


जीवात्मा परमात्मा मे आत्म-समरपण करना चाहता है, और भेद्ात्मक आवरण (माया) को 
न हटाकर* परमात्मा की अनुभूति के हारा आनद मे सग्न रहने का अभिलाषी है। इस आकांक्षा को 
कार्य मे परिणत करने के लिये जिस उपाय का अवलबन किया जाता है उसका नाम है साधना? । भिन्न-सिन्न 
व्यक्तियों वा सम्प्रदायो की साधना-प्रणाली भिन्न-भिन्न है। जो लेग साधना के मार्ग मे अधिक अग्रसर 
हुए हैं, वे योग तथा समाधि के द्वारा भगवान्‌ को पाने की चेष्टा करते हैं। किंतु यह प्रणाली साधारण जनें 
के लिये बहुत कठिन है। यह शुष्क तथा नीरस है।* मनुष्य आनद चाहता है। भगवान को “कर्महीन 
श्रार निरवच्छिन्न ज्ञान का स्वरूप” कल्पित करते हुए उनमे अपने-आपको विलीन करने से मनुष्य को 
सतेष नही मिलता। साधारण मनुष्य स्थूल तथा सरस भाव से भगवान्‌ को प्रेम अपित करना चाहता है ।५ 


१4, “गेकुल जनम लिये। सुख कारन, गापिन मिल्ति सुख भाग |”! 
२, “प्रकृति पुरुष एके करि जानहुँ, बातनि भेद बताये । 
जल थल्त जहाँ तहाँ तुम बिनु नहिं, भेद उपनिषद गाये | 
हे तनु, जीव एक, हम तुम दे'उ, सुख कारन डपजाये। ॥? 
३. 'हर्वर हैं शुद्ध चैतन्य, श्र जीव अ्ज्ञानाइत चेतन्‍्य। जीव, जीव रहकर ही, परमाध्मा का आस्वादन 
करना चाहता है--वह झुद्ध चेतन्य इश्वर नहीं बनना चाहता । यही वेष्णवो का धर्म मत है । 


४, (क) सगुन सरूप रहत उर अतर, निगुंन कहा करों । निसिद्न रसना रटत स्याम गुन, का करि जाग मरो॥ 
(ख) जाकी कहूँ थाह नहि पैए, अगम अपार भ्रगायै । गिरिघरलाल चुबीले मुख पर, इतने बाँध के बचि ॥ 
५ (क) जिहिँ उर कमलनयन बसत हैं, तिहिँ निगुन क्यो आवे। 
सूरदास से! भजन बहाऊँ, जाहि दूसरो भावे ॥ 
(ख) स्याम गात सरोज आनन, लक्वित श्रति झतु हास। 
सूर ऐसे रूप कारन, मरत लेचन प्यास ॥ 


हर 


हिवेंदी-अभिनदन प्रृथ॑ 


भंगवान के प्रति भक्त के प्रेम का सूफियों ने सानवोय प्रेम के आधार पर गठित॑ किया है, किंतु 
उन्होंने भगवान्‌ का कोई रूप नहीं माना। वैष्णवों ने वास्तविक आकार में भगवान्‌ की कल्पना को है। 
भगवान्‌ की वियद सत्ता के भीतर रहते हुए भी जीवात्मा विरह-वेदना अनुभव करता है, और उनके अखड 
रूप की उपलब्धि करने के निमित्त व्य्न रहता है, किंतु उनके साथ--अद्वेतवादियो की तरह--एकीभूत 
होने की आकांक्षा नही करता । वैष्णवो ने भगवान्‌ के एक मानवीय रूप की कल्पना कर मानवीय स्थूल 
प्रेम के आदर्श से अपना प्रेम व्यक्त किया है। उन्होने जीवात्मा और परमात्मा को मानवीय आकार देकर 
उन दोनें के भीतरी सबंध को श्रेमिक-प्रेमिका के आकषण के रूप में व्यक्त क्रिया है। किंतु मधुर 
(शगार) रस के सब लक्षणों को व्यक्त करते हुए वैष्णव कवियों की अधिकांश रचनाओ में अश्लीलता का 
धब्बा लग गया है। इद्रियों की भाषा के द्वारा अतीद्रिय विषयों की व्याख्या करने मे यह अवश्य॑भावी है । 


स्थान-स्थान पर सूरदास की कविता रुचि-विरुद्ध विवेचित हे। सकती है! । कितु स्मरण रखना 
चाहिए कि किसी रस के वर्णन से उस रस के अतर्गत जितने प्रकार के आवेगो तथा भावों की उत्पत्ति हा 
सकती है उन सबके विस्तृत विश्लेषण मे ही रस-शास्त्रानुसार काव्य की श्रेप्ठता प्रकट हाती है। अ#ऋंगार 
रस के वर्णन मे जे-जे काये वा भाव आज-कल अश्लील गिने जाते हैं, वे उस रस के श्ंग हैं, उनका 
छोड़ देने से रस संपूर्णतया परिस्फुट नही होता । 


अश्लीलता के वर्णन के अभिप्राय से सूरदास काव्य-पअणयन में अवृत्त नहीं हुए थे। उनकी 
फाव्य-रचना का उद्देश्य था भगबान्‌ के लीला-माधुय का आस्वादून करना तथा कराना। उनकी व्याख्या मे 
यदि कही श्लीलता का सीमे।ल्लंघन भी हुआ हा तो हम यह कहना उचित सममभते हैं कि वे जिस काल 
मे अवतीर्ण हुए थे और जिस वातावरण मे जीवित थे, उसमे और उसके पूववर्त्ती काल में इस प्रकार का 
स्थूल वर्णन देष नही समझा जाता था। उन्हेने प्राचीन रीति का अनुसरण किया है। कालिदास ने 
कुमार-सभव! के समग्र अष्टम सर्ग मे हर-पावती का समाग-वर्णन किया है । जयदेव भी 


१, आज नंदनंदन रंग भरे । 
बिबिलेचन सुबिसाल दोउन के, चितवत चित्त हरे। भामिनि मिले परम सुख पाये।, मंगल प्रधम करे। 
कर सों करज करयो कंचन ज्यों, अ्द्बुज उरज घरे | आलिगन दे अधर पान कर, खंजन खंज लरे। 
हठ करि मान किये नव भामिनि, तब गहि पाई परे | ले गए पुलिन-मध्य-कालिंदी, रस-बस श्रनेंग अरे। 
पुहुप मंजरी मुक्तनि साला, अंग अलुराग भरे। सुरति नाद सुख बेचु सुधा सुनि, ताप अनतप जो टरे ॥ 
२, सस्वजे प्रियमुरोनिपीड़नं आ्रथित सुखमनेन नाहरत्‌ । 
मेखलाप्रणयलेलतां गत॑ हस्तमस्य शिथि७ रुरोध सा ॥--(कछु० सं०, ८, ३४) 
क्लिष्टकेशमवलुप्तचन्दन व्यत्ययापितनख समत्सरम्‌ । 
तस्थ तच्छिहुरमेखलागुणं पावंत्तीरतमभूज् तृप्तवे ॥+--(कु० सं०, ८, ८३) 


#]ए7७ ऋए९ #र्शच5९त ९ 72798 जाएकटानणाड रण ००ग्रगप्रगाव ]0ए6९२ 


>->गि9% 8 60 6/86 /,08 
६० 


सूरदास का काव्य और सिर्धांत 


इस विषय से निरप्राध नहींः । विद्यापति के अनेक पदों ने श्लीलता की सीमा का अतिक्रम किया 
हैर। पृ्व-काल में नायक-तायिका के सभेग का विवरण न देने से काव्य अंगहीन विवेचित होता था | 

वृदावन की लीला मे श्रीकृष्ण पुरुष हैं और गोपियाँ प्रकृति । विष्णु-पुराण वा श्रीमद्भागवत 
में राधा? का नाम नहीं पाया जाता। केवल हरिवश के एक स्थान मे इगित-मात्र है। इससे अनुमान 
होता है कि 'हरिवश” भागवत का परवर्त्ती है। जयदेब हाद्श शतक के श्रंत मे विद्यमान थे। उन्होने राधा- 
कृष्ण की लीला गाई है। दार्शनिकों मे निबार्काचार्य ने अपने त्रह्मसूत्रों की व्याख्या मे सबसे पहले राधा-कृष्ण 
की उपासना की घोषणा की है। निवाक्क का जन्म विक्रम-सबत्‌ १२१९ मे हुआ था। अतणएव थे जय- 
देव के समकालीन थे। इससे अनुमान होता है कि जयदेव और निबाक के कुछ समय पहले ही किवदंत्ती 
वा साहित्य-क्षेत्र मे 'राधा! नाम का आविभाव हुआ था, क्योंकि गाथा-सप्तशती मे 'राधा” का नाम 
मिलता है। 


कृष्ण-भगवान्‌ के लीला-विषयक ग्रथां मे पहले केवल गोपियाँ ही थी, 'राधा? न थीं। पीछे 
गेपियों के सार-स्वरूप राधा? की कल्पना हुई । गोपियाँ अ्रकृति का व्यष्टि-साव हैं, और राघा 
समष्टि-भाव । 


विष्णु-पुराण, भागवत तथा हरिवश मे श्रीकृष्ण की ब्ृदावन-ज्ञोला का वर्ान है, किंतु महाभारत 
मे नही। महाभारत मे वृद्ावन का नाम तक नही, न न्रजलीला का उल्लेख! कृष्ण” द्वारकाधीश हैं, 
केवल इतना ही परिचय मिलता है। राजसूय-यज्ञ-कालीन शिश्ुपाल की निद्ा अक्षिप्त मानो जाती है । 


ब्रह्मवैवत्त-पुराण बहुत आधुनिक है। इसमे राधा? का वर्णन मिलता है। सूरदास के समय 
“शराघा? का नाम और राधा-कृष्ण की लीलाएँ अपरिचित न थी। उनके अपने गुरु श्रीवल्लभाचाये से इस 


विषय का उपदेश भी मिला होगा। 


4. (क) शिलिष्यति कामपि छुम्बति कामपि कासपि रसयति वामास्‌ । 
पश्यति सस्मितचारुपरामपरामनुगच्छुति वामामर्‌ ॥--(गीतगोविंद, १,४६) 


(ख) देगयीं संयमित पयोधरभरेणापोढित पाणिजे-- 
राविद्धों दुशने ज्ताघरपुट श्राणीतटेनाहत*। 
हस्तेनानमित कचे5धरसुधापानेन सम्माहित 
कानन्‍्तः कामपि तृप्तिमाप तद॒ह्दा कामस्य चामा गति ॥--(गी० गो०, १२, ११) 


२, धरथरि कपल लहुलहु भास । लाजे न वचन करये परकास॥ 
आज धनि पेखल वड बिपरीत | छन अनुमति छन मानह भीत ॥ 
सुरतक नामे सुदइ दुह्लूँ आँखी । पाश्रोल मदन मह्दाद्धि साखी॥ 
खुंबन थेरि करद मुख बका | मिललह चंद सरोरूह अका॥ 
नीविवध परस चसकि उठि गोरी । जानल सदन भाडारक चोरी ॥0 
फुयल बसन हिय आज वाहु सॉँठि । घाहिर रतन अआंचर देह गांठि ॥--(विद्ापति-पदावली) 


६१ 


दिविदी-अभिनंदन मंथ 


सृष्टि के आदि से ही प्रकृति और पुरुष की लीला चल रही है। वैष्णवगण कहते है कि इृंदावन 
की लीला के लिये भगवान ने प्रकृति के प्रतीक-स्वरूप राधा? नाम का एक प्रथक्‌ विग्नह उत्पन्न किया और 
स्वयं भी आकार ग्रहण किया*। टिश्वरः परमः कृष्ण: सच्चिदानन्द्विश्रह; ! आनदृ-स्वरूप के विकार 
से जिस शक्ति का विकास होता है उसका नाम है 'ह्वादिनी? वा 'राधा! । पुरुष का ही रूपांतर है प्रकृति, 
अतएव राधा-कृष्ण अभिन्न हैं। राधा-कृष्ण का विहार ही आदर्श श्गार रस का विलास है। श्रीकृष्ण 
हैं सैंदय के आधार, श्वगार रस के मूत्तिमान विग्नह तथा नायक-शिरोमरि; और राधा हैं सौंदर्य की 
प्रतिमा, श्गार रस की मधुरिमा और आदर्श नायिका । अतएव राधा-कृष्ण की उपासना है सौंदये की 
डउपासना--रस-स्वरूप की भावना । 
चैषध्णवगण और भी कहते है कि श्रीकृष्ण के साथ राधा तथा गोपियाों का विहार आकृ्ृत विहार 
नही, वरन्‌ अग्राकृत है। कारण, श्रीकृष्ण हैं चिन्मय विग्रह और त्रज-देवियाँ चिन्मयी। बत्रज-लीला 
है विशुद्ध प्रेम-लीला। मांया के राज्य मे माया का विकार-स्वरूप काम! है। कितु चिन्मय राज्य में 
'कामः नही रह सकता। चिन्मय राज्य केवल प्रेम का राज्य है। वहाँ सब आनद्मय है। काम- 
विजय ही इस लीला का उद्देश्य है। “ब्रज-वधूगण के सग विष्यु की रास-लीला को श्रद्धा के साथ 
जो सुनता वा सुनाता है, वह धीर मनुष्य परा भक्ति प्राप्त कर हृदय के रोग-स्वरूप काम का सदा के लिये 
त्याग करने मे समथ होता है? ।” अत्तएब इसमे किसी प्रकार की अश्लीलता का आज्चेप नहीं किया जा 
सकता। वैष्णवो के मतानुसार श्रीकृष्ण ही एकमात्र पुरुष हैं-“-शेष सब प्रकृति है। 'अतएव जीव भी प्रकृति 
है। प्रकृति और पुरुष नित्य-सपृक्त हैं। भागवतादि अ्रथों मे इसका रूपक-सातन्र वर्णित हुआ है। नव्य 
उपनिषद्‌ गोपाल-तापनी मे समग्र श्रज-लीला ही रूपक के समान व्याख्यात हुई है। प्रकृति और पुरुष 
की धनिष्ठता के मानव-हृद्य में स्पष्ट करने के लिये ही भगवान्‌ ने अवतार-ग्रहण किया -था। रास-लीला- 
प्रांगण मे पत्येक गोपी अनुभव कर रही थी कि कृष्ण केवल मेरे ही पाश्व॑वर्ची हैं। इस प्रकार के 'अनुभव 
से क्या उपनिषदोक्त एक-शाखा-स्थित दो पक्षियो के सदश जीवात्मा के साथ परमात्मा का अवस्थान 
ध्वनित नहीं होता ? सूरदास ने कहा है--“वे अबिगति अबिनासी पूरन, सब घट रहै समाई ।” 
सूरदास ने प्रकृति-पुरुष (जीवात्मा-परमात्मा) के विषय मे जैसा बताया है, वही असल बात है-- 
ब्रज ही बसे आपुर्दि बिसराया। 
प्रकृति पुरुष एके करि जानहूँ, बातनि भेद बतायो॥ 
जल थत्न जहाँ तहाँ तुम बिनु नहिं, भेद उपनिषद गायो। 
हे तनु, जीव एक, हम तुम दोड, सुख कारन उपजायो॥ 


१, अजोपि सम्नब्ययात्मा भूतानामीश्वरो5पि सन्‌ ॥ 
प्रकृतिं स्वासमधिष्ठाय सर्भवास्यास्ममायया ॥--(गीता, ७, $) 


२, विक्रीडितं बजबधूरिद्म्च विष्णोः श्रद्धान्वितो नु शटणुयादय वर्णयेद्‌ यः । 
भक्ति परों भगवति प्रतिक्षस्य काम हृद्दोगमाश्वपष्टिनोत्यचिरेण घीरः ॥ 


दब 


सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


अर्थात्‌ “ब्रज मे अवतीर्ण होकर तुम आत्म-विस्पृत हो गए हो। में प्रकृति और पुरुष के एक 
ही सानता हैँ। उनका भेद केवल बातो मे है। जल-स्थल मे और जहाँ-वहाँ (सर्वत्र) तुम्हारे सिवा कुछ 
भी नहीं है, यह रहस्य उपनिषदो मे गाया गया है। देह दो हैं, किंतु जीव (आत्मा) एक ही। 'में और 
तुमः--यह भेद-भाव तुम्दी ने आनदोपभेग के लिये उत्पन्न किया है ।” 
सूरदास भेद मे भी अभेद को प्रत्यक्ष देखते थे। श्रीकृष्ण के त्रह्मत्व मे उनका अटूट विश्वास 
था। (परमात्मा यथार्थ मे निर्गुण हैं और उनका स्वरूप है एक निःसवध निरपेक्ष चैतन्य। लीला के 
लिये ही वे सगुण होते हैं |) 
सूरदास का सिद्धांत उनऊे कुछ पदों मे मिलता है, जिनमें से एक यह है-- 
सदा एकरस एक अखंडित, आदि अनादि अनूप | 
केोटि कल्प बीतत नहिं जानत, बिहरत जुगल स्वरूप ॥ 
सकल तत्त्व ब्रह्माउ-देव पुनि, माया सब विधि काल | 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण, सब्र हैं श्रेश गोपाल ॥ 
कर्मयेग पुनि ज्ञान उपासन, सब द्वी भ्रम भरमायो। 
श्रीवल्लभ प्रभ्जु तत्त्व सुनाया, लीला-भेद बताये ॥ 
अर्थात्‌--“महाविष्णु-स्वरूप श्रीकृष्ण अखडित (पूर्ण) ब्रह्म हैं। वे अनादि और उपमा- 
रद्वित हैं, एक-रस (सदा निर्विकारी! तथा आनदमय हैं, सदा युगल-रूप मे विहार कर रहे हैं--केटि 
कल्प घीत जाने पर भी वे इसका अनुभव नही कर सकते, अथात्‌ उनके निकट काल की गति नहीं। वही 
पचविशति तत्त्व* और ब्ह्माड-देव हैं। विधि, काल इत्यादि सव माया हैं। अक्ृति-पुरुष--भ्री और 
(उनके पति) नारायण--सभी गोपाल (महाविष्णु) के अश-मात्र हैं। के, योग, ज्ञान, उपासना--सभो 
श्रम (माया) के हारा आच्छन्न हैं ।? 
श्रीवल्लभाचारय ने सूरदास को वैष्णव-सिद्धांत तथा लीला-रहस्य का जो उपदेश दिया था, ऊपर 
के पद में वह सच्ोप में व्यक्त हुआ है । 
[युगलरूप में राधा-ऋष्ण नित्य विहार कर रहे हैं। इस विहार के स्थान में केवल गोपियों 
(मुक्त जोवो)* का प्रवेशाधिकार है। जो एक ही स्थान में सदा के लिये आवद्ध रहता और काल का 
अनुभव नही कर सकता, वह निगु ण से अधिक मिन्न नहीं ।] न 
शैशवावस्था मे ही पूतना, चकासुर, अघासुर इत्यादि के वध तथा गोवद्धन-धारण, अनल-पान, 
कालिय-मर्दन इत्यादि अलौकिक काये संपन्न करने के कारण गोपियाँ श्रीकृष्ण को ईश्वर ही जानती थीं। 


१, सत्व, रम- और तस--हन तीनों गुणों की साम्यावस्था के “प्रकृति” कहते हैं। प्रकृति कर महव्‌! 
(बुद्धि 07 772९०), महव्‌ से “अहकार' (्रताष्नवंप्रशा(ए), श्रहकार से 'पंच-तन्मान्न! (नि| सूक्ष्म 
पंचभूत), तन्‍्सात्र स्थूल-भाग्रपन्न होने से स्थूज-भूत! (डिति, श्रपू, तेज, सरुत्‌ और भागर ) हैः एकादश इद्निया 
(जजेंद्विय, कर्मेद्रिय और मन) उत्पन्न होते हैँ। इन चोबील तत्वों के अतिरिक्त एक तत्य 'पुरुष! है। 
२, कबीरदास ने इनका नाम 'हस? दिया है 
ढ्ष्दे 


हिवेदी-अभिनंदन ग्ंथ 


राधा और कृष्ण दोनों परस्पर के प्रेस से मुग्य थे। सूखास के काव्य मे राधा-कृष्ण के रूप का वर्णन 
अति मधुर है। यहाँ दो-तीन पद उद्धृत किए जाते हैं-- 
श्रीकृष्ण 
हरिसुख निरखत नैन भुलाने । 
ये मधुकर रुचि पकज-लोभी ताही ते न उड़ाने ॥ 
कुडल सकर कपोलन के ढिग जनु रवि रैनि बिहाने । 
भ्रुव सुंदर मैननि गति निरखत खजन मीन लजाने॥ 
अरुन अधर ध्वज कोटि बच्च युति ससिगन रूप समाने। 
कुचित अलक सिलीमुख मानो ले मकरद निदाने॥ 
तिलक ललाट कठ मुकुतावलि भूषनमय मनि साने । 
सूरदास स्वामी अँग नागर ते गुन जात न जाने ॥ 


4 ८ २८ 


लोचन हरत अबुज मान । 

चकित मसनन्‍्मथ सरन चाहत धनुष त्यजि निज बान॥ 

चिकुर कामल कुटिल राजत रुचिर विमल कपोल। 

नील नलिन सुगध ज्यों रस थकित भघुकर लोल ॥ 

स्थाम उर पर परस सुंदर सजल सेातिन हार। 

सनो मरकत-सैल ते बहि चली सुरसरिधार ॥ 

सूर कदटि पट पीत राजत सुभग छवि नँदलाल। 

सनो कनक-लता-अवलि-बिच, तरल विटप-तमाल || 

[जैसे मेघ और विद्युत्‌ मे अविच्छिन्न सबध है, उसी अ्रकार उनमे और उनके पीत वस्त्र मे नित्य- 

सबंध है। जसे वर्षा के आ्रारभ मे सोदामिनी-युक्त वर्षणान्सुख नवीन मेघ् नयनाभिराम होता है और वर्षण 
से धरातल के सुशीतल करता है, वैसे ही नवयोवन-सपन्न श्रीकृष्ण प्रेमधारा-वर्षश-पूर्वक ग्रेमिक भक्तो की 
तप्त॑ प्रेम-तृषा शांत करते हैं (गोपाल-वापनी) । अन्य किसी अवतार म भगवान्‌ के वस्त्र की विशिष्टता 
का पता किसी ग्रथ में नही मिलता ।] 


ओऔराधा 


डोलति बाँकी कुज-गली | 

ब्रज-बनिता मसगसावक-नैनी बीनति कुसुम-कली ॥ 

कसल-बदुन पर बिथुरि रहीं लट कुचित मनहूँ अली। 

अधर-बिब नासिका मनोहर दामिनि दसन छली ॥ 
६9 
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सूरदास का फाव्य और सिद्धांत 


नाभि परस लें रस-रोमावलि कुच जुग वीच चली। 
मनहुँ विवर ते उरग रिंग्या तकि गिरि के सधि-थली ॥ 
पृथु नितव कट छीन हस-गति जघन सघन कदली। 
चघरन महावर नृपुर मनि में बाजति भाँति भली॥ 

प्रत्येक शिल्पी के मानस-क्षेत्र मे सॉदय का एक 'प्रादर्श बना रहता है और वह अपने कल्पना- 
निहित आदर्श के वास्तविक रूप देने के लिये व्याकुज्ञ रूता है। जिसका आदर्श जितना ऊँचा होता है 
ओर प्रकाशन-शक्ति जितनी पढ़ एवं सुदर तथा हृदय्माहिणी होती हैे, उसे उतनी ही--उसी परिमाण मे 
सफलता प्राप्त होती है। सूरदास की रचना का विपय महान , आदश उच्च और वाकूविभव समृद्ध था। 
इन्हीं कारणों से उनकी फविता इतनी मधुर और मर्मस्पशिनी हे। सकी है । 

'प्रच्छे कवियों के उपमाओं के लिये आकाश-पाताल सोजना नहीं पडता। सूरदास की उपमाएँ 
प्राय: स्वत” आ गई हैं। कितु कही-फष्ठी उपमा-सम्रह के लिये उन्हें भी प्रयास फरना पडा है। कही-कही 
ते उपमाश्रों की प्रचुरता से जी ऊबने लगता है। तथापि कविवर के गुण-सन्निपात में अगु॒ु-परिमाण 
देष निमझल्ित हो गया है । 

आज-फल यारप से हमारे देश में एफ नए सत की अवतारणा हुई है--पति अपनी पत्नी से 
प्रेम का दावा नहीं फर सकता, मन जिसको ओर दौटता है उसी ऊो प्रेम अर्पित हो सकता है, क्‍्योंफि 
प्रेम” हृदय की वस्तु है और किसी फा हृदय वल के द्वारा अधिकृत नहीं हो सकता ।! 

'सहजिया'-सप्रदाय फा मत भी प्रायः यही है| 

जे नारी अपने पति पर अनुरफ़ न होकर अन्य पुरुष पर अनुरफ्त होती है वह रस-शासत्र के 
अनुसार परकीया नायिका आर जे अपने पति पर अनुरक रहती है वह स्वकीया नायिका कहलाती है। अपने 
पति के साथ मिलने का जा अआग्रह होता है, उससे कही अधिक परकीया नारी का उपपत्ति से मिलने का 
झावेग होता है। इस तीत्र आवेग के द्वारा परिचालित होफर गोपियों ने श्रीकृष्ण--अथोत्‌ भगवान्‌--की 
आराधना की थी। ऋग्वेद (९-३२-९) में ऐसा ही भाव पाया जाता है--“योपा जारमसिव प्रियम |”? 
अर्थात ईश्वर के प्रति जीवात्मा के प्रेम का आवेग, उपपत्ति के प्रति परकीया नारी के प्रेम के आवेग की 
भाँति ही, तीतर होना चाहिए। परकीया नायिऊा के भाव के साथ ही प्रत्येक साधक के साधना-कार्ये में 
प्रवृत्त होना उचित है, नहीं तो भगवत-आ्राप्ति नही हो सकती। काड्निल न्युमन भी आयः यही 
कह गए हैं? । 

कई योरपीय उपन्यासकारों का अनुकरण करते हुए इस देश के कुछ 'आधुनिक उपन्यासकार 
स्वाधीन प्रेम की पेपकता करके निंदनीय हुए हैं। स्थूल दृष्टि से देसने पर इस श्रेणी के औपन्यासिकों 
का अपराध वेष्णव कविया के अपराध से अधिक नहीं! स्थूल भाव से ही श्रीकृष्ण के प्रति गापियों के 
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अनुराग मे परकीया नायिका के लक्षण देखे जाते हैं। कितु श्रीकृष्ण के इश्वरत्व मे गेपियों का यथार्थ 
विश्वास था। बैष्णवों की हृद्गत वासना ही यह है कि श्रीकृष्ण के प्रति अल्ुराग के छारा, अर्थात्‌ प्रेम 
तथा भक्ति की साधना के द्वारा, वे भगवान्‌ का सालोक्य प्राप्त करे, अर्थात्‌ उनके साथ बेकुंठ में एकत्र 
अवस्थान करे, और अधिकतर साधना के द्वारा सायुज्य के अधिकारी हा सके। गोपियों ने सैभाग्य- 
वश ऐसे युग मे और ऐसे स्थान मे जन्म-लास किया था कि इन्होंने मनुष्य की ईप्सित वस्तु को नरूदेह में 
अवस्थान करते हुए पायाथा। उस कृष्ण-रूपी भगवान्‌ की रूप-माघुरी से मुग्ध है जाना उनके लिये 
अस्वाभाविक न था। उनके साथ एक ही स्थान में रहकर ओर उनकी सवा करके वे धन्य हुई थीं। 
काम्य वस्तु को करतल-गत पाकर वे उन्हे छोड़ न सकी थी। सूरदास की गोपियों ने कहा था-- 
मन क्रम बचन नंदनँदन के नेकु न छॉड़ों पास । 
कैसे रहे परे री सजनी, एक गा के बास॥ 

इस प्रथ्वी पर ही गाोपियां का सालाक्य-लाभ हुआ था। सभ्वत: उनकी नारी-देह-जनित 
वासनाएँ भी चरितार्थ हुई थी। अतएव एक प्रकार से उनके सायुज्य भी प्राप्त हुआ था। इस कारण 
से गापियाँ साधारण परकोया नारियों की श्रेणी मे नही गिनी जा सकती । जो हो, शताब्दियों से गाषियों 
के लीला-कथा की रुचि-हीनता भक्तों तथा साहित्यथिकां के समाज में केवल उपेक्षित ही नही हुई है, प्त्युत 
आहत भी होती चली आई है। श्रीमद्भागवतकार और अन्यान्य बेष्णव-कविगण यदि अपराधी हुए हों, 
तो सूरदास भी अपराधी है। कम से कम परपरागत रीति के अनुसार भी उनका अपराध क्षमा करना 
उचित है। श्गार रस के कवि होने की दृष्टि से तो उन्होंने छुछ भी अपराध नही किया, क्योंकि उन्होने 
इस रस के सपूराता दी है। पुनः भक्त होने की दृष्टि से भी राधा-कृष्ण के विहार मे उन्होंने प्रकृति और 
पुरुष के--भक्त और भगवान्‌ के--मिलनानद्‌ का ही अनुभव किया है। सुरुचि-सपन्न पाठकों के हृदय में 
जा कविताएँ व्यथा पहुँचाती हैं, उनका छोड़ देने से भी इस रस की अन्यान्य असख्य कविताएँ अति 
मनोहर हें । 

सूरदास के काव्य से कृष्णानुरक्त गापियों से स अधिकांश कुसारी ही हैं। राधा भी कुमारी 
हैं। ब्ृदावन छोडकर श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों ने प्रोषित-भत्त काओ के समान आचरण 
किया था। उन्होंने आजीवन अपने पातिब्रत घमं का पालन किया था, और इस सवध मे उद्धव से 
उन्होने स्पष्ट कहा भी था-- 

हम अलि गाकुलनाथ अराध्यो । 

मन क्रस बचन हरि सौँ धरि पतित्रत प्रेस जप तप साध्यो ॥ 

नायक-नायिका के देहिक मिलन के पहले, दोनें के मन से जिस प्रेम का सचार होता है और मिलन 
की आकांज्षा उत्पन्न होती है, उसे 'पूबराग” कहते हैं। प्राचीन अलकार-शासत्र मे 'पू॑राग” शब्द नही 
सिलता। 'साहित्य-दपण” मे इसका व्यवहार श्रथम दृष्टिगत होता है। विश्वनाथ कविराज, महाप्रभु 
चैतन्य के परवर्त्ती थे। सुना जाता है कि सनातन गेस्वासीजी के उपदेश देकर वृदावन की ओर 
भेजते हुए चैतन्यदेव ने प्रेम की अभिव्यक्ति के स्तरों का निर्देश कर दिया था, और उसी समय से 
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वैष्णव-साहित्य मे प्रेम के इस प्रथम तथा मधुर स्तर का अधिक उपयोग होने लगा है। अतएव यह आश्चय 
का विषय नही कि सूरदास के काव्य में पूवराग” का विशद्‌ वन नहीं पाया जाता। शकंतल्ा इत्यादि 
में जैसे नायक-नायिका के प्रथम दर्शन के परवर्त्ती विरह का वर्णन सक्षेप मे है, वैसे ही सूरदास के काव्य 
में प्रथम साक्षात्कार के बाद परस्पर के अद्शन से उत्पन्न तीत्र वेदना को व्यक्त करनेवाले पद थोड़े हैं। 
बगाली वेष्णव कविये ने 'पूवराग” पर बहुत ध्यान दिया है और उसकी व्याख्या मे चमत्कार भी दिखाया 
है। मिलन के पीछे के विरह का सूरदास-लिखित वन अति ममेस्पर्शी है। देखिए---- 


बिछुरे श्रीत्रमराज आज ते नयनन ते परतीति गई। 
उठि न गई हरि सेग तब ही ते हे न गई सखि स्यासमई ॥ 
रूप-रसिक लालची कहावत से। करनी कछुबे न भई। 
साँचे कूर कुटिल ए लोचन ब्रथा मीन छवि छीनि लई ।॥ 
अब काहे जल माचत सेचत समी गए ते सूल नए | 
सूरदास याही ते जड़ भए इन पल्कन ही दगा दए॥ 
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काहे के पिय पिय ही रटत हो पिय के श्रेस तेरो प्रान हरेंगा। 
काहे के लेत नयन जल भरि-भरि नयन भरे ते कैसे सूल टरेंगे। ॥ 
काहे के स्वास उसॉँस लेति हो बैरी विरह को दावा जरैगा। 
छात्न सुगध पुहुपावलि हारु छुए ते हिय हार जरैगा॥ 
बदन दुराइ बैठि मद्रि मे बहुरि निसापति उदय करैेगा। 
सूर सखी अपने इन नेननि, चंद्र चितै जिनि चद्र जरेगा।॥ 


अब देखना चाहिए कि सूरदास के जीवन के साथ उनके काव्य का सामजस्य है या नहीं। 
सूरदास आजीवन त्यागी थे। वल्लभाचाय के द्वारा दीक्षित होने के बाद से उन्होंने अपना जीवने गाकुल 
मे ही बिताया था। ऋृष्ण-विषयक पद्‌ बनाकर और स्वय उसे गाकर वे अपना समय काटते थे। अपने 
काव्य मे उन्होने जो कुछ व्यक्त किया है, सब भक्ति-प्सूत है। वे श्रेष्ठ कवि तो थे ही, निपुण गायक और 
परम भक्त भी थे। भक्ति ही उनके काव्य तथा सगीत का उत्सग थी। वे भक्ति-रस मे आकठ निम्न थे | 

कोमल कांत पद जितने 'सूरसागर? मे पाए जाते हैं, उतने अन्य कवियो के काव्यों मे नही। 
मानव-जीवन की जो वेदनाएँ मनुष्य के म्म-स्थल का स्पश करती है, उनके स्पष्ट करने मे जो कवि जितना 
समर्थ हुआ है, उसके उतनी ही ख्याति मिली है। शेक्सपीयर के जगदूवरेण्य होने का यही कारण है। 
सूरदास ने मनुष्य-हृदय के सावेजनीन आवेगो के अति निषुणता से परिस्फुट किया है। इस दिशा मे 
उनका कृतित्व असाधारण है। उनका शिल्प ग्रधानतः दो रसो के भीतर सीमित है। फिर भी उन रसो के 
अकन में वे अद्वितीय हैं। उन्होने वात्सल्य तथा आयगार रसो की आलेख्यावली इस सूक्ष्मता तथा निपुणता 
से चित्रित की है कि उसे देखकर चित्त चकित और मुग्ध दो जाता है--उसके माधुय का आस्वादून कर मन 
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परितृष्त हैं| जाता है। भावों की कोमलता और विचित्रता, विन्यास की अपूवता और रमणीयता तथा 
शब्दो के लालित्य और भकार की दृष्टि से हिंदी के महाकवियों मे सूरदास का आसन बहुत ही उच्च है। 
भक्तों की दृष्टि मे तो उनके श्गार-रसात्मक पद्‌ भी भक्ति-रसात्मक ही प्रतीत होते हैं । 
विद्यापति भी बड़े अच्छे कवि थे। उनके पदो की कासलता और लालित्य भी असिद्ध है। इन 
बातो मे कदाचित्‌ वे सूरदास से श्रेष्ठ थे, कितु सूरदास की भक्ति की गभीरता उनके पदो मे विरल है। हाँ, 
एक कवि चंडीदास थे, जिनके पदों की आवेग-भरी सरलता की काई तुलना नही | 
सूरदास के पदो मे भी भक्ति की मजुल तरगे लहरा रही हैं। वे जीवनावसान के समय दो 
रव॒रचित पदो--“भरोसे। दृढ़ इन चरनन केरो” और “खजन-नैन रूप-रस माते”--की आवृत्ति करते हुए ही 
चिरानद्मय अमरधाम को सिधारे थे। भारतेदु हरिश्चद्र ने इस प्रसग मे निम्नलिखित सुद्र दोहा लिखा है-- 
मन समुद्र भयो सूर के, सीप भए चख लाल। 
हरि सुक्ताहल परत ही, मूँदि गए ततकाल॥ 





द््प्प 





भारतीय वाढःमय के अमर रत्न 


श्री जयचद्र विद्यालकार 


हमारे देश की ऊपर से दीखनेवाली विविधता के भीतर एक बडी गहरी एकता है। विविधता उसके 
बाहरी नाम-रूप मे है, एकता उसके विचारों की आंतरिक प्रवृत्तियो और सस्क्ृति मे। भारतवर्ष की भिन्न-भिन्न 
लिपियो की तह मे जैसे एक ही वर्णमाला है, वैसे ही उसकी अनेक भाषाओ के माध्यमो मे एक ही वाढुसय का 
विकास हुआ है|! भारतीय वाडमय की वह आंतरिक एकता भारतवष के विचारों और सस्कृति की एकता 
की सूचक है। और, यद्यपि उस वाड्मय का आत्मा एक है, ते भी वह इतिहास के परिपाक के अनुसार 
अनेक भाषाओ, रूपो और परिस्थितियों मे प्रकट हुआ है। भारतवर्ष के जीवन और ससस्‍्क्ृति का विकास 
भारतीय वाड्मय के उन विभिन्‍न रूपो के विकास में ही ठीक-ठीक देखा जा सकता है। 

उस वाडमय का उदय पहले-पहल भारतवर्ष की आय भाषाओं मे हुआ। बहुत समय बाद 
द्राविड भाषाओं में भी आर्यावर्ती भाषाओ की कलम लगी, और वे भी वाडमय से फूलने-फलने लगी । इधर 
आये भाषाओ मे भी एक के बाद दूसरी योवन पर आती और वाड्सय का विकास करती रही । और काल 
बीत जाने पर भारतीय उपनिवेशां और सभ्यता के साथ-साथ भारतीय वाड्सय की पाद भारतवष के बाहर 
अनेक देशो मे भी जा लगी । पहले ते उन देशो मे आयावर्ती भाषाएँ ही फूली-फली, कितु पीछे उनके रस- 
सिचन से स्थानोय भाषाएँ भी परिष्कृत और साहित्य-पुष्पित होने लगी । उन भाषाओं के वाडमयो का भी 
बीज या आत्मा आर्यावर्त्ती ही रहा--वह्‌ केवल नए रूपो मे प्रकट हुआ। इस प्रकार उपरले हिंद? 
(8९४४07०, आधुनिक चीनी तुकिस्तान या सिम्‌कियाड) की तुखारी और खोतनदेशी भाषाओं मे, पूरबी 
ईरान की सुग्धी* मे, नेपाल की नेवारी, तिब्बत की तिब्बती और अशतः चीनी मे भी, एवं जावा की कवि! 
भाषा आदि मे भारतीय वाड्ः्सय का हो विकास भिन्न-भिन्न रूपो मे हुआ | 


१, देखिए--'भारतभूमि और उसके निवासी”, परिच्छेद ४९ 
२ वश्लु (आम) और सीर नदियो के बीच का दोआब, जिसमे अब घुखारा-समरकंद की बस्तियाँ हैं, प्राचीन 
काल मै--पुके! के आने से पहल्े---दैरन का ही एक अश था, और वह “सुग्ध! कहलाता था। मुस्लिम युग मे उसी 
का नाम “मवारुन्नहर” रहा । 
६५ 


ह्विवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


कितु भारतीय मन और मस्तिष्क ने चाहे जिस भाषा मे अपने का प्रकट किया उसमे उसने कुछ ऐसे 
रल्न पैदा किए जो त्रैकालिक और असर है। इन सब रत्नो के एक साथ एक जगह उपस्थित करके देखने से 
भारतीय वाढइमय का--और उसके द्वारा भारतीय संस्कृति का--समन्वयात्मक दशन बहुत ठोक हो सकता 
है। और अत मे उस चयन और सकलन के द्वारा भारतीय वाढमय का एक वास्तविक पूर्ण इतिहास लिखा 
जा सकता है। सच कह्दे तो भारतवर्ष का एक पूर्ण इतिहास तैयार करने का भो यही उचित सार है। 
इस समन्वय-दर्शन के काम के लिये भारतवर्ष की वह साथा सबसे अधिक उपयुक्त होगी जो समस्त भारत 
मे एक सूत्र पिरोनेबाली भारत की राष्ट्रभाषा है। किसी समय यह काम सस्क्रत करती थी । सस्क्ृत छवारा 
विभिन्‍न भारतीय जनपदो के वाडमयो मे विनिमय होता था, सस्क्ृत के प्रथो का उनमे अनुवाद होता था-- 
आऔर उनके अच्छे अ्रथों का सस्क्ृत मे (जैसे पालि तिपिटक का या शुणाढ्य की बृहत्कथा का)। आज 
बही काम हिंदी को करना होगा। ऐसा करने से उसकी समन्वय-शक्ति--राष्ट्रभापापन--भी बहुत बढ़ेगी । 

ये विचार हमे एक योजना की तरफ ले जाते हैं, और बह येजना मेरे सन में कई बरस 
से घूम रही है। पहले-पहल वह भारतवर्ष का एक समन्वयात्मक इतिहास तैयार करते समय जगी थी। 
योजना यह है कि भारतीय वाडमय के प्रत्येक अश में जो त्रेकालिक मूल्य की अमर रचनाएँ उपस्थित हैं, 
उन्हे चुनकर, उनमे से अत्येक का मूल से सीधा प्रामाणिक अनुवाद वड़ी सावधानी से कराके उन्हे एक माला 
मे सकलित किया जाय। पचास बरसें मे भी यह याजना पूरी हो सके तो सताप की बात होगी। भारत- 
बध के राष्ट्रीय समन्वय के लिये उससे एक बड़े महत्त्व का काम है| जायगा । 

इस लेख मे भारतीय वाडमय के विकास-क्रम का एक बहुत संक्षिप्त दिग्दशेन किया जायगा, और 
उस दिग्द्शन में हमे अपना ध्यान बराबर उसके अमर रत्नों की तरफ रखना होगा। उन रत्नों के चयन 
की योजना का भी उसी के साथ-साथ सकेत होता जायगा । 


९--वेद 


न केवल भारतवष मे, प्रत्युत ससार भर मे, पहले-पहल मनुष्य की प्रतिभा जिस वाड्मय के रूप 
में पुष्पित हुईं बह हमारा वेद है। वेद आज हमे सहिंताओ--अर्थात्‌ सकलनों--के रूप में मिलता है । 
वे सहिताएँ महाभारत-युद्ध के समकालीन क्ृष्ण-ह्वेपायन मुनि ने की थीं, जिस कारण उनका उपनाम वैद- 
व्यासः--अथौत्‌ वेदों का वर्गीकरण करनेवाला--हे। गया । महाभारत-युद्ध का समय हम अनेक प्रामाणिक 
विह्ानो का अनुसरण करते हुए १४२४ इंसवी-पू्वे मान सकते हैं। हमारी प्राचीन अनुश्रुति से पता चलता 
है कि कऋष्ण-ठेपायन पहले सहिताकार न थे; सहिताएँ बनाने का कार्य उनके करीब बीस पीढ़ी--आयः साढ़े 
तीन सो बरस--पहले से (अर्थात्‌ प्रंदाजन १७७५ ई० पू० से) शुरू है चुका था। बैदिक वाडसय "त्रयी! 
कहलाता है। उस त्रयी मे ऋक्‌, यजुष, ओर साम--अर्थात्‌ पद्य, गद्य और गीतियो-की सहिताएँ 
समिलित हैं। वे ऋचाएँ, यज्ञुप_ ओर साम संहिता-रूप में आने से पहले, विभिन्न कवियों के परिवारों या 
शिष्यपरपरा मे जमा होती आती थीं। हमे सबसे पहले जिन ऋषियों अर्थात्‌ ऋचाकारो के नाम मिलते हें, 
वे अलुश्रुति के अनुखार वेदव्यास के प्राय: पेसठ पीढ़ी पहले हो चुके थे। तब से लेकर सहिता-युग के शुरू 
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होने तक ऋषियों का सिलसिला जारी रहा--अर्थात्‌ अदाजन २४७५७ ई० पू० में ऋचाएँ पहले-पहल प्रकट 
हुईं, तब से अदाजन सात सा बरस तक वे बनती रही, उसके वाद उनके सकलन का जमाना आया । 
भारतीय इतिहास की रूपरेखा! नामक अपने (अग्रकाशित) ग्रथ में मेने यह मत प्रकट किया है कि 
महाभारत-युद्ध के श्राय चार शताब्दी पहले आर्यावत्त मे लिपि--अथात्‌ लिखने की रीति--का आविष्कार 
हुआ, और उस आविष्कार ने ही उस समय तक के विद अर्थात्‌ ज्ञान को सहिताएँ बनाने--संकलन करने-- 
की एक भ्रवल प्रेरणा आये के दी । वैदिक आये बडे जीवटवाले, प्रतिभाशाली, साहसी और रसिक थे। 
उनके वाढ्मय से उनके उन सब गुणों को छाप है। निराशावाद की उसमे गध भी नही । उसमे एक 
अनुपम और सनातन ताजगी है, जे पढनेवाले के जी को हरा कर देती है। हमारी आधुनिक दृष्टि से वेद 
का सार ओर निचाड तथा वैदिक आये के जीवन ओर विचारो का एक जीता-जागता चित्र हमारे सामने 
रखने के लिये तीन-तीन सो प्रूछ्ठो की दे या तीन जिल्दो मे वेद के चुने अशो का अनुवाद काफी है। सकता है । 


२--उत्तर वैदिक वाडमय 


सहिताएँ बनने के बाद आयी की विचार-धारा कई दिशाओ मे वह निकली | आये लोग ग्कृृति की 
शक्तिया को दिव्य रूप में देखते और अपने उन देवताओ की तृप्ति के लिये यज्ञ करते थे। वे यज्ञ उनके 
सामूहिक जीवन की मर्यादा बनाए रखते तथा उनके लिये परस्पर मिलन और ऊँची बातो 
(अ) ब्राह्मण, पर विचार करने के अवसर उपस्थित करते। उनमे ऋचाएँ और साम (गीतियाँ) 
आरण्यक, उपनिषद्‌ पढी और गाई जाती तथा यज्जुपो का विनियाग हाता। आये के वैयक्तिक, पारि- 
वारिक और सामाजिक जीवन के सब सस्कार यज्ञात्मक और यज्ञो पर केंद्रित थे। 
बाद में पुरोहितो ने उन यज्ञों का आडबर बहुत बढाकर उन्हे जड-सा वना विया। अपनी कार्ये- 
प्रणाली का दर्ज करने के लिये उन्होने एक नए वाड्मय की रचना की जो त्राह्मण-अथे? के नाम से 
प्रसिद्ध है। ज्ञान की खोज मे लगे कुछ विचारशील लोगो ने ब्राह्मण-प्रथो के कमेंकाड के विरुद्ध पुकार 
उठाई। उनके ससार के मूल तत्त्वो के टटोलने के उन प्रारभिक प्रयत्तों से आरण्यको--अर्थात्‌ जगलों 
मे लिखे गए अ्रथो--और उपनिषदों का वाड्मय उत्पन्न हुआ। उपनिषदों मे आये” का सबसे पुराना 
दार्शनिक चितन दर्ज है। सचाई की खोज के लिये उनकी आतुर तडपन के अनेक जीवित चित्र उनमे 
पाए जाते हैं। आमाणिक हिंदी-अनुवाद छढारा हम एक-दो जिल्दो मे ब्राह्मणो और आरण्यके के तथा एक 
में उपनिषदो के विचारों का द्ग्द्शेन पा सकते हे। 


सहिताएँ तैयार होने के साथ-साथ विचार, खोज और अध्ययन का एक और सिलसिला 

भी जाग उठा था। आरमिक कविताएँ--ऋचाएँ और साम--सजीव हृदया के सहज उद्धार थी। 

अनपढ आदमी भी बोलते और बात करते हैं। यदि वे बुद्धिमान्‌ हो ते 

(इ) बेदाग. बडी सयानी बाते भी करते हैं। यदि उनके मन में कुछ भावों की लहर उठे-- 

और यदि उनके अदर वह सहज सुरुचि हा जिससे मनुष्य भाषा के सोष्ठव 

और शब्दों के सुरताल का अनुभव करता है--ते वे अक्षर पढ़ना जाने बिना भी गा सकते, गीत रच 
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सकते, और कविता कर सकते है। आरस के सब कवि ऐसे ही थे। उनकी कविताओ में विचारों 
और भावो का स्वाभाविक प्रकाश था, बविद्तत्तापूर्ण बनावटी सौदय नही। ऐसी रचनाएँ जब बहुत हो 
चुकीं तव उन्हे बार-बार सुनने से विचारकां का ध्यान उनके सुर-ताल, उनके छ॒दों की बनावट, उनकी 
शब्द-रचना के नियमों और उन शब्दो को वनानेवाले उच्चारणो की तरफ गया | ओर तब इन विषयों 
की छानबीन होने पर छुदःशास््र, वर्णमाला और चर्णच्चारण-शासत्र तथा व्याकरण आदि की धीरे- 
धीरे उत्पत्ति हुईं। वर्णा के उच्चारण के नियमों के ही हमारे पुरखा 'शिक्षा! कहते थे। आधुनिक 
परिभाषा में हम उसे वर्ण-विज्ञान या स्व॒रविज्ञान (2007९४८७) कह सकते हैं। छदःशासत्र और व्याकरण से 
पहले वर्ण-विज्ञान का होना आवश्यक है । जैसा कि ऊपर कहा गया है, उस विज्ञान का उदय महाभारत-युद्ध 
के प्रायः चार सौं बरस पहले हुआ। उस विज्ञान में हमारे पुरखो ने उस प्राचीन जमाने मे आश्चये-जनक 
उन्नति कर ली। अपनी वर्णमाला के उस युग मे ही उन्होने जो वेज्ञानिक पूर्णता दे दी, ससार की और 
काई वर्णमाला आज तक उसे नही पहुँच पाई। उत्तर बेद्िक काल के सर्वप्रथम व्याकरण-ग्रथ प्रातिशाख्य! 
कहलाते हैं। ज्याकरण के साथ-साथ 'निरुक्त नामक विज्ञान का उदय हुआ। उसमें शब्दों का निवेचन 
किया जाता--अर्थात्‌ मूल धातु से विकास टटोला जाता। यह शास्त्र भी भारतवर्ष के लिये जितना 
पुराना है, आधुनिक जगत्‌ के लिये उतना ही नया है। उत्तर वैदिक युग के अनेक निरुक्त-त्रथों मे से 
अब केवल यास्क मुनि (अदाजन सातवी शताददी ई० पू०) का निरुक्त वचा है। शिक्षा, छदस, , व्याकरण 
और निरुक्त-ये चारो वेदांग हैं। चारो ही शब्द-शाख--अर्थात्‌ भापा-विपयक विज्ञान--के अंग हें। 
इनके साथ दो और वेदांगो के गिनने से छः बेदांगो और उत्तर वैदिक वाड्मय की गिनती पूरी होती है। 
उन दो मे से एंक था ज्योतिष, और दूसरा कल्प। ज्यातिप ग्राचीन आयी का एकमात्र भोतिक विज्ञान था। 
वेदिक ज्योतिष का कोई प्रथ अब उपलब्ध नही है। कल्प में आयी के व्यक्तिगत, पारिवारिक और 
सामाजिक अनुष्ठान का समुच्चय था जो क्रमशः श्रोत, गृह्म और घम कहलाता । इस अकार, आ्राह्मण- 
ग्रथो के कमेकांड का सार कल्प-प्रथो में आ गया | 


वेदांग-प्थो से हमारे देश से एक अनुपस शैली शुरू हुइ। थोडे से थोडे शब्दो मे अधिक से 
अधिक विचार भर देना उस शैली का सार है। वह 'सूत्र-शैली” कहलाती है। वह शैली ही स्वय बडी मनो- 
रजक है। उपस्थित वेदांग-प्रथ व्यक्तियो की रचनाएँ नहीं हैं। उनके कर्त्ताओ के नाम हम नही जानते। 
यही हाल सारे उत्तर वैदिक वाढ़मय का है। वह 'शाखाओ” अथवा “चरणो!--अर्थात्‌ सम्रदायों--की 
उपज है। एक-एक शाखा? की गुरु-शिष्य-परपरा में वह उत्तरोत्तर मैंजता और सपादित होता रहा है। 
इसी कारण, उपस्थित धम्मंसूत्र यद्यपि पाँचवी से तीसरी शताब्दी ई० पू० तक के हैं, तथापि उनमे कई 
शताब्दी पहले की सामग्री तथा जीवन का चित्र है। 


हिंदी-अनुवाद द्वारा वेदांग-वाडमय का द्ग्दिशन करना है| ते शिक्षा, निरुक्त और प्रातिशाख्य के 
लिये एक जिल्द और श्रौत तथा गर्म-सूत्रो के लिये एक जिल्द बस होगी, धर्मसूत्रों के लिये दो-एक अक्षग 
जिल्दों की आवश्यकता होगी । 


७२ 


पति की चिता 


चितेरी--सो ० प्रतिमाठेवी ठाकुर 
(भारत-कलाभवन के सम्रह से) 








अंक अककसटलन >पम 
॥ > 


भारतीय वांड्सय के अमर रत्न 
३--पुराण-इतिहास 


आरभिक आयी के वेद” अर्थात्‌ ज्ञान मे ऋचो, यजुषो और सामो की त्रयी के अतिरिक्त बहुत-से 
आख्यान, उपाख्यान, गाथाएँ ओर पुराण” (पुरानी कहानियाँ) भी समिलित थे। “री? देवता-परक, 
घर्म-परक थी । इन आख्यानो, उपाख्याना और गाथाओ (गीतमयी कहानियो) मे आये के अपने पुरखो 
की घटनाओ का बृत्तांत था ।- त्रयी के ज्ञाता जैसे ऋषि! कहलाते, वैसे ही इन आख्यानो आदि के विद्यन्‌ 
ससूतः कहलाते। वेदिक समाज मे सूतों की बडी अतिष्ठा थी। ऋृष्ण-ह्ैपायन ने जहाँ “त्रयी” सहिताएँ 
बनाई वहाँ सते की कृतिये से पुराण-सहिता भी रची। प्राचीन विह्यन्‌ वेद-सहिताओं का परिगणन यों 
करते थे--“साम्‌, ऋक्‌ आर यजुर्वेद--यह त्रयी है, अथववेद ओर इतिहास-वेद--ये कुल (पाँच) वेद हैं ।”* 
पहले तीन वेदों मे आये जनता के ऊँचे दर्जे के लोगो--ऋषियेां--क्े विचार सकलित हैं। अथवबेद 
मे जन-साधारण के अभिचार-कृत्या ओर जादू-ठोना-विषयक विश्वासों का भी समावेश हुआ है। हमे 
अथव से यहाँ मतलब नही, क्योकि अब उसका परिगणन वेदों मे ही होता है। वेद्व्यास ने महाभारत- 
युद्ध तक के आख्यानों, उपाख्यानो आदि का सकलन पुराण-सहिता में कर दिया। बाद की घटनाओ के 
भी बृत्तांत दर्ज होते रहे । किंतु पिछले सूतें ने उन्हे एक विचित्र शैली मे कहां। उन्होने बेद्व्यास के मुँह 
से ही अपने समय का वृत्तांत इस प्रकार कहलाया, मानों वे भविष्य की बात कह रहे हां। एक “भविष्यत्‌- 
पुराण” बनता गया, जिसका उल्लेख हम पाँचवी शताब्दी ई० पू० के आपस्तब धम्मसूत्र मे पाते हैं। 
भविष्यत्‌ और पुर्राण--ये परस्पर-विरोधी शब्द है। पुराण” का विशेषण 'भविष्यत? होने से सूचित है कि 
(पुराण? शब्द का मूल अर्थ तव तक भूला जा चुका और वह शब्द योगरूढि हेकर एक विशेष प्रकार के 
वाड्मय के लिये प्रसिद्ध हो चुका था। इसी से सिद्ध है कि पॉचवी शताब्दी ई० पू० से पहले पुराण 
उपस्थित थे। भविष्य! मे गुप्त-साम्राज्य के उदय तक की घटनाओ का बृत्तांत जुड़ता रहा। वहाँ आकर 
पैराणिक इतिहास समाप्त हा जाता है। पुराण शुरू में पचलक्षण था--उसमे केवल पाँच विषय थे । 
किंतु मोर्ययुग के बाद जब पौराणिक धर्म का उदय हुआ तब पुराण-अथो में उनके मुख्य विषयों के अतिरिक्त 
बहुत-से दूसरे विषय भर दिए गए। उनकी कहानियो के पुराने नायको के मुँह मे बहुत-से उपदेश भरकर 
पुराणों को धर्म-परक भ्रथ बना दिया गया। पुराणों के साथ यह छेडछाड इतनी अधिक हुई है कि उनकी 
अनेक सतहो को अलग-अलग करना भी अब बडा कठिन काम हो गया है। तो भी आधुनिक खोज ने 
बैसी बारीक छानबीन के तरीके निकाल लिए हैं। पहले-पहल स्वर्गीय ऑगरेज विद्वान पार्जीटर ने सब 
पुराणों से कलियुग-बशावल्ियों से सबध रखनेवाले सदस निकालकर उसके तुलनात्मक अध्ययन से 
उसका मूल प्रामाणिक पाठ तैयार करने की चेष्टा की। फिर जर्मन विद्वान्‌ किफेल ने पुराणों के 
पचलक्षण-अश को अलग निकालकर उसका उसी तरह सपादन किया। इस ढग से पुराण के भिन्‍न- 
भिन्‍न स्तर को अलग-अलग करके संपादन करने में ही ज्ञाम है। और बवेसा करने से शायद्‌ दसएक 


4. कौटिलीय अरथैशाख--$, हे 
३ 
फर, || 


हिवेदी-अभिनंद्न अंथ 
जिल्दों मे पौराणिक वाड्मय का निष्कर्ष हिंदी मे आ सके। रामायण और महाभारत का मूल काव्य-रूप 
भी पहले-पहल अदाजन पाँचवीं शताब्दी ई० पू० मे लिखा गया। वह कथा-अंश पुराण-इतिहास-बाड्सय 
का ही भाग है, यद्यपि अब ते महाभारत एक विश्वकाष बन चुका है। उस अंश का सपादन भी पुराण- 
इतिहास-वाडमय के सिलसिले मे ही हाना चाहिए। 
४--आरंभिक संस्कृत वाड्मय 


बेद से वेदांगो का उदय होने मे कई नई विद्याओ का जन्स हुआ था । पाछे और परिपक होने 
पर वे स्व॒तत्न विद्याएँ बन गई , वेद का श्रेग-सात्र न रही। इस प्रकार व्याकरण का उदय एक वेदांग- 
रूप मे हुआ था, पर पारिनि के व्याकरण को हम वेदांग मे नही गिनते। पाणिनि का समय पॉचवों 
शताब्दी ई० पू० है। 

उस समय तक आयी के आर्थिक, राजनीतिक और सामाजिक जीवन मे बड़े-बड़े परिवर्तन 
हो चुके थे। वैदिक आयी के राज्य “जनों! अर्थात्‌ कबीलो के थे। उत्तर बेदिक युग (१४००-७०० 
ई० पू०) मे जनपदो--अर्थात्‌ देशो--का उदय हुआ, और जानपद राज्य होने लगे। उसके वाद 
कई-कई जनपदें के एक मे मिलने से महाजनपदो की सृष्टि हुईं। सातवी-छठी शताब्दी ई० पू० में 
महाजनपदो की पारस्परिक प्रतिदृह्चिता से अत मे मगध का पहला साम्राज्य खड़ा हुआ, जे। पाँचवी 
और चोथी शताब्दी ३० पू० मे बना रहा। मगध के उस पहले साम्राज्य के युग के हम पूव- 
नद-युग कहते है, क्योंकि उस साम्राज्य के सस्थापक पहले नद्‌ राजा थे। बेदिक युग मे आये 
लोग उत्तर भारत मे थे; उत्तर बेद्क मे वे गोदावरी-काँठे तक बढ़े । महाजनपद-युग मे वे ताम्रपर्णी (लंका) 
तक आने-जाने लगे, और प्वे-नदनयुग मे पांड्य देश और सिंहल में उनके उपनिवेश स्थापित होकर 
सारे भारत का आर्यीकरण पूरा हुआ। वेदिक समाज ऋृषकें और पशुपालकां का था, पर महाजनपद्‌ 
और पूर्व-नद युगें मे शिल्प का खूब विकास हुआ; शिल्पियों की 'श्रेणियाँः और व्यापारियों के निगम! 
बने, व्यापार के कारण नगरियों का उदय हुआ, और उन नगरियों का प्रवध करनेवाली सस्थाएँ--पूग!-- 
उठ खडी हुई । आर्थिक और राजनीतिक जीवन के इस प्रकार परिपक होने, और उनसे उक्त अनेक 
प्रकार के निकाय” (सामूहिक सस्थाएँ) पेद्ा हो जाने से, उनके पारस्परिक सबंध, लेन-देन और अधिकार 
नियत करने के लिये व्यवहार! (कानून) नाम की एक नई वस्तु पेदा हो गई। 'धर्मः और '“व्यवहारः 
देनें इस युग की उपज थे--'धर्म! आनुष्ठानिक जीवन के कानून थे और “ज्यवहारः लौकिक जीवन के | 
धर्म! धंशास्र' का विषय था, और “्यवहाएः अथेशालर का। अर्थ या अर्थशासत्र नाम का यह 
नया वाड्मय सातवी-छुठी शताब्दी ईं० पू० से पैदा हो रहा था; क्योंकि उसका उल्लेख पालि जातकों 
से--जिनकी चर्चा आगे को गई है--मिलता है। इस ग्रकार महाजनपद और पूर्व-तद्-युग मे जहाँ पुराने 


4 घधर्मंसूत्रों को ही ध्मशाख कहते थे। धर्मशासत्र और धर्मसूत्र मे अतर है, और घर्मशासत शब्द 
केवल बाद की स्ट्ृतियों के लिये बतों जाता था, इस प्रचलित विचार का पूरा खंडन जायसवाल जी ने अपने 
प्रंथ 'मलु और याज्ञवल्क्य”ः (कलकत्ता युनिवर्सिटी के दागोर-भाषण ३६१७) मे किया है। 


हि: 


भारतीय वाक्मय के अमर रजल्ने 


वेदांगों के विषय स्व॒तत्र शास्त्र बने, वहाँ नए शास्त्रों का उदय भी हुआ। पारिनि की अष्टाध्यायी (७,३,११०) 
से सूचित है कि उनसे पहले किसी किस्म का एक 'नटसूत्र'--अर्थात्‌ नाव्यशाख--भी था। उसकी 
गिनती धर्म! और “अर्थ” के अतिरिक्त 'कामः--अर्थात्‌ ललितकलाबिषयक-प्रथो मे करनी चाहिए। 
उपनिषदों से सूचित होता है कि खास कामशास्र-विषयक विचार श्वेतकेतु के ,समय--उत्तर बेंदिक युग-- 
सही शुरू हो चुका था। कितु तब तक वह एक गाण विषय था, क्योकि कैाटिल्य अपने समय की 
विद्याओ का परिगणन “आन्वीक्षिकी, त्रयी, वार्ता और दडनीतिः--इन चार विभागों मे ही करता है, 
और इतिहास-पुराण के वह त्रयी के परिशिष्ट रूप मे गिनता है। वार्ता और दडनीति अर्थशासत्र मे 
समिलित थे, त्रयी मे सब वेद्‌्-वेदाग और वेदागो के विकास से बने हुए विज्ञान भी । 

बाकी रही आन्वीक्षिकी, सो उस समय का आरभिक द्शनशासत्र था। कैटिल्य के समय तक केवल 
तीन किस्म की आन्वीक्षिकी थी--साख्य, योग और लेकायत । षड़्‌ दर्शन तब तक पैदा न हुए थे। उस 
आरभिक आन्वीक्षिकी का कोई ग्रथ अब उपलब्ध नही है। कितु उपनिषदे के आगे पूर्व-नद्न्युग तक भारतीय 
दाशनिक चिंतन का विकास कैसे हुआ, उसे समभने के लिये हमारे पास एक बहुत कीमती ग्रथ है, और 
वह है 'भगवद्गीता? | भगवदूगीता के कई विद्वान्‌ शुग-युग (१८८-७५ ई० पू०) का और कई उसके भी 
वाद का सानना चाहते हैं। कितु बहुत साचमने-विचारने के बाद मुमे स्वर्गीय सर रामकृष्ण गेपाल भंडारकर 
का ही मत ठीक जँचा है कि वह पाँचवी शतावदी ई० पू०--पूर्ब-नद-युग--की रचना है। 

हमने देखा कि पुराण-इतिहास-वाडूमय का चड़ा अश महाजनपद और पूर्व-नद-युग मे सपादित 
हुआ । वाल्मीकि-रामायण तंभो के समाज के चित्रित करती है। फिर बहुत-से वेदाग--धमंसूत्र आदि--तभी 
के हैं। हम देखेगे कि पालि वाइमय की सबसे कीमती रचनाएँ भी उसी युग मे पैदा हुई' । उनके अतिरिक्त 
शास्त्रीय सस्क्ृत के उस आरमिक वाड्सय की--जो बैदिक वाडमय को पिछले सस्क्ृत वाढ़मय से जोड़ता 
है--तीन अमर रचनाएँ इसी युग की उपज हैं। वे तीन रचनाएँ है--पाणिनि की अष्टाध्यायी, भगवदूगीता 
तथा कैटिलीय अर्थशाश्र । पाणिनि की अष्टांध्यायी विश्व-बाड्सय का एक अदूभुत रत्नहै। उसके मूलमात्र 
का अविकल अनुवाद शायद्‌ हिंदी-पाठको की समझ में न आए, इसलिये काशिका-लृत्ति के साथ उसका 
अनुवाद करना होगा और उसकी पद्धति को भी आधुनिक दृष्टि से स्पष्ट करना हागा। तीन जिल्दो मे वह्‌ 
काम हो सकेगा । 

भगवदूगीता के महत्त्व के विषय मे कुछ कहना सूरज को दीपक दिखाना है। उसके जैसा अमर 
और अमूल्य रत्न विश्व के वाड्मय मे दूसरा पैदा न हुआ। शिक्षाओ की उच्चता मे, त्रेकालिक सनातन 
सचाइयो का प्रकाश करने मे और तेजस्वी सुर मे वह अपना सानी नही रखती । उसके क्रांतदर्शी लेखक ने 
अपना नाम न बताकर बडे सोजूँ ढग से ऋष्ण वासुदेव के मुँह से कुरुक्षेत्र की युद्धस्थली मे अपने उपदेशो 
को कहला दिया है। आधुनिक युग का कोई लेखक गुरु गाविद के मुँह से बदा बैरागी को वैसा ही उपदेश 
दिला सकता था ! 

भगवद्‌गीता यदि प्राचीन आयें के त्याग के आदरशों को हमारे सामने रखती है ते! कोटिल्य 
फा अर्थशासत्र उनके व्यावहारिक जीवन और आदशें को खोल देता है। इस पहलू मे वह भी अनोखा है। 
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उसकी लहू और लोहे की नीति तथा एक ऊँचे उद्देश्य (भारतीय साम्राज्य की स्थापना) को पूर्ति के लिये 
कोई भो उपाय बत्तने की तत्परता में एक ऊँची दृढ़ता, निष्ठा और आदश साधना की छाप है। सचमुच 
उसमे उस हृद्ब्ती आाह्मण के कभी न डगमगानेवाल गभीर हृदय की भलक है जे पैरो को चुभनेवाले 
डंठलो को उख्लाडकर उनकी जड़ी मे मट्ठा सीचता था ! 

महाजनपद और पूर्व-लद युग कैसे गहरे विचारो आर मौलिक रचनाओ के युग थे, से ऊपर की 
विवेचना से प्रकट है। उन युगो के विचार और ज्ञान का केद्र और स्रोत तत्षशिल्ा का विद्यापीठ था जहाँ 
तीन वेद और अठारह विद्यास्थान” पढ़ाए जाते थे। वहाँ के 'दिशा-प्रमुख”' (जगठसिद्ध, नानाराष्ट्रीय 
ख्याति के) पजाबी आचायीं के चरणों मे बैठे बिना उस युग मे कोई आदमी शिक्षित न कहला सकता था। 
कुरु-पचाल, काशी-कोशल, मगध और विदेह से दल के दल नवयुवक--गरीब-अमीर, राजाओं और रंकों 
के पुत्र--तक्षशिल्रा मे पढ़ने को आ जुटते, और वहाँ से लाटकर अपने देशों मे बडा आदर पाते 
थे। वहाँ पढ़ाए जानेवाले अठारह विद्यास्थानो” मे विशेषकर आयुर्वेद की बडी प्रसिद्धि थी। दुर्भाग्य 
से तक्षशिल्रा के आत्रेय आचायाीं का आरभिक आयुर्वेद-विपयक कोई ग्रथ आज उपलब्य नहीं है। 
आचाये पारिनि तक्तशिला के पडासी थे, कौटिल्य वही के थे, और भारत (महाभारत) पहले-पहल वही 
गाया भयया । सभव है कि भगवद्वीता भी बहो प्रकट हुई हो । 


४--पालि तिपिठक 


तक्षशिल्षा के उस गौरव के युग मे ही विश्व के इतिहास के उस सबसे बडे महपुरुष ने आर्यावत्ते 
मे जन्म लिया जिसका नाम आज भी आवबी हुनिया अ्रतिदिन जपती है। बुद्ध के महापरिनिर्वाण के ठीक 
बाद पाँच सौ भिक्‍्खु राजगृह में इकट्टे हुए, और उन्होंने उनकी शिक्षाओ का ग्रान किया । वह पहली 
'सगीति! थी। सौ बरस बाद वेशाली मे दूसरी 'संगीतिः हुई । फिर तीसरी 'सगीति? अशोक के समय में 
हुईं। इन्ही संगीतियों मे बौद्धो का धार्मिक वाइमय तैयार हुआ। पहली “सगीति? के समय उस वाइमय 
के दो अंश थे--एक “विनय”, दूसरा 'धस्म!। “विनय! आर्थात्‌ भिक्‍्खु-भिक्‍्खुनियो के आचरण-विपयक 
नियम, “धस्म अर्थात्‌ ध्म-विषयक शिक्षाएँ। इन दोनों मे प्रायः बुद्ध के अपने उपदेश थे। कौन-सा उपदेश 
बुद्ध ने कब, कहाँ, किन अवस्थाओ मे दिया, यह उपक्रमणिका भी अत्येक उपदेश के साथ दर्जे है। उनके 
धस्म-विषयक उपदेश सुत्त---अर्थात्‌ सूक्त--कहलाते हैं। वे सब प्रायः सवाद-रूप में हैं। थे पॉच 
“निकायो'---अर्थात्‌ समूहों या वर्गों--मे वेंटे है। उन सवादो मे ससार की सबसे श्रेष्ठ सदाचार-शिक्षा 
अत्यंत सरत और सीधे शब्दों मे सुनाई देती है। ससार के एक्रसात्र आचारात्मक धर्स का सार उनमे 
निहित है। खुदकनिकाय के अतगत धम्मपद्‌ और सुत्तनिपात मानो बौद्धों के गीता और उपनिषद्‌ हैं । 
उसी निकाय का एक अश 'उदान!--अर्थात्‌ बुद्ध की उद्गास्सयी उक्तियॉ--भी है। शिक्षा की उच्चता, सदा- 
चार के आदर्शो, शैली की सरलता और सीघेपन मे निकायों का मुकावला नही किया जा सकता | 

अशोक के समय तक वोद्ध वाड्भय तिपिटक रूप मे आ गया, और तीसरी 'सगीति? के शीघ्र 
बाद वह अपने अंतिम रूप के पहुँच गया। तिपिटक मे विनय-पिटक, सुत्त-पिटक और अभिषमस्म-पिटक 
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शामिल हैं। पुराना विनय विनय-पिटक मे और धम्म सुत्त-पिटक मे आ गया है, अभिधस्म-पिटक पीछे 
की रचना है जो बोड्ो के आरभिफ दाशनिक चितनो को सूचित॑ करती है और जिस पर बाद का सारा 
वैद्ध दर्शन उसी प्रकार निभेर है जैसे वेदात-द्शन उपनिपदों पर। विनय के भी सब उपदेश ऐतिहासिक 
उपक्रमणिका के साथ--ऐसा मैने सुना है, एक बार भगवानु... तब ? इस शैली मे--कहे गए है, इसी 
कारण बुद्ध की जीवनी का सबसे पुराना बृत्तात होने से उनका महत्त्व है । 

सुत्त-पिटक के खुदकनिकाय में थेरीगाथा, थेरीगाथा, अपदान (थेर-अपदान, थेरी-अपदान) तथा 
जातकत्थवण्णना भी समिलित है। अपदान का सस्क्ृत रूप है अवदान, और उसका अर्थ है 'शिक्षात्रद्‌ 
ऐतिहासिक बृत्तातः! । अपदान मे बोद्ध धर्म के आरभिक थेर-थेरियों के पूर्व-जन्म और इस जन्म के वृत्तात 
हैं, थेरगाथा और थेरीगाथा मे उनकी गीतियाँ या वाणियाँ। उन चरितो और वाणियों में बहुत-से मने- 
रजक अश हैं, विशेषकर उन प्राचीन महिला सुधारिकाओ के चरित और गीत बडे ही रुचिकर है। “जातक 
कहानियाँ हैं जो बुद्ध से पहले--महाजनपद्-युग--की हैं और जिन्हे बुद्ध के जीवन से जेडकर तिपिटक मे 
रख दिया गया है। बुद्ध के जोबन मे कोई घटना घटती है. जिससे उन्हें अपने किसी पूर्व-जन्म की कोई 
घटना याद आ जाती है। वे उस घटना को सुनाते हैं और अत मे उस पूर्व-जन्म की घटना मे कौन बोधि- 
सत्व था और कौन क्या था, से। 'समेधान” करते हैं। वह तथाकथित पूर्व-जन्म की घटना जातक का 
अतीतवत्थु--अर्थात्‌ असल कहानी-भाग--है जे। बुद्ध से पहले का है। उसका सार दो-एक 'पालियो'-- 
अर्थात्‌ पद्मों मे--कहा होता है। वे पालियाँ अत्यत पुरानी है। ये साढ़े पाँच सो के करीब जातक विश्व 
के चाडमय में जन-साधारण की सवसे पुरानी कहानियाँ हैं। मनेरजकता, सुरुचि, सरलता, आडबर-हीन 
सादर्य और शिक्षात्रद्ता मे उनका मुकावला नहीं हो सकता। वे बच्चों के लिये भो सरल और आकर्षक, 
जवानों और बूढो के लिये भी रुचिकर, और विह्वाना के लिये प्राचीन भारत के जीवन का जीता-जागता 
चित्रण करने क कारण अत्यत मूल्यवान्‌ हैं। उनका सीधापन और हल्का ज्यग्य लाजवाब है। 

तिपिटक बाड्मय का हिदी-अलुवाद छारा दिग्दशन करना हो ते आठ-दस जिल्दो मे वह दे सकना 
चाहिए। जातको की गिनती उन जिल्दो में मेने नहीं की, क्योकि उनका अलग अविकल अनुवाद पाँच-छः 
जिल्दो मे होना चाहिए। 


६--संस्कत-प्राकत वाडमय 
[०4 5 व 


भारतवष् के राजनीतिक इतिहास मे आरभिक आयी के थुग के बाद महाजनपदों का युग आया, 
फिर नद-मोये-साश्राज्य का युग। वह साम्राज्य-युग पाँचवी शताब्दी इईं० पू० से तीसरी शताउ्दी ईं० पू० 
के अत तक चला। मौर्य-युग मे बौद्ध-मैन धर्मों का बडा प्रचार हुआ। उसके बाद एक भारी प्रतिक्रिया 
हुई--पुराने वेदिक आदर्शी और जीवन के फिर से उठाने की। उसकी एक बाहरी--कितु अत्यत 
सारगर्भ--अभिव्यक्ति थी अश्वमेध का पुनरुद्धाए। दूसरी शताब्दी ईं० पू० के आरमभ मे दक्खिन मे 
सातवाहन और उत्तर मे शुग राजाओ ने चिर काल से लुप्त अश्वमेघ-यज्ञ फिर से किए। उत्तर भारत से 
शकां--तुखारो के हमले होने से जब सातवाहनो का गौरव संद्‌ पड़ गया (५८--१७० ई०), तब भारशिव, 
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धाकाटक और गुप्त राजाओ ने फिर उसी अश्वमेघ के आदश के जगाया और जीवित रक्‍्खा। सातवाहनों 
के उदय से गुप्त-साम्राज्य के अत तक (२१० ई० पू०--५३३ ई०) सारा अश्वमेध-पुनरुद्धार-्युग है। उसके 
दो स्पष्ट भाग है--पहला सातवाहन या सालवाहन-युग (२०० ई० पू८--२०० ई०), दूसरा वाकाटक-गुप्त- 
थुग (२००--५३३ ३०) । शुप्त-युग के साथ प्राचीन काल का अंत होता है, आगे सध्य-काल है। नंद-मोय- 
साम्राज्यन्युग के एक तरफ जैसे आरभिक आय-युग और महाजनपद-युग हैं, वैसे ही दूसरी तरफ सातवाहन- 
युग और गुप्त-युग। वह आचीन भारत के राजनीतिक इतिहास के ठीक बीच में पडता है। ससस्‍्क्ृति और 
वाड्मय के इतिहास मे भी उसकी ठीक वही स्थिति है। उसमे उत्तर बेदिक वाड्मय का श्रेत होता है, 
और शाख्रीय सँस्क्रत वाइमय का आरभ | सस्क्ृत वाडसय का सिलसिला यो ते मध्य-काल में भी जारी 
रहा, पर उसके उत्कर्षमय जीवन का असल समय सातवाहन और गुप्त युग ही हैं । 


पर्व नदो, नव तदो और सौय सम्राटो के समय उत्तर बैंदिक वाड्मय अपनी अंतिम सीसा पर 
पहुँचा, पुराण-इतिहास-वाडमय का परिपाक हुआ, तिपिटक वाडमय का उदय और विकास हुआ, और 
एक स्वतंत्र वाइसय की धारा चली-जिसमे आतन्वीक्षिकी, अथंशासत्र (वात्ता, दट्नीति) और अन्य 
(चिद्यास्थान”' समिलित थे। ये सब धाराएँ आगे चलकर अनेकमुखी हो गई । वही सस्क्रत और 
प्रात वाडसय है जिसका कई अशो मे अलग-अलग द्ग्द्शेन करने मे सुविधा होगी। 


उपनिषदो में तत्वचितन की आरभिक उडाने हैं, दर्शनो में हमे पहले-पहल श्टखलावद्ध विचार 
मिलता है। उनमे से सांख्य और पातजल मे विश्व के विकास की व्याख्या है; बेशेपिक और न्याय का 
सुख्य देन वैज्ञानिक प्रक्रिया है; वेदांत, मीमांसा, बौद्ध, जैन और चार्वाक दर्शनों के आलाचनात्मक अश 
अधिक मूल्यचान्‌ हैं। कोटिल्य के समय तक केवल तीन दर्शन थे--सांख्य, योग और 
(अर) दर्शन लाकायत॑ (चाबोक)। सांख्य के अ्रवत्तेक कपिल को हमारे देश मे “आदि-विद्वान!--- 
अर्थात्‌ पहला दाशनिक--कहते है, अनुश्रति के अनुसार उसका समय भारत- 
युद्ध के कुछ बाद है। गीता में भी सांख्य का नाम है। कितु गीता के सांख्य मे और आज़-कल 
की उपलब्ध सांख्य-पद्धति में बड़ा अतर है । उस पद्धति का विकास बहुत धीरे-धीरे हुआ दीखता है। 
आज-कल जो सखांख्यकारिकाएँ मिलती है, उत्तका कर्त्ता इश्वर-कृष्ण बौद्ध दाशेनिक वसुबधु का सम- 
कालीन--अथौत्‌ पॉचवी शताब्दी ३० का--है। पंचशिख और वर्षगण्य उस पद्धति के प्राचीन लेखक थे, 
और पषष्ठितत्र भी उसी पद्धति की रचना थी। उन तीनो के उद्धरण पातजल येोगद्र्शन के व्यासभाष्य 
मे हैं, पर ईश्वर-कृष्ण का उसमें सकेत भो नही है। व्यासभाष्य में दशमलव गणना का ज्ञान पाया जाता 
है, जिसे हम अमिलेखें मे चाथो शताब्दी ईं० के बाद से पाते हैं। इसी लिये व्याससाष्य का समय ईश्वर- 
कृष्ण से पहले--अदाजन चैथी शताब्दी ई०--है; और पप्ठितंत्र आदि सांख्य अथ उससे और पहले के है। 
यदि षष्ठितन्न का समय अदाजन दूसरी-तीसरी शताब्दी ई० हो, ते विद्यमान सांख्य-पद्धति का कोई और मंथ 
इससे पहले भी था; क्योंकि चरक के सष्टि-विषयक सब विचार आधुनिक सांख्य-पद्धति के हैं, और चरक 
कनिष्क (७८३०) का समकालीन था। इस प्रकार आधुनिक सांख्य-पद्धति ईसा से पहले परिपक हो चुकी 
जप 
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थी। इस दशा मे यह सभव है कि योगसूत्रकार पतजलि भो पुष्यमित्र शुग का पुरोहित वेयाकरण 
पतजलि ही हो । 


चरक की थयुक्ति-प्रक्रिया न्याय-बेशेषिक के तकंशाख्तर की है, इस कारण वे दर्शन भी उससे पहले 
उपस्थित थे। न्यायभाष्यकार वात्स्यायन द्डिनाग से पहले का--इसलिये पश्रेददाजन तीसरी शताब्दी ई० 
का--है। वेशेषिक का प्रशस्तपाद भाष्य भी यदि उससे पहले का नही ते पीछे का भी नही है। इस दशा 
में न्‍्यायसूत्रकार गोतम और वेशेपिक-सूत्रकार कणाद ईसा से पहले के--समवतः मौोये-युग के--हैं, क्योकि 
चरक के समय तक उनकी पद्धति सुस्थापित हो चुकी थी। वेदांतसूत्रकार व्यास-बादरायण को भी बौद्ध 
दाशनिक नागाजुन से पहले होना चाहिए। बादरायण का वेदांत परिणामवादात्मक है--उसके अनुसार 
ब्रह्म सृष्टि का उपादान कारण है, जब कि शंकर के वेदात का सार विवत्तवाद--अर्थात्‌ रष्टि के! ब्रह्म की 
वास्तविक नहीं प्रत्युत काल्पनिक परिणति मानना--है। बादरायण के परिणामवाद से शकर के विवत्तेवाद्‌ 
तक विकास होने की कुजी नागाजुन से मिलती है। नागाजुन दूसरी शताब्दी ई० मे हुआ। इस प्रकार 
बाद्रायण का समय भी सभवत, ईसा से पहले है। फलत सभी दशनों का आरभ पिछले मोय-युग मे 
हुआ। उपनिषदो, भगवद्गीता और अभिधम्म में दाशनिक चितन की पहली अस्फुट-मार्गी उडानें थी। 
शुरू-शुरू के बोद्ठ, जैन और लेकायत विचारको ने जब प्राचीन विचार की रूढियो पर खरी-खरी और सीधी- 
सीधी चेटे की, तव विचारों की उस खलवली मे श्वखलाबद्व दाशनिक विचार पैदा हुआ और हमारे दशनों 
ने जन्म लिया। शुरू-शुरू मे सब दशन उत्तर वैदिक वाडमय की सूत्र-शैली मे लिखे गए, इसी से सूचित 
है कि वे पिछले मोर्य-युग या आरंभिक सातवाहन-युग के वाद की रचनाएँ नहीं हैं। 


हम अपने दशनें के तत्त्व को, ऐतिहासिक दृष्टि से उनका क्रमविकास देखे बिना, नही पा सकते-- 
यह वात आज हमे खूब समझ लेनी चाहिए। बाद्रायण से शकर के विचारों तक हम कैसे पहुंचते हें, 
इसका उदाहरण ऊपर दिया गया है। न्याय-दर्शन का क्रमविकास भी बोद्ध द्शन के साथ जुडा हुआ है। 
वात््यायन-भाष्य अनेक आरभिक वोद्ध स्थापनाओ का भ्रत्याख्यान करता है; उसके उत्तर मे दिडनाग ने 
प्रमाण-समुच्चय लिखा, तब उद्योतकर ने उसके उत्तर से वात्स्यायन-भाष्य पर न्यायवात्तिक लिखा, न्याय- 
वातिक का उत्तर धर्मकीत्ति ने प्रमाणवात्तिक' लिखकर दिया, तब उसके उत्तर मे वाचस्पति मिश्र की तात्पय- 
टीका आई। इस परपरा को देखे बिना ओर प्रत्येक लेखक की परिस्थिति पर ध्यान दिए बिना हम उसके 
ठीक अभिप्राय के कैसे जान सकते हैं? भारतीय दर्शनशाख की अनेक अमर रचनाओ के सामने आज 
भी ससार सिर नवाता है। नागाजुन और शकर की टकर के दार्शनिक दुनिया ने क्या आज तक कोई पैदा 
किए हैं? उनके दार्शनिक चितन जिस ऊँचो सतह तक पहुँच चुके हैं, आधुनिक विचार को धारा उससे 


१, सूल 'प्रमाणवात्तिकः अब तक न मिलता था, उसका तिव्बती अजवाद है। मेरे मिन्न मिक्‍्खु राहुल 
तिव्वती से सस्क्ृत तैयार कर रहे थे। फिंठु फागुन १६८८ से नेपाल जाने पर सुम्ते मालूम हुआ कि वहाँ “प्रमाण- 
वात्तिक? की पुक प्रति सिल्न गई है । 

्ड्ड 


हिविदी-अमिन॑ंद्न मंथ 
और ऊपर न उठ सकी। सारे भारतीय दर्शन का ऐतिहासिक दिग्दशन दुस-पद्रद जिल्दों मे, चुने अशो का 
अनुवाद करने से, है सकना चाहिए । 
व्याकरण और काष सूखे विपय हैं, पर ऐतिहासिक दृष्टि से उनका क्रम-विकास देखना भी 
मनारजक है, और उनके क्षेत्र मे भी कई रुचिकर तथा अमर रचनाएँ हैं। नमूने के लिग्रे पतजलि 
(लगभग १८० ई० पू०) का महाभाष्य ऐसी शाही शैली मे लिखा गया है कि मुमे ते 
(६) व्याकरण उसके सुकावले को शैली सस्कृत-वाड्मय में भी-बहसूत्र-शांकरभाष्य के सिवा-- 
और कोष और कहीं न मिली । और नहीं ते। उसकी विवाइशैलो का ही रस, उसके अंशानुवाद 
हारा, हिंदी-साहित्य-प्रेमियो को मिलना चाहिए। डाक्टर वेलबछऊर ने अपने 
'सिस्टम्सू आफ सस्कृत ग्रामरः में व्याकरण-वाड्मथ का जे क्रम-चिकास दिखलाया है, उसमे भी 
हमारे राजनीतिक इतिहास के उतार-चढ़ाव की छाया दीख पडती है। पूर्णाता और बारीक छातन- 
बीन मे पाणिनि की पद्धति अनेखो थी; वार्त्तिककार कात्यायन और महाभाष्यकार पतजलि ने उन गुरों 
में उसे अंतिम सीमा तक पहुँचा दिया। कितु जब आये उपनिवेश भारतवर्ष के बाहर स्थापित होने लगे, 
और अनेक अनायभाषी तथा थेडी फुसतवाले (शास्रान्तरर्ताश्च ये” लागें के ससकृत के किसी सुगम 
व्याकरण की जरूरत हुई, ठीक तब (अदाजन 5८ ई०) पुरानी ऐद्र पद्धति को सुगम परिभापाएँ वर््त॑ने- 
बाला कातत्र व्याकरण तैयार हुआ। बह उन लोगो के लिये था जे ग्राकृत से सस्क्ृत पढ़ना चाहते थे। 
कच्चायन का पालि व्याकरण और तामिल का तेल्कप्पियमू भी फिर उसी नमूने पर लिखे गए। पॉँचवी 
शताब्दी मे बैद्ध लेखक चद्रगामी ने फिर एके नई पद्धति चलाई । उस चांद्र व्याकरण का तिव्बती में अनुवाद 
हुआ और सिहल के वैद्धों मे भी वही पद्धति चल गई । ग्यारहवीं सदी के अत में जैन हेमचद्र ने अपना 
प्रसिद्ध व्याकरण 'शब्दानुशासन”ः लिखा । उसका अतिम चौथाई अंश प्राकृत-विषयक है। और भारतीय 
प्राकृतो के व्याकरण-विषयक हमारे ज्ञान का वही मुख्य खोत है। सस्कृत का कोप-बाडूसय भो भरपूर है, 
और उसमे अमर-फ्ाष”-जैसो अमर रचनाएँ हैं। 
बेदांग ज्योतिष क्या था, से ते हम नही जानते, पर संस्कृत-बाड्मय के युग में भी ज्योतिष की 
क्रमान्नति जारी रही। आरभिक सातवाहन-युग में 'गगे! नाम का ज्योतिषी हुआ जिसकी गार्गी सहिता के 
उद्धरण-मात्र अब मिलते हैं। फिर ज्योतिष के 'सिद्धांत-प्रथ लिखे गए, और यूनान 
(3) ज्योतिष और रोस के सिद्धांत सी अपनाए गए। गुप्त-युग मे और उसके वाद आर्यभट, अद्यगुप्त, 
वराहमिहिर, भास्कर आदि ग्रसिद्ध ज्योतिषी हुए। यह सिलसिला लगातार जारी रहा 
है और गणित तथा ज्योतिष में हाल तक हम दूसरी जातियों के अगुआ रहे हैं। भारतीय गरित और 
ज्योतिष-बाड्सय से भी अनेक अंश स्थायी मूल्य के हैं, और कम से कम्त उसके ऋ्रम-विकास का विग्दर्शन ते 
बडे कास का है। 
पूर्व-नंद-युग के घर्मशाख और अर्थशास्त्र की पर॑परा मे बाद के स्मृति एवं नीति-अथों का विकास 
हुआ । सबसे पहले शुग-युग मे मनुस्प्ृति रची गई, फिर पिछले सातवाहनो के समय याज्वल्क्य-स्पृति और 
सहाभारत-शांतिपव का राजधर्म। नारद-स्व॒ति आरंभिक गुप्त-युग की रचना है। कामदकनीति का को, 
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अ्राचाय-पत्नी की संगमर्मर की यह मुत्ति 'स्घति-मदिर! के मध्य भाग में 
स्थापित है। स्मृति-मदिरि के गर्भगृह के भीतर, बीच की इस प्रधान 
मूर्ति पर, यह शिलालेख उत्कीणे है-- 


नवषण्णवभूसख्य विक्रमादित्यवत्सरे । 

शुक्र ऋष्णत्रयादश्यामधिकाषाढमासि च ॥१॥ 
मेहमुग्धा गतज्ाना श्रमरोगविपीडिता । 

जह जाया जले प्राप पद्चत्व या पतित्रता ॥२॥ 
निम्मापितसिद तस्या: स्वपत्न्या: स्मृतिमन्द्रिम । 
व्यथितेन महावीरप्रसादेन हिवेदिना ॥३॥ 
पत्युगृहे यत: सा55सीत्साज्षाच्छरिव रूपिणी । 
पत्याप्येका55दता वाणी टह्वितोया सैब सुत्रता ॥७॥ 
एपा तत्प्रतिसा तस्मान्मध्यभागे तयाहया: । 
लक्ष्मीसरस्वतीदेव्यो: स्थापिता परमाद्रात्‌ ॥५॥ 


स०१८७१ 
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चंद्रगुप्त दूसरे का मंत्री था, यह मत श्रीयुत काशीप्रसाद जायसवाल ने हाल ही मे पेश किया है। इनमे से 
प्रत्येक कृति मे अपने-अपने समय की परिस्थिति और विचारो की पूरी छाप है। “मजु? ने धर्म और व्यवहार 
के एक ग्रथ मे मिला दिया। याज्ञवल्क्य ने उसका अनुसरण किया । कितु नारद ने 
(जऋ) सुटति और फिर व्यवहार के धर्म के बधन से मुक्त किया, और बृहस्पति तथा कात्यायन ने भी शुद्ध 
नीति-अंथ व्यवहार-स्मृतियाँ लिखी । मध्य-काल मे नई स्प्रतियाँ नही रची गई) पुरानियों पर 
भाष्य और टीकाएँ होती रही । उत्तर-भारत मे मुस्लिम राजसत्ता स्थापित है जाने पर 
भो तिरहुत मे गियासुद्दीन तुगलक के समय तक कणोट-वश का राज्य बना रहा, और तुगलकों की आधी 
शताब्दी की अधीनता के बाद वहाँ फिर एक त्राह्मण-राजवश स्थापित हा गया जे सिकंदर लेदी और हुसेन- 
शाह बगाली के समय तक जारी रहा । मिथिल्षा के इन पिछले हिंदू राज्यो मे स्वृति-वाडमय का अध्ययन विशेष 
रूप से जारी रहा, और उस पर अनेक 'निवध” (688८७) लिखे गए। इस प्रकार इस वाड्मय का 
सिलसिला सेलहवी सदी ई० तक चलता रहा । पहले स्पृति और नीति वाडमय मे अनेक अमर ऋतियाँ हैं 
और पिछले भाष्यो और निबधो मे भी कई अश काम के हैं। जमसेन दार्शनिक 'निशे” ने यह कहकर 
योरप मे खलबली मचा दी थी कि मनुस्म॒ृति की शिक्षाओं के वाइबल नही पहुँच पाती। इस वाड्मय मे 
से कोटिलीय के बाद मनुस्थति और शांतिपव के राजधरम का तो अविकल अनुवाद होना ही चाहिए, बाकी 
का दिग्दर्शन सात-आठ जिल्दो मे हो सकना चाहिए। 
आरभिक जादू-टोने के साथ ओषधियो का प्रयाग भी समिलित होता है, और उसी से धीरे-धीरे 
वैद्यक-शास्र का विकास होता है। सभी जातियों मे यह बात ऐसे ही हुईं है। इस प्रकार हमारे वेद्यक-शास् 
का मूल अथवबेद मे है। उत्तर वैद्कि-युग मे आयुर्वेद एक उपवेद बन गया, और फिर 
(८) वैध्यक, रसा- सहाजनपद और पूर्व-नद्-युग मे तक्तशिला-विद्यापीठ मे उसकी बडी उन्नति हुई। 
यन भादि वैद्यक-शासत्र के सबसे पुराने उपस्थित ग्रथ चरक ओर सुश्रुत के हैं। चीनी बोद्ध अ्थो 
से पता मिला है कि चरक कनिष्क के समकालीन थे। आज-कल चरक का जो प्रथ 
हमे मिलता है वह दृढबल-कृत चरक-सहिता का पुन -सस्करण है। मूल चरक-सहिता भी अग्निवेश की 
कृति का संपादित रूप थी। अग्निवेश आज्रेय पुनवंसु के शिष्य थे। उनके अतिरिक्त कृष्ण आत्रेय 
और भिक्षु आत्रेय वैद्यक के सबसे बडे प्राचीन आचाये थे। इस प्रकार तक्षशिला के आत्रेय आचार्यों से 
चरक तक बैद्यक-शास्र के आचार्या' का एक सिलसिला हमारे देश मे वना रहा । उसका केद्र पजाब था। 
आत्रेयो से लेकर दृढ़बल तक उक्त सभी आचार्य पजाबी थे। सुश्रत, धन्वतरि के शिष्य थे। हमे अब जो 
सुश्र॒त-सहिता मिलती है वह (बृद्ध सुश्रुतः का नागाजुन-कृत पुनः-सस्करण है। 
भारतीय ज्ञान और विज्ञान के इतिहास मे नागाजुन का नाम बड़ा आदरणीय है। बोद्ध कवि 
और दार्शनिक अश्वघेष, कनिष्क के समकालीन थे । उनकी शिष्य-परपरा मे कुछ ही पीछे--दूसरी शताब्दी 
$० के उत्तरा्् मे--माध्यमिक सूत्र्ृत्ति-कार दाशनिक नागाजुन हुए। वे महायान के आचार्य थे। सिद्ध 
नागाजुन हषचरित के अनुसार दक्षिण केशल (छत्तीसगढ़) के एक सातवाहन राजा के मित्र थे, इसलिये 
उनका समय भी दूसरी शताब्दी ई० के पीछे नहीं जा सकता । उनका 'सिद्ध'पन छुछ यौगिक क्रियाओ के 


८ 
फ्वा 


ह्विवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


कारण भी रहा हो, पर वह रासायनिक सिद्धियो के--लोहे के सेना वनामे के रहस्यपूर्ण अयरत्नों के--कारण 
भी था। सिद्ध नागाजुन ही लोहशास्कार नागाजुन हैं, पारे के अनेऊ याग (रस?) बनाकर उन्होने रासाय- 
निक समासों के ज्ञान में बडी उन्नति की, ओर भारतीय वेद्यक में 'रसों? का प्रयोग उन्हीं ने जारी किया। 
महायान के बाद सिद्धि-अधान वजयान का उदय हुआ, इसलिये महायान-दाशेनिक नागाजुन और सिद्ध 
नागाजुन का एक ही व्यक्ति होना बहुत सभव--अत्युत एक ही समय होने के कारण लगभग निश्चित--है । 
सिद्ध नागाजुन का सिद्धिशाख जननशाख-विपयक अमूल्य गुद्य ज्ञान का भी भाडार है । 

नागाजुन के अतिरिक्त एक पतजलि का लिखा हुआ लोहशाख बहुत सिद्ध था, आर उसके जो 
उद्धरण जहाँ-तहाँ मिले हैं उनसे उसका बडा महत्त्व सूचित होता है। पडितो की अनुभ्रुति के अनुसार 
लोहशासख्कार पतंजलि महाभाष्यकार ही हैं-- 

योगेन चित्तस्य पदेन वाचां मल शरीरस्य च वेद्यकेन । 
याउपाकरोत्त प्रचर मुनीनां पतल्ललि प्रा्ललिरानते।5स्मि ॥ 

कितु इतने ही से इस विषय मे कुछ निश्चित नहीं कहा जा सकता | 

वैद्यम और रसायन की उन्नति चरक, सुभुव, नागाजुन और पतजलि के बाद भी जारी रही । 
वैज्ञानिक खेज का जे आरभ उन्होने किया, वह बहुत आशाजनक और ऊँचे दर्जे का था, पर दुर्भाग्य से 
कुछ समय बाद उसमे आगे की उन्नति बद हो गईं। मध्य-काल से भारतीय विचार और ज्ञान की धारा में 
प्रवाह न रहा; जहाँ तक पहुँचे थे उसी का पूर्ण और अंतिम मानकर भारतीय मस्तिष्क संकी्ण बनकर 
उसी मे चक्कर काटने लगा। इसी से शखलावद भौतिक विज्ञान हमारे देश में पैदा न हुए, आरमिक 
तजरबे जमा हेकर रह गए। पर उन तजरबो में भी अत्यत मूल्यवान्‌ रत्न हैं। अभी तक आधुनिक 
रसायन-शासत्र हमारे 'रसो? के रहस्य के खेल नही सका। उसके अनुसार हमारा मकरध्वज पारे का गधिद 
(579700) है, पर आधुनिक साधारण प्रक्रिया से बने हुए पारे के गधिद्‌ में मकरध्वज के कोई गुण नहीं 
पाए जाते। सोने, पारे और गधक को कपडमिट्टी की हुई बातल्न में बद्‌ कर उपलो की आँच मे पकाकर 
तैयार किए हुए पारे के गंधिद मे जे सूच्म प्रभाव आ जाते हैं, उन्हे आधुनिक विज्ञान अभी तक नहीं माप 
सका। इसी प्रकार के रहस्य अभी तक हमारे त्रिदोप-सिद्धांत मे और येग-क्रियाओ मे छिपे है। आधुनिक 
दृष्टि से हठयोग के शारीरिक साधनाओ के आअश की गिनती चिकित्सा-शास्र मे और सानसिक साधनाओं 
की गिनती मनेविज्ञान मे करनी चाहिए। इन विपयो की, आधुनिक विज्ञान की पद्धति से खेज करने पर 
ही, ठीक व्याख्या हो सकेगी। बैसी खोज मे विज्ञान के अनेक नए तथ्य भी प्रकाश मे आएँगे। किंतु 
वैसी खोज के लिये भी आवश्यक है कि इन विषये की मुख्य-मुख्य कृतियों के ऐतिहासिक क्रम मे करके 
उनका प्रामाणिक सपादन किया जाय । 
हे इनसे मिलता हुआ विषय कासशासत्र का है। उस विपय के विचार का आरभ उपनिषदो 
में असिद्ध श्वेतकेतु मुनि के समय से शुरू हो चुका था। वैसा होना स्वाभाविक भी था; क्योकि 
श्वेतफेतु के डी विषय से यह प्रसिद्ध है कि उसने विवाह-प्रथा को सुस्थापित किया, और जहाँ मर्यादित 
विवाह आदर माना जाने लगा, वही वह समस्या उपस्थित हा गई जिसे कासशासत्र हल करता है । 

पर 
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उस समस्या को वात्स्यायन ने जैसे स्पष्ट और सीधे रूप मे कहा है वेसे शायद्‌ ही आज तक किसी ने कहा 
हो। वह्‌ कहता है कि पशुओं के नर और मादा को यदि परस्पर तृप्ति न हो तो वे दूसरी जोडी में 
तृप्ति कर सकते हैं, पर मनुष्य को मर्यादा से रहना पडता है, इसी कारण तृप्ति के अभाव के कारणों 
ओर उन्हे दूर करने के उपाया पर विचार करना पडता है। वात्स्यायन का कामसूत्र अपने विषय का 
अनूठा ग्रथ है, वह एक स्थायी कृति है। उसका समय तीसरी शताब्दी ई० है। पीछे, मध्य-काल के 
भारतीय विचार मे प्रत्येक विषय में किस प्रकार प्रगति बद हो गई, इसका एक अच्छा नमूना हमे 
इस विषय के पिछले ग्रथो से मिलता है। वात्स्यायन ने अपने समय के विभिन्न जनपद़ों की ख्रियो 
के स्वभावों और भ्रब्वत्तियो की छान-बीन की है। अनगरग” नाम का एक शअ्रथ दिल्ली के लोदी 
सुल्तानो के समय लिखा गया। उसका लेखक भी उस विषय के उठाता है, पर अपने समय की जाँच- 
पडताल अपनी आँखो और बुद्धि से करने के बजाय तीसरो शताव्दी ई० के जनपदो के नाम दोहराता 
हुआ वात्त्यायत् के शब्दे का हृटा-फूटा अनुवाद कर डालता है, यद्यपि लोदी-युग के राजनीतिक नक्शे से 
उन जनपदो का नाम-निशान भी बाकी न था, और पुराने जनपदों मे नई जातियाँ बस चुकी थी। 
झेधी निर्जीव नकल का वह अच्छा नमूना है ! 
कामशासत्र का एक तरफ यदि वेद्यक से सबध है तो दूसरी तरफ ललित कला से। वात्स्यायन 
के भ्रथ से ललित कत्ला की बडी समुन्नत दशा सूचित हाती है। उस समृद्धि के युग मे कलाओ का 
विकास होना स्वाभाविक था। वह सातवाहन-युग ही था जब कि भारतवर्ष के “बुने 
(ए) ललित कला हुए हवा के जाले” पहनकर रोमन स््रियाँ अपना सोदर्य दिखाती थी। नट-शासत्र का 
उदय पारिनि से पहले हो चुका था, सो कह चुके हैं। सातवाहननयुग मे भरत का 
नास्य-शाख्र लिखा गया,' जो भारतीय सगीत और नृत्य-कल्ना के विषय की अमर कृति है। सरगुजा के 
रामगढ़-पर्बत की जोागीमारा-गुफा की दीवारो पर लिखे चित्रो से सिद्ध है कि ईसा से पहले भारत मे 
चित्रण-कला की भी अच्छी उन्नति हे। चुकी थी। किंतु अजतवा की जगठ्मसिद्ध लेणियो (गुफाओ) 
के चित्र उस कला की सबसे कीमती और अमर उपज हैं। मूत्तिं-रला, स्थापत्य आदि-विषयक कई पंथ 
पुराणों के अंतर्गत हैं। इन कलाओ की अंतिम उन्नति मध्य-काल मे हुईं, और तब के कई ग्रथ--मानसार, 
राजमडन आदि--उपलब्य है । 
बेदिक और उत्तर वेदिक वाडमय मे काव्य-साहित्य का बीज-मात्र टटोला जा सकता है। 
संस्क्रत वाडप्मय वा वही मुख्य अग है। सस्क्ृत और प्राकृत साहित्य का विक्रास वास्तव में पुराण- 
इतिहास-वाडमय से हुआ | वाल्मीकि “आदिकवि” कहे जाते हैं। उन्होने रामचद्र 
(ऐ) काब्य-साहित्य की कोई ख्यात गाथाओ में रची होगी। फिर ५०० ३० पू० के करीब भारत और 
रामायण काव्यो के मूल रूप तैयार हुए। कितु असल साहित्य का उद्य सातवाहन-युग 
मे हुआ। २०० ई० पू० से २०० ई० तक भारत का महाभारत बना--अर्थात्‌ महाभारत अपने विद्यमान रूप 


१, उससे 'पह़च” जाति का उछेख होने से उसका वह समय निश्चित होता है। 
परे 


हिवेदी-अभिनंदन अ्ंथ 


से आया। रामायण को भी पहली शताब्दी ई० पू० मे अपना अतिम रूप मिला। ये सबसे पुराने 
काव्य थे। वही समय बौद्ध सस्क्ृत वाइसय के सरल और मनोहर गय्य मे लिखे गए अवदानों 
अर्थात्‌ ऐतिहासिक कथानकां का है। उनके बाद श्रव्य और दृश्य काव्यों की धारा ही वह पड़ी। 
कस” का समय विभिन्‍न विद्वान पहली शताब्दी ई० पू० से तीसरी शताब्दी ई० तक मानते हैं। 
कितु 'अश्वघोष” की कनिष्क से समकालीनता निश्चित है। जब तक भास का समय स्थिर नहीं 
होता, अश्वधोष का सारीपुत्रश्रकरण सस्कृृत का सबसे पुराना नाटक और उनका बुद्धचरित--महाभारत 
और रामायण के बाद--सबसे पुराना काव्य कहा जायगा। शूद्रक का मृच्छुकटिक, विशाखदत्त का 
मुद्राराक्षस, विष्यु शर्मा का पचतत्र आदि अत्यत हृदयग्राही और अमर रचनाएँ हें । किंतु सस्क्ृत-साहित्य- 
सागर के सबसे उज्ज्वल और अमूल्य रत्र गुप्त-युग मे प्रकट हुए। भारतीय आत्मा की जैसी पूर्ण चामुखी 
अभिव्यक्ति कालिदास” की ऋृतियों मे हुई है वैसी न तो वैदिक ऋचाओं में पाई जाती है, न उपनिषदों 
के तत्त्वचिंतनों मे और न बुद्ध वथागत के सुत्तो मे। 'कालिदास” मानों भारत का हृदय है । वह हमारे 
सामने भारतीय आदर्शो का चेमुखा समन्वय रख देता है। 'शाकुंततल” मे वह आरभिक आर्यो' के वीरता 
और साहस से पूर्ण सरस जीवन के आदश के अकित कर अमर कर गया है, ते 'रघुवंश” मे रघु-दिग्विजय 
के वहाने भारतवर्ष की राष्ट्रीय एकता के एक सजीब ध्येय के रूप मे रख गया है। आज से दे वरस 
पहले, रघु के उत्तर-द्ग्विजय के एक-एक देश की पहचान करते हुए जब मैने उसका समूचा रास्ता टोल 
डाला, तब यह देखकर सुमे अत्यन्त आश्चय हुआ कि आधुनिक भूगाल-शास्तर, इतिहास, भाषाविज्ञान और 
जनविज्ञान के सहारे हम भारतवर्ष की जे। स्वाभाविक सीमाएँ नियत कर पाते हैं, कालिदास ने अपनी 
सहज प्रतिभा से ही उन्हे ठीक-ठीक पहचाना और अकित किया है। उस महाकवि के विशाल हृदय की 
अनेखी सूक और उसकी राष्ट्रीय आदशवादिता का पूरा अनुभव में तभी कर पाया।* 

गुप्त-युग के वाद भी कम से कम 'सवभूति! के समय (लगभग ७४० इं०) तक सस्क्ृत-साहित्य 
की वही सजीवता बनी रहती है। उसके पीछे सहज सैौंद्य का स्थान आलकारिक सजावट लेने लगती 
और मध्य-काल की सडाँद अपना प्रभाव दिखाने लगती है। पर 'राजशेखर”-जैसे मध्यकालीन कवियों की 
रचनाओ मे भी काफी ताजगी है | 

वाड्मय के अन्य क्षेत्रो मे प्राकृतो को नही पूछा गया, पर काव्य-साहित्य मे उनका स्थान सस्कृत 
के बरावर है। प्रत्युत ठीक-ठीक कहे ते अभिलेखें की तरह साहित्य मे भी पहले--प्राय: पहली शताब्दी 
इ० तक--प्राकृतो की ही प्रधानता रही दीखती है। हाल की गाथासप्तशती और गुणाह्य की बृहत्कथा 
से यह सूचित है। बृहत्कथा का समय नहें खोज से ७८ ई० सिद्ध हुआ है। भारतीय साहित्य का वह 


हे 


अनुपस रत्न आज हमे अपनी मूल पेशाची प्राकृत मे नहीं मिलता, पर उसके तीन सस्क्ृत और एक 
तासिल अनुवाद उपस्थित हैं । 


सस्क्ृत और ग्राकृत साहित्य के कुल रल्लो की गिनती करना कठिन है, तो भी अंदाजन पचास- 
साठ जिल्दों मे उनका संकलन हा सकेगा । 
4, “सारतभूमि??.-. पृष्ठ ३०८-६ 
प्त्दे 


भारतीय वाड्मय के अमर रत्न 


पुराणों का ऐतिहासिक बृत्तात बद हे जाने के वाद भी अनेक फुटकर ऐतिहासिक पंथ लिखे 
जाते रहे। बाण का 'हचरितः, विल्दण का “विक्रमांऊचरित?, सध्याकर नदी का 'रामचरित” आदि 
उनके उदाहरण हैं। पर उन सबसे ऊँचा स्थान कल्हण की 'राजतरगिणी? का है। 
(आओ) पिछले. उसऊे पाछे भी ऐतिहासिक प्रवध लिखे जाते रहे, जिनके सग्रह 'प्रवधकाष”, प्रवध- 
ऐतिहासिक अथ चितामरि? आदि पत्रथ हैं। आरमभिक सातवाहनन-्युग के बौद्ध सस्क्ृत वाडमय के 
अवदान सरल ऐतिहासिक कहानियों के रूप मे बेजोड रचनाएँ हैं। पुरानी दृष्टि से 
इन सब ऐतिहासिक ग्रथो की गिनती भी काव्यों मे ही है, क्योकि काव्य-शैली का उदय स्वय पुराण- 
इतिहास से ही हुआ था। 
9--पभिलेख 
पत्थर और ताम्रपत्र आदि पर खुदे हुए राजकीय और अन्य अमिलेख भारतीय इतिहास के 
पुनरुद्दार में तो सहायक हुए ही हैं, वाड्मय ओर साहित्य की दृष्टि से भी उनका बडा मूल्य है। गयय 
आऔर पद्य की अनेक अव्वल दे की रचनाएँ उनमे हैं। रुद्रदामा का गिरनार-चट्टान का लेख, और 
राजा चद्र (चद्रगुप्ती का महरोली की लेहे की कील पर का लेख सस्क्ृत गद्य और पद्म के बहुत ही बढ़िया 
नमूने हैं! वैसे और अनेक सदर्भ अभिलेसा में हैं। अभिलेख-बाडमय भी बडा विस्तृत है। 
उसका आरंभ एक तरद से अशेाक के समय से होता है। अशेक के अभिलेख मानें उसका पहला 
अध्याय हैं। वे सच पालि या प्राकृत मे हैं। तब से दूसरी शताब्दी ई० तक सब अभिलेख ग्राकृत मे 
ही पाए जाते हैं। यह बात ध्यान देने की है कि हिंदूकुश के चरणों में वसी कापिशी नगरी से पाड्य-देश 
की मधुरा (मदुरा) तक, और हर॒उवती या अरखुती (आधुनिक अरगंदाब)' नदी की दून (आज- 
कल ऊे कंदहार-प्रदेश) से बगाल तक, इन चार शताव्दिया के जितने अभिलेख चद्टानो, मूर्त्तियों, स्तमों 
या सिक्‍कों आदि पर सिले हैं, थे सब सिन्‍न-भिन्‍न प्रादेशिक आराकृतो में नही, किंतु एक ही प्राकृत मे हैं, 
जो इन चार शताब्दिया में भारतवर्ष की बैसी पूरी राष्ट्रभापा थी जैसी हिंदी आज भी नही हा पाई। वह 
प्राकृत--जिसे मेशिये सेनार ने 'अभिलेखो की प्राकृत” नाम दिया है--भारतवर्ष की राष्ट्रीय एकता का एक 
जीवित प्रमाण है। शक रुद्रदामा के ७२ शकाव्द के लेख से अभिलेखो में सस्क्ृत का प्रयाग शुरू हुआ, 
और आगे वह उत्तरोत्तर वढता गया। दूसरी शताब्दी ई० के अत से हमे परले हिंद (गरा८० [प्रता8) 
के परले छोार--आधुनिक फ्रासीसी हिंदचीनी--तक से सस्क्रत अभिलेख मिलने लगते हैँ। किंतु उपरले 
हिंद (3९770॥9, आधुनिक चीनी तुर्किस्तान) की राजभाषा, जा वहाँ की 'कौलमुद्राओ! (लकडी की 
तस्तिया) पर के अभिलेखे में पाई गई है, इस युग में एक उत्तर-पश्चिमी ग्राकृत ही रही। गुप्त-युग के 
सब अभिलेख सस्क्ृत मे हैं। मध्य-काल के अभिलेखो की सख्या और परिमाण प्राचीन कालवालो से कही 
अधिक है, और उस काल के पिछले अश मे उनमे सस्क्ृत के साथ-साथ देशी भाषाएँ भी आने लगती हैं । 


१ हरउबती और श्ररखुती सरस्वती” के रूपातर है, और अरखुती का रूपातर अरगद-आब? | 
देखिए---'भारतभूमि', छष्ट १८६ 
बम 
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भारतवर्ष और बृहत्तर भारत मे हिंदू-राज्यां का अत होने तक वह सिलसिला जारी रहता है। खोज से 
अभी अनेक नए अभिलेख आए दिन मिल रहे है, पर जितनो सामग्री मिल चुकी है, उसका सकलन पंद्रह- 
बीस जिल्दो में हो सकता है । 


८-पिछला बौद्ध वाडमय 


तिपिटक के बाद भी पालि वाड्मय की परपरा प्राचीन काल के अंत तक चलती रही। दूसरी 

शताब्दी ई० पू० में मद्र देश (मुख्यतः रावी-चिनाव दोआव के उपरले भाग) की राजधानी शाकल (स्थालकोट) 
के यवन राजा मेनद्र के थेर नागसेन ने वौद्ध वनाया । मेनद्र या मिलिंद और नागसेन 

(अ) पिछला के प्रश्नोत्तरो के रूप से 'सिलिंदपज्छो” नामक प्रसिद्ध भ्रथ से बोद्ध शिक्षा दी गई है। 
पालि वाइमय. अशोक के समय सिहल मे वोद्ध धर्म पहुँचा था, तव से वरावर पालि वहाँ को पवित्र 
भाषा बनी रही। 'दीपवस? (अर्थात्‌ दीपवश--सिंहलद्वीप के राजवश) और “महावंस! 

नासक दो प्रसिद्ध पालि ऐतिहासिक म्रथ वह्दी लिखे गए। उनके अतिरिक्त पिछले पालि वाड्मय में मुख्य 
वस्तु तिपिटक की अट्टकथाएँ (अर्थकथाएँ, भाष्य) हैं जिनमे धम्मपांल, बुछुघोष आदि प्रसिद्ध विद्वानों की 
कृतियाँ सम्मिलित है। उनमे भी बहुत-से मनोरजक ओर महत्त्वपूर्ण अंश हैं जिनका सकलन अभीष्ट है । 


पालि तिपिटक मे बौद्ध धर्म का जो प्रारभिक रूप है वह थेरवाद कहलाता है। पीछे अनेक अन्य 
वाद भो पैदा हुए। बुद्ध का आदेश था कि उनके अनुयायी उनकी शिक्षाओं के अपनी-अपनी भाषा में 
कहे-सुने । इसी कारण प्रत्येक वाद का वाडमय उस प्रदेश की भाषा मे वना जो उस 
(ह) सर्वास्तिवाद ॒वाद्‌ का मुख्य केद्र था। पालि किस प्रदेश की भाषा थी, से आज तक बिवाद्परस्त 
और महायान के है। पिछले अनेक वादो के वाइसय पालि तिपिटिक के नमूने पर ही थे, उनमे से केई- 
झंथ काई ग्रथ ही अब बाकी बचे है। मोर साम्राज्य के पतन-काल में मधुरा-प्रदेश मे आये- 
सर्वास्तिवाद्‌ प्रचलित रहा। उसके ग्रथ सस्क्ृत मे थे। अशोकावदान उसी को पुस्तक 
है। कनिष्क के समय गांधार और कश्मीर मे मूलसर्वास्तिवाद का जोर रहा। कश्मोर और गांधार के 
सवोस्तिवादियों का पारस्परिक मतभेद मिटाने को ही कनिष्क ने चौथी सगीति जुटाई, जिसमे 'महाविभाषा? 
नामक तिपिटक का एक भाष्य तैयार हुआ। उसी से उस वाद का नाम वैभाषिक पडा। सोत्रांतिक 
सप्रदाय भी वैभाषिक से मिलता-जुलता है। उनका वाडमय भी सस्क्ृत से था, पर अब उनके अंथ 
चीन, सध्य एशिया और तिव्वत में ही मिले है। “महावस्तु” नामक एक बडा अंथ अब मिलता है जो 
सहासांघिक सप्रदाय का विनय! है। उसको भाषा प्राकृत-मिश्रित एक विचित्र प्रफार की सस्क्ृत है। 
वैभाषिक सम्रदाय से एक नए वाद का उदय हुआ, जिसे आचाये नागाजुन ने 'महायान! नाम 
दिया। उसके लिये नए 'सुत्त' बनाए गए जे सब सस्क्ृत से हैं। सुत्तो के सस्क्ृत मे 'सूक्त' कहना चाहिए 
था, पर इस पिछले वाड्मय से वे सूत्र? कहलाते है। वास्तव से वे सूत्र नही, लबे-लबे सवाद्‌ हैं जिनमे आय: 
बुद्ध के मुँह से उसी पुरानी शैल्ली--“एवं सया श्रुतप्‌ू॒ . ”-नसे भूमिका बॉधकर उपदेश दिलाया गया है। 
रल्रकूट्सूज़, ललितविस्तर (बुद्ध की जीवनी), सद्धमेपुंडरीक, प्रज्ञापारमिता सूत्र, सुखावतीग्यूह आदि 
प्प्द 


भारतीय वाड्मय के अमर रत्न 


इस पिछले बोद्ध वाडूमय के ग्रथ है। इस वाडमय को भी विनय, सुत्त और अभिधम्म में बॉटा जाता 
है। वास्तव मे बौद्ध सस्क्षत वाइमय मे जे नई चीज है वह या तो उसका अभिधम्म अथात्‌ दशन है, 
ओर या उसके कुछ काव्य (जैसे लत्तितविस्तर) या अवदान। इनकी गिनती सस्क्ृत-प्राकृत-बाडमय के 
उक्त क्षेत्रों मे हम पहले ही कर चुके है, यहाँ केवल स्पष्टता की खातिर उसका अलग उल्लेख किया गया 
है। महायान के पहले बडे दाशनिक थे नागाजुन, और उनके बाद आए वसुबन्धु और आसग। ये दोनो 
विद्वान भाई पॉचवी शताब्दी ३० मे पेशावर में प्रकट हुए। इनके ग्रथो के साथ महायान-बाडमय की पूर्ति 
हुईं। पीछे दिडनाग के समय से बौद्ध ताकिक होने लगे । 
जादू-टोना, ऋृत्या-अभिचार और अलौकिक सिद्धियो का मार्ग हमारे देश मे अथवंबेद के समय 
से प्रचलित था। उसमे से अनेक अच्छी चीजे--वैद्यक, रसायन, हठयाोग आदि्--भी पैदा हुई, से कह 
चुके है। दूसरी-तोसरी शताब्दी ई० से बौद्ध धर्म पर भी उसकी छोॉह पडने लगी, 
(3उ) वजत्नयान आर धीरेधीरे उसका अभाव यहाँ तक बढ़ा कि महायान वज्रयान मे परिणत 
ओऔए तत्न-वाइमय है गया। वज्रयान से आगे चलकर कालचक्रयान पेदा हुआ। वे दोनों 
बौद्ध वामसाग है । ससार का सबसे पवित्र, सयम एवं आचारात्मक धर्म 
किस प्रकार इस वामसार्ग में परिणत हो गया, से मानव-इतिहास की एक बडी पहेली है। उस पर 
मैंने “भारतीय इतिहास की रूपरेखा” में अपने विचार प्रकट किए हैं। वजूयान के आरभिक आचार्यों 
ने सस्कृत से ग्रथ लिखे जिनमे से पद्मवजु-कृत 'गुह्यसिद्धि, उसके शिष्य अनगवजू-कृत 'अज्ञोपाय- 
विनिश्चयसिद्धिट, उसके शिष्य उड्डीयान (स्वात नदी की दून) के राजा इबद्रभूति-लिखित 'ज्ञानसिद्धि! आदि 
कई ग्रथ प्राप्य हैं। सातवी से नवी सदी ३० तक इस पथ के कुल चौरासी सिद्ध हुए जिनमे से पिछलो की 
वाणी अपभ्रश या देशी भाषाओ मे भी है। सुप्नसिद्ध गोरखनाथ उन्ही सिद्धो मे थे। तिब्बतवालो के 
गुरु पद्मसभव” और 'शातरक्षितः (७३० ईं०) वजुयान के, तथा 'दीपकर अतिश” (१०४० ई०) कालचक्र- 
यान के आचाये थे। उनके समय मे तिब्बत-मगोलिया और अफगानिस्तान से जावा-सुमात्रा तक ये 
पथ फैल गए थे। इन आचार्यी और सिद्धो की रचनाएँ तिव्बती अलुवादो मे भी सुरक्षित हैं। मानव- 
इतिहास की उक्त भारी समस्‍या पर प्रकाश डालने के लिये उन अथे का अध्ययन और सनन भी 
आवश्यक है। 
बौद्ध वाममार्ग के साथ ही पैौराणिक वामसार्ग के तत्रो की गिनती भी करनी चाहिए। शेष 
मार्ग मे पाशुपत, कापाल और कालामुख पथो, वैष्णव मार्ग मे गोपीलीला-सम्रदाय, शाक्त मे आनद-सैरवी 
त्रिपुससद्री या ललिता की पूजा के पथ और गाणपत्य में हरिद्रागणपति और उच्छिष्ठ गणपति आदि 
की पूजा मे बह्ी प्रवृत्तियाँ प्रकट हुईं हैं। इन पथो के तत्र बौद्ध बजयान के तत्नो की तरह हैं। 


6--जेन वाडसय 


जैन वाडमय का वैसा व्यापक प्रचार और प्रभाव शायद न हुआ जैसा बोद्ध वाढमय का। 
ते भी उसमे बड़ी गहराई है। आरमभिक जैन वाड्मय के बहुत-से “अग” सोययुग मे लुप्त हो 
प७ 


दिवेदी-अभिनंदन अंथ 


गए भे। कलिग के दिग्विजयी राजा खारवेल के समय (लगभग १७५ ई० पू०) उनका पुनरुद्धार किया 
गया। बौद्ध सुत्तो की तरह अनेक जैन सूत्र भो हैं। उनका अतिम सस्करण जो अब पाया जाता 
है, बलभी की सगीति के बाद का है जो ४५४ ६० मे हुई। आरमिक जैन वाड्मसय सव अध-मागघी 
प्राकृत में था, जो अवधी का पूर्व-रूप थी। पीछे जैनो ने भी सस्क्ृव को अपना लिया। जैन दर्शन 
का भी भारतीय दर्शन-शासत्र के विकास मे महत्त्वपूर्ण स्थान है। दशेन के अतिरिक्त उस वाड्मय में इतिहास 
के ग्रंथ बड़े काम के हैं। मध्यकाल मे अनेक जैन पुराण भी लिखे गए । 
२९०--तामिल वाडमय 

सुदूर दक्खिन मे आये-सत्ता स्थापित होने पर पहले ते चहाँ आये-भापाओ से ही काम चलता 
रहा, और वहाँ के कुलीन एवं शिक्षित द्राविड लोग भी उन्ही का बतने लगे। धीरे-धीरे ध्यारय प्रवासियों के 
प्रय॒त्नों से स्थानीय द्राविड बोलियाँ भी आये-लिपि मे लिखी जाने लगी, उनका व्याकरण बनाया गया, तथा 
आर्य-भाषा की कलम लगने से वे क्रमशः परिष्कृत भाषाएँ वन गई। तामिल भाषा का पहला व्याकरण 
अगस्त्य मुनि ने लिखा से प्रसिद्ध है। वे अगस्त्य उत्तर-भारत के प्रवासी आर्यो के कोई वशज थे । 

तामिल भाषा की लता मे वाड्मय के फूल पहले-पहल आये रस के सीचे जाने से इसवी सन्‌ के 
प्राय: साथ-साथ प्रकट हुए। भारतवर्ष की अंतिम दक्खिनी नोक--मदुरा और तिख्नेवली जिलों--में 
४०० ह० पू० के करीब उत्तर के आये प्रवासियों ने पांड्य” नाम का एक राज्य स्थापित किया। उसी समय 
आय प्रवासियों के एक दूसरे प्रवाह ने सिहल पहुँचकर वहाँ अपनी सत्ता जमाई। पांड्य ओर सिंहल 
के प्रायः साथ-साथ चोल और केरल राज्यों का उदय हुआ, पर कैसे हुआ, से हम नहीं जानते। मौर्य 
और सातवाहन युगो मे पांड्य, चाल और केरल (या चेर)--ये तीन राज्य ट्रविड देश में वने रहे। इन 
राज्यो की छतन्नच्छाया में तामिल भाषा के पादे मे आये कलम लगने की उक्त प्रक्रिया चलती रही, और अंत मे 
इन्ही के क्षेत्र मे तामिल वाहमय पहले-पहल प्रकट हुआ। पांड्य-राजधानी 'मधुरा” वाड्मय का एक 
बड़ा केद्र रही। सातवाहन-सस्क्ृति प्रतिष्ठान से मधुरा मे प्रतिविवित होती थी। वहाँ तामिल 
वाड्मय का एक 'सगम्‌! इसवी सन्‌ की पहली शताब्दियो--पिछले सातवाहन-युग--मे था। तामिल 
वाढमय का कोई भी नया भ्रथ उस 'संगम्‌ः--अथात्‌ साहित्य-परिपदू--से प्रमाणित होने पर ही प्रचार 
पाता। चोल, चेर और पांड्य देश के कम से कम सात राजा वाड्सय के बड़े संरक्षक साने गए। 
सगमूयुग मे मामूलनार, परणर, तिरुवल्‍्लुवर आदि महान्‌ साहित्यसेवी प्रकट हुए। उसी युग में तामिल 
व्याकरण 'तोल्कप्पियमू! लिखा गया, और बृहत्कथा का तामिल अनुवाद हुआ। “मरिमेखले?, 'शीलप्पति- 
कारम! आदि अमर काव्य उसी युग की उपज हैं, औरतिरुवल्लुवर का 'कुरल”---जो विश्व-चाडमय का 
एक अनमोल रत्न है--उसी सगम्‌ की खान से प्रकट हुआ। सगमू-युग तामिल इतिहास का सबसे 
उज्ज्वल युग है। 

सध्यकाल में तामित्त वाइमय में एक और लहर जारी रही। उस काल मे अनेक “आडढ्वार 
अर्थात्‌ वैष्णव भक्तो और 'नायन्मार! अर्थात्‌ शैव भक्तो ने जन्म लिया। तामिल देश से बौद्ध और 
जैन धर्मो' के निकालने का काम उन्ही ने किया। उनकी कृतियाँ भक्तिप्रधान है। आल्वारो ने अनेक 

८८ 


मोल-भाव 


चित्रकार--श्री ० वेकट अप्पा 
(आ० काशीम्रसाद जायसवाल के सोजन्य से) 
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भारतीय वाइमय के अमर रत्न 


अबध! (गीत) लिखे जिनके सग्रह तामिल बैष्णवों के धर्मप्रथ हैं। तामिल शैवो का विस्दृत 
वाडमय है जिसमे ग्यारह अथ हैं। उसमे तिरुजानसबध के पद्गमू--जों तामिल शैवों के लिये वैदिक 
सूक्तो के समान हैं, मारिक्कवाशगर-क्ृत तिरुवाशगम्‌-जों उनका उपनिषद्‌ है, तिरुमूलर नामक योगी 
के रहस्यमय गीत, और नबिआदारनबि-कृत पेरियपुराण--जिसमे तिरसठ नायन्मारों के बृत्तांत हैं, 
समित्ित हें । 

सलयालम्‌ भाषा तामिल से ही फटकर अलग हुईं। कनाडी वाड्मय तामिल से कुछ पीछे 
का है। तेलुगु का वाहमय अन्य आधुनिक देशी भाषाओ की तरह नवी-दसवी शताब्दी ई० 
से शुरू हुआ। 

१९--सिंहली वाडमय 

सिहली एक आय-भाषा है। इसका कारण यह प्रतीत होता है कि सिहल मे आय प्रवासियों 
की बहुत बड़ी सख्या पहुँची। सिंहली वाडमय बहुत पुराना था। पहले पालि से बहुत-से ग्रथो का 
सिहली अनुवाद हुआ, कितु उनका फिर पालि अनुवाद (जैसे जातकत्थवर्णना) हे! जाने पर सिंहल 
. मूल बचा न रहा। वाद के सिंहल वाड्सय मे भी कई राजावलिय--अर्थात्‌ ऐतिहासिक प्रथ-- 
विशेष काम के हैं। 

१२--तुखारी झ_और खेतनदेशो वाड्सय 

आज-कल के सिमूकियाग्‌ (चीनी तुर्किस्तान) मे कम से कम आठवी शताब्दी ई० पू० से शक, 
तुखार, ऋषिक (युचि”) आदि जे। जातियाँ रहती थी, आधुनिक खोज ने सिद्ध किया है कि वे सब आये 
थीं।* अशोक के समय जब आर्यावर्ती आरयो' ने अपने उपनिवेश उनके देश मे स्थापित किए तब पहले 
ते वहाँ किसी आर्यावर्त्ती भाषा की प्रधानता हुई, परतु पोछे--जैसा द्रविड देश मे हुआ था--बैसा ही 
वहाँ भी हुआ। उस अदेश के तुखार आदि जगली फिरद्र निवासी आर्यावर्त्ती आर्यो के ससगे से सभ्य 
हुए, उन्होने लिखना सीखा, उनकी बोलियाँ धीरे-धीरे लिखित भाषाएँ बन गई, और वाड्मय से पुष्पित 
होने लगी। आधुनिक पाश्वात्य विद्वानों ने सिमृक्रियागू देश का उन युगों के लिये “उपरला हिंद! 
(8०४7०॥४) नाम रक्‍्खा है। “उपरले हिंद! की दो स्थानीय भाषाएँ थी। तारीम नदी के उत्तर कूचा के 
चैगिद प्रदेश की भाषा के उसके अपने लेखो में आर्षी? कहा है, पर उश्गूर तुकाँ ने जब उस देश के 
जीता तब वे उसकी भाषा के तुखारी कहते थे, और आजकल के विद्वान्‌ भी उसे 'कूची? था ठुखारी” कहने 
लगे हैं। तारीम नदी के दुक्खिन खोतन-प्रदेश की भाषा के कई नाम तजवीज किए गए हैं, पर उनमे से 
खोतनदेशी नाम सबसे अच्छा है। 'तुखारी”? और 'खोतनदेशी” दोनो आयंभाषाएँ थी--तुखारी लैटिन- 
केल्त भाषाओं से मिलवी-जुलती, ओर खोतनदेशी ईरानी भाषाओ से । वे दोनो पहले-पहल आयावर्ती 
लिपि मे लिखी गई , और गुप्त-युग मे परिष्कृत भाषाओ के रूप मे प्रकट हुई । उनके वाड्सय--विचारो, 


३ देखिए--'भारतभूमिः, पृष्ठ ३१३-३४। वहीं पहले-पहल यह भी सिद्ध किया गया है कि 'युचि? 
का सूल संस्कृत नाम 'ऋषिक! था। 
पद 
क्र ॥4& 


हिवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 


शैली ओर विषयो मे--सर्वधा भारतीय ओर संस्कृत शब्दों से भरपूर रहे। उनका अधिकांश सस्क्ृत 
बौद्ध वाइमय से अनुवादित था। धर्मग्रथो के अतिरिक्त ज्योतिष, बैक, काव्य आदि ग्रथ उनमे थे। 
तुखारी-साहित्य की विशेष वस्तु एक किस्म का नाटक था, जे। ठीक वँगला “यात्रा! के नमूने का होता। 
तुखारी-पद्यो के छद सब सस्कृत के है, पर उनके नाम नए हें->जैसे मदनभारत, खस्रीविलाप आदि। 
तुखारी और खोतनदेशी वाडमयो मे से बचे हुए कुछ पन्ने ही अब मिले हैं । 

इन भाषाओ के पडेस की प्रबी ईरान की सुग्धी भाषा मे भी बीड्ध वाइमय के अनेक अनुवाद 
हुए। सुग्धी वाडमसय का आत्मा भी भारतीय ही था। 


१३--तिब्बतोी वाड्मय 


उपरले हिंद्‌ से आर्यावर्त्ती वर्शमाला और वाडमय ने तिब्बत पहुँचकर वहाँ की फिरद्र जनता 
की बोली के लिखित और परिष्कृत भाषा बना दिया। उसो जाग्रति का परिणाम यह हुआ कि सातवी 
शताब्दी ई० में तिब्बत मे पहला सुसगठित साम्राज्य स्थापित हुआ । हृषबद्धेन के समकालीन पहले तिव्बती 
सम्राट ख्रोडचनगबो के समय से बारहवी शताब्दी इ० के अत तक उत्तर-भारत से अनेक विद्वान्‌ तिब्बत 
जाते रहे । उन्होने वहाँ भाटिया लेखकों की सहायता से एक विशाल वाडमय की र्ृष्टि की। तिव्बती 
बैद्ध चाउमय के--क-ज्यूरः और 'त-ज्यूर'--दे मुख्य अश है। कज्यूर मे महायान और वज्यान के ग्रथों 
के अनुवाद हैं, तज्यूर मे अनुवादको के बृत्तांत और व्याख्या। भारतीय पडितो के तिब्बत जाने और 
वहाँ काम करने का वृत्तांत ्व्थ एक अत्यत रुचिकर प्रकरण है। तारानाथ (सेलहवी शताब्दी इ०) के 
बैद्धधरम के इतिहास की तरह और कई ऐतिहासिक श्रथ भी उस वाड्मय मे हैं। कई खोतनी प्रंथ भी 
तिब्बती अनुवादो मे सुरक्षित है, जैसे गेशंग-व्याकरण--अथात्‌ खोतन के गेश्शग-विहार का इतिहास । 
व्याकरण? का वहाँ वही अर्थ होता था | 

तिब्बत के द्वारा भारतीय वाडमय मध्यकाल में किस प्रकार मंगोलिया पहुँचा, सा ओर भी 
रहस्यपू्णो और मनोरजक बृत्तांत है। विश्वविजयी मगोल सम्राट 'कुबलै खान? के राजगुरु प्रतिभाशाली 
तिब्बती विद्वान 'फररपा? ने १२६० ईं० के करीब सगोल-भाषा को भी भारतीय पद्धति की एक वरणमाला मे 
लिखने की प्रथा चलानी चाही | दुर्भाग्य से वह प्रयन्न सफल न हुआ । 


१४--चोनी और प्परबी वाड्मयों सें भारतोय अंश 


चीन मे भारतीय वाड्मय और, ज्ञान केसे पहुँचा, उसको कहानी बड़ी लबी है, ओर यहाँ 
उसे छेडा नहीं जा सकता। भारतीय वाड्मय के चीन में पहुँचने, अनुवादित होने और अपना प्रभाव 
डालने की परपरा इसवी सन्‌ के आरभ से लेकर लगातार सवा हजार बरस तक चलती रही। भारत 
आऔर चीन के उस पारस्परिक सहयेग के इतिहास मे अनेक महापुरुषो के नाम, अनेक निष्ठा और साहस से 
पूर्ण चरित तथा अनेक रोमांचकारी घटनाएँ है। चोनो वाड्मय के सहारे एक तो हम भारतीय वाड्मय 
के बहुत-से लुप्त रल्लों का वापस पा सकते है, दूसरे, चीन मे सवा हजार बरस तक भारतीय रोशनी 
पहुँचते रहने का मनोरजक और अद्भुत वृत्तांत तथा उस बृत्तांत में गुँथे हुए अनेक मनस्वियों के चरित्र 

नर 


भारतीय वाड्मय के अमर रत्न 


हमे उसी वाडसय से मिल सकते हैं; तीसरे, जो चीनी विद्वान दोनो देशो के उक्त सहयोग के सिलसिले 
में भारत आते रहे उनके भारतीय अनुभव और बृत्तात हमारे लिये बडे काम के है, और थे हमे चीनी 
चाडसय से ही मिल सकते हैं। 

भारत और अरब का सवध और तरह का था। अरव-जाति की समृद्धि की तरह वह सबंध 
भी अल्पायु रहा। अरब लोग शत्रु के रूप मे सातवीं-आठवी शताब्दियो मे भारत के सीमात पर मेडराते 
रहे। मध्य एशिया के देश उनके आने से पहले भारतीय सभ्यता के बडे केद्र थे। आठवीं सदी के 
शुरू मे जब सिध और वलख के अरबो ने जीत लिया तब भारतीय ज्ञान और सस्कृति का श्रभाव 
खलीफो के दरबार में प्रकट होने लगा। सस्क्ृत से वेच्क, ज्योतिष, नीति, काव्य, इतिहास आदि 
के अनेक अ्थों के अरबी अनुवाद किए गए। बलख में एक वोद्ध नव-विहार था, उसका ग्रसुख 
वरसक! (परमक ?) सुसलसमान बना लिया गया। वह सस्क्त का भारी विद्वान था, और दिल से 
बोद्ध ही रहा । उसके प्रयत्न से सस्कृत वाडमय के अनेक रत्न अरबी मे लिए गए। हमारे लिये अब 
अरवी वाकमय का भारत-विषयक अश ही विशेष मनोरजक है। प्रसिद्ध विद्यान्‌ अलवेरूनी का ग्थ 
उसी का एक भअग है। 


१५--परले हिंद और हिंदी द्वोपों के वाड्मय 


भारतवर्ष और चीन के बीच जो विशाल आयद्वीप है, उसे आज 'परला हिंद! (फेपक्‍ालः परत) 
अथवा 'हिंदचीनी” कद्टते हैं। 'हिदचीनी” नाम से सूचित होता है कि उसमे आधा अश हिंद्‌ का और आधा 
चीन का है। पर सच वात यह है कि तेरहवी-चैदह॒वीं शताब्दी $० से पहले उसमे चीन का कुछ भी अश 
न था, वह पूरी तरह 'परला हिंद” ही था। अशोक के समय हमारे आसाम-प्रात से लेकर चीन के नानशान 
अर्थात्‌ दक्खिनी पहाड तक उस समूचे विशाल देश मे तथा उसके दक्खिन समुद्र की ढीपावली में भयकर 
जगली जातियाँ रहती थी, जे। पत्थर के चिकने हथियारों से जगली जानवरों का शिकार कर अपनी जीविका 
चलाती । वे जातियाँ हमारे देश की सथाल, भुडा, शबर, खासी आदि जातियो की सग्रोत्र थी। सभ्य 
ससार के आग्नेय कोण से रहने के कारण जमेन विद्वान्‌ 'श्मिट' ने उनके वश का नाम आस्नेय (8४७४70 
रक्खा है ।* अशोक से भी पहले महाजनपदो के युग में उनके देश मे भारतीय नाविके जाने-आने लगे, 
और वहाँ सेने की खाने पाने के कारण उन्होने उसे 'सुबण-भूमि” तथा उसके कई छीपो को 'सुबर्ण-द्वीप! 
नाम दिया। अशेक के समय सुवर्णभूमि में भी बुद्ध का सदेश पहुँचाया गया। उसके बाद सातवाहन- 
युग मे उस विशाल श्आयहीप और उस ट्वीपावली के एक छोर से दूसरे छोर तक भारतीय उपनिवेश बस 
गए। उस उपनिवेशो के ससर्ग से स्थानीय आग्नेय जातियाँ भी सभ्य हो चली, और आर्यो के धर्म-कर्म, 
रीति-रबाज, भाषा, लिपि और नामो तक को अपनाती गई । इंसवी सन्‌ के आरंभ से तेरहवी-चोदहवीं 


शताब्दी तक वहाँ अनेक भारतीय राज्य बने रहे, जिनमे ससक्ृत राजभाषा के रूप में बर्ची (माती रही । 
किंतु जैसा दक्खिन भारत ओर उपरले हिंद मे हुआ था, वैसे ही वहाँ भी आयांवर्ती वर्णमाला और 


१, पूरी विवेचना के लिये देसिए--भारतभूमि', परिच्छेद ४१ 
र्र 


हिवेदी-अभिनंदन पंथ 

वाहमय के ससर्ग से स्थानीय बोलियाँ अनेक शताब्दियां बाद परिष्कृत द्वाकर लिखित भाषाएँ वन गई: 
ओर वाड्मयें का विकास करने लगीं। उनको लिपि और वर्णमाला आर्यावर्ती रही, उनमे सस्क्ृत शब्दों 
की कलम लग गई, और उनमे जो वाडमय खिला वह स्वंधा भारतीय नमूने का। इस- प्रकार कब्युज 
की कबुजी या ख्मेरः भाषा, चपा उपनिवेश (आधुनिक फ्रांसीसी हिंदचीनी) की “चम? भाषा और जावा की 
“वि? भाषा आर्यावर्ती अक्षरो मे लिखी गई , और उनमे वाडमय का अच्छा विकास हुआ। कवि? और 
उसके अतिरिक्त भारतीय दीपावली की पाँच ओर भाषाओं की लिपियाँ वास्तव में 'कंबुजी” से ही 
निकलीं ।* इन सब भाषाओ के वाड्सय पूरी तरह भारतीय वाड्सय पर निर्भर और भारतीय आदर्शा 
से अनुप्राणित हैं। कवि-भाषा नवी शताव्दी ईं० से अभिलेखो मे सस्कृत के साथ-साथ प्रकट होने लगी। 
फिर बारहवी शताब्दी मे उसके साहित्य का स्वर्ण-युग रहा। उसमे अनेक अच्छे काव्य--अजुनविवाह, 
विराट्पवे, स्मरदृहन, भारत-युद्ध आदि--तथा इतिहास-प्रथ--नगरकतागम आदि्--हैं । 

बारहवी शताब्दी के कुछ पहले ओर कुछ पीछे भारतवर्ष की अपनी देशी भाषाओं का भी उदय होने 
लगा। उनके बाड्सयो का विषय वहुत-कुछ परिचित है। इस लेख मे में उसे जान-बूमकर छोडता हूँ। 

उपयुक्त विवेचना से यह प्रकट हुआ होगा कि भारतोय वर्णमाला और वाड्मय के अभ्युद्य 
और अवनति का इतिहास वास्तव मे भारतवर्ष के अभ्युद्य और अवनति का इतिहास है। एक के विना 
हम दूसरे के नहीं समक सकते । 


3, भारतभूमि”, एप्ठ २७० 
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शिश्षु राहुल के प्रति बुद्ध-जाया गोपा 


से, अपने चचलपन, सो! 
सा, मेरे अचल-धन, सो। 


पुष्कर साता है निज सर मे, 
भ्रमर सो रहा है पुष्कर मे, 
गजन साया कभी शभ्रमर मे, 
सा, मेरे गृह-गुजन, से! 
से, मेरे अचल-धन, सोा। 
तनिक पाश्व-परिवत्तेन कर ले, 
उस नासा-पुट का भी भर ले, 
उभय पक्ष का मन तू हर ले, 
मेरे व्यथा-विनोदन, सो ' 
से, मेरे अंचल-धन, सेा। 
रे मद ही दीपक-माला, 
तुके कोन भय-कप्ट-कसाला ? 
जाग रही है मेरी ज्वाला, 
सा, भेरे आश्वासन, सो! 
सा, मेरे अचल-धन, से। 


ऊपर तारे भलक रहे हैं, 
गोखे से लग ललक रहे हैं, 
नीचे मोती झलक रहे हैं, 
मेरे अपलक-दश्शन, सो 
सा, मेरे अचल-धन, सो। 
तेरी साँसो का निस्पदन, 
मेरे तप्त हृदय का चदन।| 
से, में कर लूँ जी भर कऋद्न, 
से, उनके कुल-नदन, से 
सो, मेरे अचल-घन, सो। 
खेले मंद पवन अलको से, 
पोछ में उनका पलकों से, 
छद-रद की छुबि की छलको से, 
पुलक-पूर्ण शिशुन्योवन, सो 
से, मेरे अचल-धन, सो। 
समेथिलीशरण गुप्त 
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आये कालक 


श्री मुनि कल््याणविजय 


आये कालक अथवा कालकाचार्य जैन-समाज में एक सुप्रसिद्ध आचाये हे गए हैं। उन्होंने 
जैन-धर्म मे और जैन-साहित्य मे जो सामयिक जीवन फूँका था, वह अब तक अम्रिट है। श्वेतांवर-जैन- 
संघ का अधिक भाग, जे अब तक भाद्रपद शुक्ल चतुर्थी के पर्युपणा-प्व मनाता है, उन्ही की कृति का 
स्वृति-चिह है। इसके अतिरिक्त हमारे समाज मे जो निमित्त और ज्योतिष का थोडा-बहुत प्रचार हुआ 
उसके भी भूल कारण वही कहे जायँगे, क्‍योंकि यदि उन्होंने निमित्त का अध्ययन और उसकी सहिता 
का निर्माण न किया होता, तो पापश्रुत* समझकर पिछले आचाय इस विषय को छूते तक नहीं। 


इन सब बातो के अतिरिक्त प्रथमानुयाग को रचना करके कालक ने जो जैन-कथा-साहित्य का 
खजाना भरा है, उसके लिये ते केवल जैन-समाज ही नही, सारा विद्वत्समाज उनका ऋणी है । 


१. निमित्त-ज्योतिषादि विद्याओ को जैन आगमो मे पापश्रुत? कहा है। संभव है, (श्रुत”! के साथ 
लगाए गए पाप! विशेषण के कारण ही कालकसंहिता, निमित्तप्राभतादि अमूल्य साहित्य से आज हमें हाथ धोना 
पड़ा है। इस विद्या की उपयोगिदा को स्वीकार करते हुए भी हमारे आचाय कभी-कभी किस कदर इसकी भयकरता 
मान लेते थे, इस बात का उदाहरण हमे “हरिभद्द! के जीवन-प्रसग मे मिलता है। कहते है, एक वार बनारस के 
वासुकि? नामक श्रावक को एक पुस्तक मिली। व्यवसायाथे चित्रकूट गए हुए वासुकि ने वह पुस्तक आचार्य 
हरिभद्र सूरि को दी। सूरि जी ने उसे देखकर सघ के प्रधान पुरुषो से कहा कि यह “वर्ग-केचली” है । उन लोगों ने 
सूरि जी से अनुरोध किया कि आप इसका विवरण बनावे ताकि कही संघ के कार्य में उपयोगी हो। तब आए्वार्य ने 
उस पर स्पष्ट विवरण लिखा ओर उसके अनुसार कतिपय प्रयोगो की परीक्षा करने पर वे सही निकले। परंतु संघ के 
हे ने यह सोचकर कि “हस समय में ऐसे पापअंथो को प्रकाशित करना श्रच्छा नहीं है,” उस विवरण का नाश 
करा दिया | 


दे 


आये कालक 


इन धुरधर विद्यान्‌ू और युगग्रवत्तेक स्थविर की यशोगाथा अनेक पूर्वाचार्या ने अपने-अपने 
प्रवधो मे गाई है।* कतिपय विद्यनो ने तो 'कालकाचार्य-कथा?* नाम से, प्राकुत और सस्क्ृतादि 
भाषाओं मे, स्वतत्र रूप से इसके जीवन-चरित की खास-खास घटनाओं का निरूपण किया है। इसके 
उपरांत आधुनिक योरप ओर भारतंवर्ष के कतिपय विह्ना ने भी अपनी-अपनी भाषा मे इनकी 
जीवनगाथा गाने के प्रयत्न किए हैं। यह सब कुछ होते हुए भो दुःख के साथ कहना पडता है कि इन 
महापुरुष के जीवन-सबधी घटनाओ मे, ग्राचीनता के कारण, जहॉ-कही विषमता अथवा असबद्गता 
प्रविष्ट हो गई है, उसका निराकरण करके अब तक किसी ने समन्वय नही किया। बहुधा यह देखा 
गया है कि पुरातन व्यक्तियों के जीवन-सबंधी घटनाओ और उनकी कृतियों के विषय मे असगतता 
अथवा गोलमाल करनेवाले उनके समनामघारी (नामराशि) व्यक्ति ही हुआ करते है। कालक-सबधी 
कुछ घटनाओ मे जो असंगतता प्रतीत होती है उसका भी कुछ ऐसा ही कारण है। उन सबकी कृतियाँ 
और समय भिन्न-भिन्न था, पर ज्यो-ज्यो समय-प्रवाह बहता गया त्यो-त्यो पिछले लोग इनकी भिन्नता 
के भूलते गए। परिणाम यह हुआ कि जो कुछ कालक-सवधी वास्तविकता है वह आज-कल एक ही 
व्यक्ति के साथ जाड दी जाती है। इस चिरकालीन विस्मृति के ठीक करने के लिये पहले हमे 'कालक”- 
नामधारी भिन्‍न-सिन्‍्न व्यक्तियो की संख्या और उनके भेद के समझ लेना चाहिए। यह अत्यावश्यक है। 


व्यक्तिनसंख्या 
सबसे पहले हमे यह देखना चाहिए कि 'कालकाचाय? नाम से असिद्ध व्यक्तियों की कुल सख्या 


कितनी है। इस विषय के विवेचन में हमको “रत्नसचय-प्रकरण” की-पचपन, छप्पन, सत्तावन और 
अट्वावन नवर की-- गाथाओ से सहायता मिलतो है। उनका आशय इस प्रकार है--“बोर-निर्वाण के 
३३५ ब्ष बाद 'श्यामायं! नामक पहले कालक सूरि हुए। ४५३ मे कालक गुरु ने सरस्वती साध्वी” को 
छुडाया और बीर से ४७० वषे के बाद विक्रम हुआ। निर्वाण के ५०० वर्ष बाद सिद्धसेन द्वाकर 
आचाय और ७२० में शक्रसस्तुत कालकाचार्य हुए । वद्धमान से <<३ वर्ष मे पयुषणा चतुर्थी 
कालकाचाय ने स्थापित की ।”? 

इस प्रकार हमे 'कालक? नाम के चार आचार्यों का पता मिलता है--(१) श्यामाये नाम से 


प्रसिद्ध पहले कालकाचांय, जिनका अस्तित्व-काल वीर-निर्वाण सवत्‌ ३३५ के लगभग है। (२) गदमिल्ल 


३. निशीधचूर्णि, कल्पचूणि, पचकल्पचूणि आदि प्राचीन टीकाअंथों मे और कथावली, अ्भावक-चरिन्न 
आदि प्रबधग्रथो से कालकाचार्य-संव्धी खड अथवा संपूर्ण इत्तात मिलता है । 

२, 'कालकाचार्य-कथा! नासक स्वतन्न रचनाएँ भी अनेक हैं। एक ग्राकृत कालक-कथा, जो बहुधा 
कल्पसूत्र की पुस्तको के अत में लिखी मिलती है, इन कथाओ में कुछ अधिक प्राचीन मालूम होती है। इसकी 
एक प्रति, जो सवत्‌ १४६७ की लिखी हुईं है, इस समय हमारे पास है। एक और प्राकृत कालक-कथा हमने पाटन 
के एक पुस्तक-भाडार में देखी है, जो सवत्‌ १३८६ से निर्मित हुईं थी--वह घधर्मग्रम सूरि की कृति है। इस 
कथा का नोट इस समय हमारे पास है। इसके अतिरिक्त मूल कल्पसूत्र के पीछे छपी हुईं एक संस्कृत कालक-कथा 
भी हूस समय हमारे पास है। 

दर 


हिवेदी-अभिनदन भंथ 


राजा से सरस्वती साध्वी को छुड़ानेवाले दूसरे कालक, जिनका अस्तित्व-काल ४५३ के आसपास है। 
(३) इंद्र से प्रशसित निगोद-व्याख्याता तोसरे कालकाचाये, जिनका अस्तित्व-काल निर्वाण-सवत्त्‌ू ७२० 
के आसपास है। (४) पर्युषणा-पर्व को पंचमी से हटाकर चतुर्थी मे करनेवाले चौथे कालक, जिनका 
समय वीर-सवत्‌ ९९३ है। 

अब हम यह देखेगे कि 'रत्नतचय-प्रकरण” की उक्त गाथाओं मे जे। भिन्न-भिन्न कालकाचार्यो 
का निर्देश किया गया है, वह वस्तुत: सत्य है या सदेहास्पद। जहाँ तक हमने देखा है, श्यामार्य नामक 
प्रथम कालकाचार्य का सत्ता-काल सर्वत्र निर्वाए-सवत्‌ ३३५ ही मिलता है। युगग्रधान-स्थविरावली की 
गणना के अनुसार इन कालक का निर्वाण-सवत्‌ २८० में जन्म, ३०० मे दीक्षा, ३३५ में युगप्रधानपद्‌ ओर 
३७६ में स्वरगंयास हुआ था। इनका सपूर्ण आयुष्य छियानत्रे वर्ष का था। ये अ्रज्ञापनाकारः और 
(निगोद-व्याख्याता? नामो से भी प्रसिद्ध थे । 

इन सब बातो का विचार करने के बाद यह कहना कुछ भी अनुचित न होगा कि उक्त 'प्रकरणः 
की गाथां मे जो प्रथम कालकाचाये का निरूपण किया है, वास्तव में वही सत्य है | 

दूसरे कालकाचाय के सवंध मे तो हमे छुछ कहना ही नही है, क्ग्रोंकि सरस्वती के निमित्त 
गर्दभिल्लन के पदभ्रष्ट करानेवाल कालकाचाये का समय सर्चत्र ४७५३ ही लिखा मिलता है। इंस लिये इन 
कालक के सबध मे काई शका नहीं है । 

तीसरे कालकाचार्य के संवध मे हम निश्चित असभिप्राय नहीं व्यक्त कर सकते। कारण, निर्वाण- 
सवत्‌ ७२० से कालकाचाये का अस्तिस्व-साधक--इस गाथा के अतिरिक्त दूसरा-फोई प्रमाण नहीं है। 
दूसरा कारण यह भी है कि गाथा मे इन कालकाचाये के 'शक्रसस्तुतः लिखा है, जो सवंथा असगत है, 
क्योकि शक्रसंस्तुत कालकाचाये तो वही थे, जो 'निगोद-व्याख्याता? के नाम से प्रसिद्ध थे। युगप्रधान- 
स्थविरावली के लेखानुसार यह विशेषण प्रथम कालकाचाये को ही प्राप्त था। 

चौथे कालकाचार्य के चतुर्थी-पयुषण-कर्ता लिखा है, जो ठोक नही। यद्यपि वालभी युगप्रधान- 
पद्ावली? के लेखानुसार इस समय मे भी एक कालकाचार्य हुए अवश्य हैं--जो निर्वाण-संवत्‌ €८१ से 
<<३ तक युगप्रधान थे, पर इनसे चतुर्थी के पर्युषणा हेने का उल्लेख स्था असगत है। चतुर्थी पर्युपणा- 
कारक ये चतुर्थ कालक नहीं, किंतु सरस्वती-आ्राता द्वितीय कालकाचाये थे। इस विषय का सापपत्तिक 
प्रतिपादन आगे किया जायगा। 

उपयुक्त गाथाओ के अतिरिक्त कालकाचाये-विषयक एक और गाथा मेरुतुंग की विचारश्रेणि? के 
परिशिष्ट मे लिखी मिलती है, जिसमे निर्वाश-सवत्‌ ३२० से कालकाचाये का होना लिखा है। उस गाथा 
का अथे इस प्रकार है--“वीर जिनेंद्र के १९० वर्ष बाद कालकाचाय हुए, जिन्‍्होने इंद्र के प्रतिबोध दिया? । 

इस गाथा से कालकाचार्य के अस्तित्व की संभावना की जा सकती है, पर ऐसा करने की काई 
आवश्यकता नहीं है। शक्रप्रतिबोध के निर्देश से ही यह बात स्पष्ट है कि उक्त गाथोक्‍त कालकाचार्य वे 
हे हैं, जिनका कु थुगप्रधानः के रूप मे, “निगोद-व्याख्याता? विशेषण के साथ, थुगप्रधान-स्थविरावल्नियों 

किया गया हे । 


रद्द 





श्री मेधिलाशरण गुणा 





त रामचरित उपाध्याय 
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रही बात ३९० को, सो इस समय में भी प्रथम कालकाचाये विद्यमान ही थे। यय्पि तब तक 
वे युगम्रधान नही बने थे, तथापि उस समय वे बीस वर्ष के दीक्षित हो चुके थे। क्‍या आश्चर्य है कि इसी 
बीच मे कालकाचाय ने इद्र के आगे निगोद्‌ का व्याख्यान किया हो और इस घटना का सस्मरण इस ३२० 
वाली गाथा मे रह गया हो | कुछ भी हो, पर इस गाथावाले कालकाचाय के प्रथम कालकाचार्य से सिन्न 
मान लेने का कोई कारण नही दीखता । 


कालकाचाय-संबंधी चटठनावली 


हमे कालकाचार्य-कथा का अनुवाद ते नहीं करना है, पर उसमे दी हुई मुख्य घटनाओं का 
उल्लेख तो अवश्य ही करना पडेगा। कालकाचार्य-कथा-सबंधी प्रवधों मे निम्नलिखित सात घटनाक्ों 
का वर्णन मिलता है--(१) गदभिन्ल राजा को पद्भश्रष्ट करके सरस्वती साध्वी के छुडाना । (२) चतुर्थी 
के दिन पर्युषणा-प्व करना । (३) अविनीत शिष्ये के छोडकर सुबर्णभूमि मे प्रशिष्य के पास जाना। 
(४) इंद्र के सामने निगोद के जीवे का व्याख्यान करना। (५) आजीवके के पास निमित्त-पठन और 
कालक-सहिता को रचना। (६) प्रथमाठुयोग ओर गडिकानुयाग का निर्माण । (७) दत्त राजा के सामने 
यज्ञफल का निरूपण | 

| उपयुक्त सात घटनाओं में से पहली चार घटनाओ का वर्णन इसी क्रम से अनेक नई- 

पुरानी कालक-कथाओ मे मिलता है, पर किसी-किसो ग्राकृत कालक-कथा में चौथी घटना का उल्लेख 
नहीं भी मिलता" । 

पहली घटना का विस्तृत वर्णन कालक-कथाओ के अतिरिक्त जिनदासगणि महत्तर की 
(निशीथचूरि? मे व्यवहारचूर्णि के अंदर और भद्रेश्वर की 'कथावली? से उपलब्ध होता है। दूसरी घटना का 
भी सविस्तर बृत्तात उपझेक्त 'निशीयचूरणिं' तथा 'कथावली” मे दिया हुआ है। तीसरी घटना का 
वर्णन आवश्यकचूर्रि, काव्यचूरिं और कथावली आदि मे मिलता है। चौथी घटना का वर्णन भी 
कथावली आदि में मिलता है, पर “आवश्यकचूर्णि? और उसकी टीकाओ मे लिखा है कि यह्‌ घटना आये- 
रक्षित सूरि-सवधी है*। पॉचवी घटना का बर्णन पचकल्पचूर्णि? मे दिया हुआ है। छठी घटना 
का उल्लेख पचकल्पचूर्णि और प्रकी्णक-गाथा दोने मे है। सातववी घटना का वर्णन आवश्यक- 
चूर्णि? मे है? । 

अब हम इन घटनाओ का संत्षिप्त परिचय कराएँगे और यह भी देखेगे कि कैन घटना कहाँ 
पर हुई। कालक-कथा के लेखकों ने सबसे पहले और सबसे अधिक वर्णन गद॒भिल्लोच्छेद-सबंधी घटना का 
दिया है, इसलिये हम भी पहले इसी का परिचय कराते हैं। 


3, धर्मप्रस सूरि-हृत कालक-कथा में चौथी घटना “निगोद-ब्याख्यान! का उल्लेख नहीं है। 
२, “आवश्यकनिर्युक्ति' की गाथा ७७४ (७ ३६७) की चूर्णि में इद् के सामने आरयरक्षित जी के निगोद- 
व्याख्यान का वर्णन मिलता है । 
३ आशावश्यकचूर्णि! के अतिरिक्त 'आउवश्यकनियुक्ति” मे भी इस घटना का उल्लेख दो स्थानों मे है। 
्ड्छ 
क ॥3 


हिवेदी-अभिनद्न अंथ 


“अतिविशेधी? के कगडा करके शिक्षा देनी चाहिए, जैसे कालकाचाय ने गदंभिल्ल के शिक्षा दी। 
गर्दभिल्ल कौन ? अथवा कालकाचार्य कौन थे ? और किस कार्य के निमित्त उन्होने गदंभिलल के शिक्षा 
दी ? इन जिज्ञासाओ का समाधान आगे किया गया है। । 

उज्जयिनी नगरी में 'गदभिल्ला नामक राजा! था। ज्यातिप-निमित्त के प्रखर ज्ञाता 'कालक! 
नाम के आचाये वहाँ आए। कालक की युवती और रूपवती बहन के गदेमिल्ल ने अपने अन्तःपुर 

रख लिया । कालक तथा सघ ने राजा के बहुत समभाया, पर वहन माना। 

पहली घटना. तब रोष में आकर कालकाचार्य ने यह भीपण प्रतिज्ञा की-“यदि गदमिल्ल का 

राज्योन्मूलन न करूँ तो प्रवचन-सयमोपघातक और उनके उपेक्षका की गति के 

प्राप्त हाँ ।? इसके बाद कालक त्रिक, चतुष्क, चत्वर, महाजन आदि स्थानों मे इस प्रकार उन्मत्त 

की तरह प्रलाप करते हुए फिरने लगे--“यदि गदंभिल्ल राजा है तो इससे कया ? यदि वह रमस्य 

अन्त पुर है तो इससे वया? यदि देश मनोहर है तो इससे क्या? यदि नगरी अच्छी वसी 

हुई है तो इससे क्‍या? मे भिक्षा मॉगता फिरता हूँ तो इससे क्या? और अगर शून्यदेवल मे 

बसता हूँ ते इससे क्या ?” इस तरह बकते हुए कालक ने उज्जयिनी का त्याग किया। वे पारसकूल 

जा पहुँचे। वहाँ का राजा 'साहि?* कहलाता था। कालक उसी के आश्रय मे रहे। निमित्त आदि 
की बातों से वे उसका मनारजन करने लगे | 


एक बार उस साहि के अधिराज साहाणुसाहिर ने किसी कारण से रुट्र हकर उसके पास एक 
कटारी भेजी और लिखा कि इससे अपना सिर काट डाला ” अधिराज का आदेश पढ़ते ही साहि का 
चेहरा फीका पड गया। यह देख कालक वोले--“आत्मघात मत करे !” साहि ने कहा--“अधिराज के रुष्ट 
होने पर हमारा जीवित रहना असभव है! कालक ने कद्ा--“चला, हिदुक-देश” के चले चले |” राजा 
ने आचाय का वचन स्वीकार किया। अन्य पचानवे साहियो के पास भी साहाणसाहि ने इसी प्रकार 
कटारियाँ भेजी थी। इसलिये उन सबके पास पहले ही दूत भेजकर साहि ने “आत्महत्या न करके 
हिंदुस्तान में चले जाने का? सकेत कर दिया। सबके यह सलाह पसंद आई। सबके सब अपने-अपने 
स्थान से भागकर हिंदुस्तान की तरफ रवाना हुए। इस प्रकार छियानवे साहि समुद्र-मार्ग से सोराष्ट्र 
(काठियावाड़) मे आए। 


* १, 'किथावली? में इस राजा का नाम दिप्पणए” बताया है। लिखा है कि उसको किसी योगी से गदभी 
विद्या प्राप्त हुई थी जिससे वह “गर्दभिल्! कहछाता था। 

२--३१  निश्नीथचूणिं? और 'कथावली? में 'साहि? का श्रथ 'राजाः और 'साहाणुसाहि! का महाराजा 
लिखा है। सस्क्तत मे 'राजा? और “महाराजा? का जो श्रथ है, वही अथ क्रमशः 'साहि? और साहाशुसाहि” का है। 
इन्हीं 'साहि? और 'साहाणुसाहि! के स्थानापन्‍न शब्द 'शाह” और '“शाहंशाह' हैं। 

४. निशीधचूणि मे, जो विक्रम की छुठी या सातवीं सदी के आसपास की रचना है, भारतवर्ष के 
“हिदुगदेस'” लिखा है। इस देश का “हिंदुस्थान! नाम कितना पुराना है, यह इस उल्लेख से ज्ञात होया । 


र्दण 


श्राय कालंक॑ 


वर्षा-काल हेने के कारण वहाँ से आगे बढना अशक्‍्य था। इसलिये उन लोगों ने समग्र साराषटर 
(काठियावाड) के छियानवे भागो मे घॉटकर अपने अधिकार मे कर लिया। इनमें जे कालक का आश्रय- 
दाता साहि था वही सबका अधिपति हुआ। उसी समय से शक-वश उत्पन्न हुआ। * 

वर्षाकाल व्यतीत होने पर कालकाचाये ने साहि से कहा--“चले, उज्यिनोी पर घेरा डाल 
दे ४९ तब, लाट के राजा को--जे गद्भिल्ल द्वारा अपसानित किए गए थे--और अन्य राजाओ का भी साथ 
मे ले जाकर * उज्जयिनी पर घेरा डाला गया। उस गदभिल्ल के पास गढ़भी-रूपधारिश्शी एक विद्या थी, जो 
अद्टालक मे शत्रु-सैन्य के समुख स्थापित की गई थी। गदभिल्ल अष्टस भक्तोपवासी हाकर उसके भत्यक्ष 
कर रहा था। भशत्यक्ष होने के बाद वह बडा भयकर शब्द करती, जिसे सुनकर शत्रु-सैन्य का कोई भी 
मनुष्य अथवा पशु भय-विह्ल होकर रुधिर वसमन करता हुआ अचेत हो प्रथ्वी पर गिर पडता । 

आये कालक ने देखा कि गदंभिल्ल तीन उपवास का तप करके गदभी विद्या का अवतरण 
कर रहा है। तब उन्होने एक सा आठ शब्दवेधी योधाओ को घुलाकर यह वात कही और सलाह दी कि 


4 शक लोगो ने यह पहले ही पहल जो सोराष्ट्र को श्रधिक्रत किया था वह बहुत समय तक टिका 
रहा। उज्मैन का अधिकार-सूत्र तो चार वर्ष के बाद उनके हाथ से निकल गया था, पर ऐसा प्रतीत होता है कि 
सौराष्ट्र तो कम से कम चार सो घर्षा तक निरतर उन्ही के अ्रधिकार में रहात। पहली बार उज्मैन का स्वत्व हाथ से 
निकल जाने के बाद पेरहर्वे वर्ष से उन्हेाने फिर मालया पर चढाईं की, पर मालव प्रजा ने बी वहादुरी के साथ उनका 
मुकायला करके विजय पाई, जिसकी यादगार में मालवगण ने 'मालव-संवत्‌” नाम से एक संयत्सर भी प्रचक्षित 
किया। शक लेग भी पश्चिम भारत में भपनी सत्ता जमा रह्दे थे। करीय डेढ़ सो वर्ष तक भारतवर्ष की शिक्षा-दीक्षा 
लेकर शकन-यूथ फिर मालव पर चढा और बड़ी शानदार जीत के साथ उसने उज्जैन पर ्रधिकार जमाया। उसने भी 
मालवगण का अनुकरण कर अपनी विजय के उपलक्ष्य से एक सवत्सर चलाया, जो श्राज तक “शक-संवत्‌” के नाम से 
प्रचलित ऐ । इस प्रकार पहली बार ते शकेा ने केवल चार ही वर्ष उज्मन में राज्य किया, पर दूसरी बार उसके 
जीतने के बाद करीय तीन सी वर्षो तक श्रपना भ्रधिकार जमाए रक्खा। अत में इसी सन्‌ ४०० के आसपास द्वितीय 
पद्दगुप्त विक्रमादित्य द्वारा वे मालवा से हटाए गणए। फिर उसके बाद इस जाति का उत्थान न हुआ । 

२ कालक-कथाओं में इस असंग पर लिखा है कि जब कालकाचार्य ने साहि के उज्जेन की तरफ 
प्रयाण करने के फहा तब वह बोला कि हमारे पास द्वव्य नहीं ऐे और उसके बिना अन्य पचानवे साहि हमारा साथ 
देने को तयार न होगे । इस पर कालक ने साहि के उत्साह देते हुए कहा--“उद्योगी पुरुष के! सब कुछ मिल जाता 
है।! इसके बाद कालक ने योगचूर्ण के प्रयोग से सेने की ईंट बनाकर साहि को द्वव्य की सहायता दी, जिससे 
सय्र साहि उज्मैन की तरफ प्रयाण करने के! राजी हो गए। परतु निशीयचूणि से इस बात का कुछ भी उद्लेख नहीं 
है। मालूम होता है, पिछले लेसके ने यह विशेष बृत्तान्त इसमें मिला दिया है । 

३. “निश्ोधचूणि! तथा 'कथावली' में लाट के राजाशो को साथ लेकर उज्जैन की तरफ जाने का उल्लेख 
है। 'प्रभावक-चरित्न” में लाट ओर पाचाल के राजाओं को जीतकर मालवा में जाने का वर्णन है। संस्कृत कालक- 
कथा में लिया है कि लाट के स्वामी बलमित्र-भानुमिनत्र के साथ लेकर साहि राजा अबति की सीमा मे 
पहुँचे। यथा-- 

“उक्ानिनादेन क्ृतप्रयाणा नृपा. प्रचेलुगुरलाटदेशम । 
तद्देशनाया बलसिन्न-भानुमिन्नी ग्रृह्दीत्वाउगुरवन्तिसीसाम्‌ ॥”? 
“-मुद्वित कालक-कथा, पद्य ३३, एछ ३ 


द्ड 


हद्विवेदी-अभिनंदन स्र॑थ॑ 
जिस समय गर्दभी रेंकने के लिये मुंह खोले उस समय उसका मुख वाणो से भर देना। उन धनुद्धरों ने 
वैसा ही किया। तब वह बानव्यतरी देवी गद्दभिल्ल के ऊपर मल-मूत्र त्यागफर उसे लातो से मारकर 
चली गई । 
कालक ने निर्बल गद्भिल्ल का उन्मूलन करके उज्जयिनी पर अधिकार किया, और अपनी बहन 
के फिर सयम-पालन मे प्रवृत्त किया । इस प्रकार कगडा करके अतिविरोधी के शिक्षा दी जाती है। 
अत मे उज्यिनी का राज्यासन उस साहि के सुपुदं किया गया जो कालकांचाये का 
आश्रयदाता था |? * 
“अपवाद-सार्ग से भी एक मास और बीस अहोरात्र का उल्लंघन नहीं हो सकता। बीस रात 
अधिक एक मास पूर्ण होने पर क्षेत्रन मिले ते बृक्ष के नोचे भी पर्युपणा कर लेनी चाहिए। पूर्णिमा, 
पचमी, दशमी आदि पव्े-दिनों मे ही उसे करना चाहिए, न कि अपवे मे! शिप्य पूछता 
दूसरी घटना. है कि अब चतुर्थी--अपवब--में पर्युपणा क्यो की जाती है। आचार्य कहते हैं कि चतुर्थी 
कारणिक है--वह कालकाचाय से भ्रवृत्त हुई है। फिर शिष्य पूछता है कि यह कैसे । 
आचाये कारण बताते हैं कि कालकाचाय विहार करते हुए उज्जयिनी मे गए और वहाँ वर्षा-वास की 
स्थिरतारं की । उस नगरी में 'बलमित्र' नाम का राजा था। उसका छोटा भाई 'भानुमित्र! युवराज था। 
उनकी बहन 'भालुश्री? का पुत्र बलभानु? बडा विनीत और साधु-भकत भद्र मनुष्य था। कालकाचाय के 


१, यह वर्णन हमने 'निशीथचूणि? के श्राधार पर लिखा है । 

२, घटना का यह परिशिष्ट भाग व्यवहारचूणि, प्रभावकघचरित्र श्रौर प्राकृत तथा संस्कृत की कालक- 
कथाओो से लिया गया है। "निश्वीथचूणि? में इस बात का कुछ उल्लेय ही नहीं है कि गठमिल्ल को हटाकर उज्मैन 
का राज्यधधिकार किसके दिया गया था, कितु भव्देश्वर की 'कथायली? में यह लिखा है कि गठमभिल्ठ के पदभ्ष्ट 
कर साहि-प्रमुख राजाओ ने घलमित्र ओर भाजुमिन्न के! उज्नयिनी की राजगद्दी पर बेठाया । 


३. 'कालक-कथा” मे लिखा हे कि कालकाचाय ने गोदावरी-तटस्थ प्रतिष्टानपुर जाकर चातुर्मास्य किया, 
पर “निशीथचूणि? से स्पष्ट लिख दिया है कि वर्षा-चातुमोस्य में वे उज्जेन में ठहरे हुए थे, कारण विशेष से वलमित्र- 
भाजुमित्न द्वारा निवोसित होकर प्रतिष्ठान गए। वहा जाकर पचमी के पयुंपणा करने की घेपषणा की । जब उन्हेने 
उज्जैन से प्रस्थान किया तब प्रतिष्ठान के श्रमण-सघ के संदेश भी भेज दिया कि मेरे आने पर परयुपणा करना। यदि 
उन्होने वहीं चातुर्मास्य किया होता ते इस सदेश क/ अवसर ही कर्दठा श्राता ? मालूम होता है, चातुमौस्य के प्रारंस 
में ही वहाँ केाई ऐसी घटना हो गई कि उनके उज़यिनी का ही नहीं, वल्कि सारे श्रवति देश का त्याग करके चले 
जाने की आज्ञा मिली। यही कारण है कि वपो-काल में ही उज्जन से करीब तीन सौ मीऊ दूर, गादापरी-नदी 
के तट पर बसे हुए, प्रतिष्ठान तक उनके जाना पडा । उन्हेने पंचमी के पूर्व चतुर्धी को पयुपणा की, इससे यह भी 
ज्ञात होता है कि वे भाद्धपद-झुक्ला दूज या तीज को ग्रतिष्ठांन पहुँचे होगे। यदि इसके पहले ही वर्हा पहुँच गए 
हेति--चतुर्थी के बदुके भाद्रपद्‌ की अ्रसावस्था को अथवा उससे भी पांच दिन पहले पहुँचे होते, तो भाद्रपद-कृष्णा 
दशसी को ही पयुषणा कर लेते, क्योकि उस समय भाद्गवपद-झुकछा पंचमी तक के किसी भी पाचि-द्स आदि पर्व- 
दिने। मे पयुपणा की जा सकती थी। इस कारण यदि कालक वर्हाँ होते भी, श्रथवा जल्दी पहुँच भी गए होते, ते। 
वे पर्व को छेडकर अपने मे पर्युषणए न करते। इससे यह वात लगभग निश्चित ही है कि थे चौमासे में ही उज्मैन 
से विहार कर प्रतिष्ठान पहुँचे थे और पच्मी के पहले कोई पर्व-दिन न रहने से चतुर्थी के। पयुपणा की थी । 
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6 
आय कातल्नक 


उपदेश से प्रतिबोध पाकर बलभानु ग्रृहवास के छोड साधु हा गया। इससे बलमित्र और भानुमित्र 
आचाये कालक पर नाराज हुए और पयुपणा करने के पहले ही उनके देश से निर्वासित कर दिया । 

काई-काई आचाय कहते हैं कि बलमित्र और भानुमित्र कालकाचार्य के ही भानजे थे। मातुल 
सममभकर वे अभ्युत्थानादि से उनका बडा आदर करते थे। यह वात राजपुरोहित के अरुचिकर 
प्रतीत होने लगी। वह कहता था कि यह वेद्वाह्य शुद्ध पाखड है। राजा के सामने बार-बार इस प्रकार 
कहते हुए पुरोहित को कालकाचाये ने शास्त्रार्थ मे निरुत्तर कर दिया। तब आचाये का देषी पुरोहित 
अनुकूल बातों से राजा को बहकाने लगा। उसने राजा से कहा--“ये बहुत बडे महात्मा है। ऐसे 
भमहानुभाव जिस सार्ग से चले उस मार्ग से राजा के चलने अथवा इनके पदन्यासो का उल्लवन करने 
पर बडा अनिष्ट हाता है। इसलिये इनका विसजेन करना चाहिए।” तब राजा ने आचाय कालक के 
वहाँ से विदा कर दिया । 

अन्य आचार्य कहते हें कि राजा ने बडी युक्ति से उनके बिदा किया। युक्ति यह थी कि 
सारे नगर मे आहार दूपित करा दिया जिससे आचार्य स्वय वहाँ से निकल गए। 

उपयुक्त कारणो में से किसी भी एक कारण से निकलकर कालकाचाय ने प्रतिष्ठान नगर की 
ओर, प्रयाण किया*। उन्होने प्रतिछान के श्रमण-सथ का सदेश भेजा था कि हमारे वहाँ आने के वाद 
पर्येपणा करना। वहाँ पर 'सातवाहन”* राजा श्रावक था। आचाये कालक का आगमन सुनकर 
राजा और अ्रमण-सघ उनको अगवानी करने के लिये गए। बडे आडवर के साथ आचाये का 
नगर-प्रवेश हुआ। वहाँ जाते ही आचाये ने कहा कि भाद्रपद-झ॒ुक्ता पचमी के पर्युषणा होगी। 
श्रमण-सघ ने स्वीकार फिया। तब राजा ने कहा--“/उस दिन मुमे लोकानुवृत्ति से इद्र-महोत्सव मे 
समिलित होना पडेगा, इसलिये साधुओं और चैत्यो की भक्ति न कर सकूँगा, अतएवं पष्ठी को पयुषणा 
कीजिए |” आचाय ने कहा--“पचमी के दिन का उललघन नही किया जा सकता ।” राजा बोला--ते 
फिर आगामी चतुर्थी के पर्युपणा कीजिए ।” आचाय ने पुन कहा--“ऐसा हो सकता है।” इस प्रकार 
चतुर्थी के दिन पथुपणा की गई। युगगप्रधानो ने इसी कारण चतुर्थी की प्रवृत्ति की और सर्वेश्रमण- 
सघर ने उसको प्रमाण साना ।४ 


१ गेदखरी नदी के किनारे रेपाश ७६ भौर शअज्षाश् २२ पर स्थित वत्तमान 'पेठण” ही पुराना 
अ्रतिष्ठानपुर” है | मानचित्र के श्राधार से सालूम होता हे कि उज्जैन से यह स्थान तीन सो मील के लगभग होगा । 
कालकाचार्य यदि चातुर्मास्य के प्रारभ में ही उज्जैन से चले, ते! अ्रतिदिन छ -सात मील चलऊर वे भद्धपद-श॒क्क के 
प्रथम दिन तक प्रतिष्ठान पहुँच गए होगे । 

२ प्राचीन चूर्णियों और सस्कृत कालक-कथाओ से प्रतिष्ठान के रजा का नाम 'सातवाहन! छिखा है। 
प्राकृत कालक-कथाओ ओर छेदसूत्रो के भाष्पो में इसी राजा का नाम 'सालवाहण” अथवा 'सालाहण” मिलता हैे। 

३--४  “कालकाचार्य ने जे चतुर्थी-प्युपणा की थी, उसी के। उस समय सवश्रमणसंघ ने प्रमाण माना 
था। इतना ही नहीं, बल्कि उसके बाद भी प्रतिवर्ष भाद्वपद-झुकछा चतुर्थी के ही परयुपणा-पर्व सनाया जाता था, 
क्योंकि पर्युपणा की तरह इत्र -महोत्सच भी प्रतिवर्ष भाव्नपदु-झ॒ुक्का पचसी के। ही पढ़ता था। जैन राजा सातवाहन के 
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उज्जयिनी नगरी मे आये कालक नाम के गीतार्थ आचाय विचरते थे। उनके शिष्य का शिष्य 
'सागर? नाम का गीतार्थ साधु सुवर्णभूमि मे विचरता था। उस समय आये कालक ने सोचा--“ये मेरे 
शिष्य ते अछुयेग (सूत्र का अथे) सुनते नहीं हैं, फिर इनके बीच में रहने से क्‍या 
तीसरी घघना लाभ ९ मै वहाँ चलूँ जहाँ अन॒योग-प्रवृत्ति हो। ऐसा करने से ये भी लज्जित 
होकर सुनेगे ।” यह विचार कर उन्होने शय्यातर (मकान के मालिक) से कहा-- 
“मै अन्यत्र जाता हूँ। तुम शिष्यो से यह बात न कहना। यदि वे अत्यत आम्रह करे ते उनके 
कठोर वचनो मे उलहना देकर कहना कि सुवर्णभूमि मे सागर के पास गए हैं।” यह कहकर रात्रि 
के समय शिष्यो के सेते हुए छेोडकर वे सुवर्शभूमि मे चले गए। वहाँ जाकर अपरिचित वृद्ध 
के रूप मे सागर के 'गच्छ” से मिल गए। सागर ने साधारण बृद्ध साधु समककर उनका अभ्युत्थानादि 
आदर न किया। अर्थपीरुषी के समय सागर ने उनसे पूछा--“बृद्ध महाशय ! ये अर्थ आपको 
ज्ञात हैं?” वृद्ध ने कहा--हॉ, जानता हूँ।” सागर ने कहा--“अच्छा, सुनो, मे कहता हूँ।” 
यह कहकर सागर ने अपने गच्छ के साधुओ के अन्नुयाग दिया।* 
उधर कालक के वे शिष्य प्रातःकाल आचाये का न देख सश्रांत होकर उनके खेजने लगे। 
जब कहीं पता न लगा तब उन्होने शय्यातर (ग्रहस्वामी) से पूछा। शब्यातर ने उत्तर दिया--“आचाये 
यदि तुम लोगो से नही कहते कि वे कहाँ जाते हैं, तो मुझसे क्योकर कहेंगे ?” पर जब शिष्यों ने 
अधीर हाकर अत्याग्रह से पूछा तब शय्यातर ने कहा--'धुम लोगो से उकताकर आचाय सुवरणभूमि 
की तरफ गए है ।” 
ग्रोगो ने सागर के पास यह समाचार पहुँचा दिया कि आये कालक नाम के बहुश्रुत आचार्य 
बहुपरिवार के साथ इधर आ रहे हैं, अभी वे रास्ते मे हैं। सागर ने अपने शिष्यो से कहा--“मेरे 
दादा-गुरु आते है। उनसे मै पदार्थ पूछूँगा ।” इतने में वह शिष्य-समुदाय आ पहुँचा। आगे आनेवालों 


लेकानुबृत्ति से उसमे शामिल होना पडता था । इस कारण दक्षिण-भारत में प्रतिवर्ष चतुर्थी को ही पयुपणा हेने 
लगी। दूसरे स्थानों से भी इस प्रवृत्ति का अनुकरण हुआ । कालातर से यह कारणिक चतुर्थी पयुपणा सबमान्य 
और सावदेशिक हे! गई। करीब ग्यारह सौ वर्ष तक यह उसी प्रकार सर्वमान्य बनी रही। विक्रम-संवत्‌ ११६४ मे 
पहले-पहल “चद्रप्रभ' नाम के आचाय ने इस प्रवृत्ति का विरोध किया। उन्होने पचमी के पयुपणा और पुर्णिमा के 
पाक्षिक प्रतिक्रण करना फिर शुरू किया। इस तरह उन्हेने अपना पूर्णिसा-पक्त स्थापित किया। घाद में क्रमश 
साधु पैणमिक, आ्राचलिक, आगमिक, लेकाशाह और पाश्व्द्र के अज्यायियो ने भी चद्रअम का अनुसरण किया। 
इतना हे(ने पर भी खरतरगच्छ, तपागच्छ आदि गच्छों के अ्रनुयायी श्वेतावर-जैन-सप्रदाय का अधिक समुदाय प्रव भी 
घतुर्थी के ही दिन पयुंपणा-पव मनाता है ।??---“इस घटना का वर्णन भी हमने 'निशीथचूणि? के ही आधार पर 
किया है।”” 

१. 'कालक-कथा? में इस प्रसग पर लिख हे कि सागरदत्त ने कालक के कुछ प्रश्न करने के लिये कहा। 
इस पर उन्होने चा्वोक्‌-पत्त लेकर पू्वपक्ष किया जिसे सुनकर सागर खुप हो गया। इसी प्रसंग पर 'प्रभावक्ष-चरित्र! 
लिखा है कि कालकाचाय ने सागर से अष्टपुष्पी के संवध मे प्रश्न किया था, पर सागर उत्तर न दे सका। परंतु 

करपचूणि” मे इन बाते की कुछ भी सूचना नही है । 
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ने पूछा--“यहाँ आचाये आए हैं?” सागर ने कहा--“नही, आचार्य ते यहाँ नही आए। हाँ, 
एक अन्य वृद्ध साधु आए है। आगतुक साधुओ (शिष्यो) ने पूछा--“वे कहाँ हैं ?” वास्तव्य साघुओ 
ने उन्हे बुद्ध का दशेन कराया। शिष्य उन्तका पद-बदन करने लगे। तब सागर ने जाना कि यही 
आचाये है। घह बहुत लब्जित होकर बोला--“क्षमा श्रमण ! मैने आपके सामने बहुत ग्रलाप किया 
और आपसे वदन कराया ।” यह कहकर उसने मिथ्या दुष्कृत किया । 


इसके बाद सागर ने आये कालक से पूछा--“भगवन्‌ ! मै कैसा अर्थ करता हूँ ?” आचार्य ने 
कहा--“अच्छा । पर इस विपय का अभिमान न करना ।” घूलिपुज का रृष्टात देते हुए आचाये 
बेलि--“जैसे धूलि एक स्थान से दूसरे स्थान में हाथ से उठाकर रखने लगने पर कम हो जाती है वैसे 
ही अथ भी धीरे-धीरे कम होता जाता है। तीथ करो से गणधरो के पास और गणधरो से उनके शिष्य- 
प्रशिष्यादि परपरा-द्वारा हमारे आचाये उपाध्याय तक सूत्रार्थ आया है। क्या पता है, किससे कितने 
अथे-पर्याय का लोप हुआ होगा | इसलिये इस बात का अभिमान करना न चाहिए ।” 


शिष्यों ने आये कालक से क्षमा-प्रथेना की। आचाये भी अपने शिष्य-प्रशिष्यो का 
अनुयाग देने लगे ।* 


अन्य दिन साधु भिज्षाचर्या में गए हुए थे। डसो समय वृद्ध ब्राह्मण के रूप में इंद्र ने निगोद्‌ 

जीवो के सवध मे कालकाचाय से प्रश्न किया। उत्तर में आचाये ने कहा--“असख्य गेालक होते हैं, 

एक-एक गोलक में असख्य-असख्य निगोद और एक-एक निगोद में अनत-अनत 

चौथी घटना. जीव |” आगे बृद्ध ब्राह्मण ने अनशन के निमित्त अपना आयुष्य पूछा, तब आचाये 

ने कहा--“दो सागरोपस आयुष्यवाला तू इद्र है। क्या तू मेरी परीक्षा करना चाहता 

है?” यह सुन इद्र अत्यक्ष होकर बोला--/“आज जब मैने सीमधर प्रभु से पूछा फ्ि क्‍या भारतवर्ष 

मे भी इस प्रकार निगोद्‌ का व्याख्यान करनेवाला कोई है, तव प्रभु ने इस विषय मे तुस्ही के अपने 

सद्ृश बताया और कहा कि इस समय भारतवप में दो तीथे हैं--एक तों जगम तीर्थ आय कालक और 

दूसरा स्थावर तीथे श्रीविमलगिरि (शत्रुजय) |” यह कहकर जव इद्र जाने लगा तब आचाये ने कहा कि 

साधुओ के आने के समय तक ठहरो। इद्र ने कहा कि साधुओ के निदान भय से मे जाऊँगा। 

आखिर मकान का हार परावतेन करके इद्र अपने स्थान को गया। भिक्षाचर्या से लोटने के बाद जब 
साधुओ ने यह बृत्तात सुना तव वे सयम मे और अधिक प्रवृत्त हुए । 


इस प्रकार अनेक पुरुषो के प्रतिबोध देकर स्वर्ग जानेवाले थुगप्रवर श्री कालक सूरिवर भव्य 
मनुष्यों के लिये कल्याणकारी हो ।* 


१ तीसरी घटना का यह वर्णन हमने 'कल्पचूणि? के आधार पर लिखा है। 
२, यह वर्णन हमने प्र(कृत 'कालक-कथा? के आधार पर दिया है। 
१०३ 


हिवेदी-अभिनद्न ग्रंथ 


पाँचवीं घटना मामूली होने पर भी बडे महत्त्व की है। हमारे धर्मशाल्लों मे लिखा है कि 
(विद्या्राप्ति के निमित्त साधु के पतित साधु अथवा ग्ृहस्थ की भी सेवा करनी चाहिए” आज-कल 
के लोगो मे से यह भावना लगभग लुप्तम्राय हो गई है, परतु आवश्यकता पडने पर 
पाचवी धटना. धुरधर आचाये भी अन्यतीधिको की विनय करके विद्या प्राप्त करते थे। यही 
बात हमे कालक-सवधी निम्नलिखित घटना से ज्ञात होती है--क्रालकाचार्य एक बढ़े 
निमित्त-्ञानी थे। उन्होने निमित्त-शाझ्र का निर्माण किया था। ये सब बाते तो हममे से बहुतो ने 
सुनी होगी, परतु यह शायद ही कोई जानता होगा कि हमारे घुरंधर आचाये कालक ने वह निमित्त-ज्ञान 
आजीवक-मत के साधुओ से प्राप्त किया था। इस घटना कर स्फीट करनेवाला उल्लेख हमे 'पचकल्पचूरिं? 
में मिलता है। उसमे लिखा है--“लोकानुयाग मे आय कालफ का हृष्टात है। इतना पढ़कर भी वे ऐसा 
मुहत्त न जान सके जिसमे दीक्षा देने से शिष्य स्थिर हो। इस निर्वेद से उन्होंने आजीवकों के समीप 
'निमित्त! पठा। बाद का जब वे प्रतिष्ठान मे ठहरे हुए थे तब सातवाहन राजा ने उनसे ये तीन प्रश्न 
पूछे और एक-एक प्रश्न पर लाख-लाख मुद्रा इनाम ठहराया ।* पहला प्रश्न यह था कि पशु के पेट में लीडियाँ 
(गोलियाँ) कोन बनाता है, दूसरा प्रश्न था कि समुद्र मे जल कितना है, और तीसरा था कि सथुरा कब 
सर होगी या न होगी ? पहले प्रश्न के उत्तर मे राजा ने लक्ष-मूल्य कडा भेट किया और दूसरे उत्तर के 
इनाम मे कुडल अपण किए ।* आचाये ने कहा कि मुझे इसकी कोई आवश्यकता नहीं है, मेने ते 
केवल यह निमित्त का उपचार बताया है। इस अवसर पर वहाँ आजीवक उठ खडे हुए और वोले कि 
यह हमारे लिये गुरुदक्षिणा है ।” 


कालकाचाय ने आजीवकों के पास निममिच-शासत्र पढठा था और उसके प्रयाग भी सातवाहन 
राजा की सभा में किए थे--यह हमने 'पचकल्पचूरि के उपयकक्‍त उल्लेख से जान लिया। अब हम 
यह देखेंगे कि कालकाचाय ने निमित्त-शाम्र-सबंधी कोई ग्रथ भी लिखा है या नहीं । 


१, “इृहाणि विजत्ति भ्रस्प व्याख्या विजठा उभय॑ रोचेत्ति। उभय॑ णाम पासत्थगिहत्या ते विज्-संतत- 
जोगादिणिमित्त सेवेत्यथ ।?--“निशीयचूणि,? उद्देतक १, पृष्ठ ७० 

२ किसी-किसी 'कालक-कथा” से श्रोर थुगप्रधानपद्चावली? से एक उद्धत गाथा दृष्टिगत होती हे 
जिसका तात्पय यह हे--'आ्राय काज्षक ने एक लक्ष स्वण॑मुद्गा के प्रण पर तीन समस्याओं की पुत्ति करके प्रतिष्ठान 
में सातवाहन राजा के आाद्ध-क्रावक किया ।”” इससे यह बात भी स्पष्ट ह जाती है कि श्राय कालक ने ही निमित्त- 
विद्या के वल से सातवाहन के जैन आवक बनाया था। निमित्त-ज्ञान से दिए गए प्रश्नोत्तरो का (आगे) जे वर्णन हे, 
इस गाथा से उसका भी समथन होता है । 


३ राजा ने जो तीन प्रश्न पूछे है उनका तो किसी तरह पता चल जाता है, पर 'चूणि? से इनके उत्तर 
नही वत्ताए गए और तीसरे उत्तर के पुरस्कार का भी उल्लेख नहीं है। बात ते श्रतल यह है कि 'चूणि? का यह 
स्थल वहुत ही अशुद्ध हे गया है, यहाँ तक कि कुछ पाठ भी खंडित हे गया जान पड़ता है। 
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चित्रकार--श्री ० शैलंद्रनाथ दे 
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आय कालक 


पाटन के ताडपत्रीय पुस्तक-भांडार मे, ताडपतन्र पर लिखे हुए एक 'अकरण?' से, हमने एक 
प्राकृत-गाथा पढ़ी थी, जिसका आशय यह है--“कालक सूरि ने प्रथमानुयोग मे जिन, चक्रवर्ती, वासुदेव 
(आदि) के चरित्र और उनके पूव भवो का वर्णन किया और लोकानुयेग मे बहुत बड़े निमित्त-शास्र 
की रचना को ।” इससे यह बात सिद्ध हती है कि कालकाचाय ने निमित्त-शाख्र की रचना की थी | 


भेजसागरगणि? नामक जैन विद्वान ने सस्कृत-भाषा मे रमल-विद्याविषयक एक ग्रथ लिखा है। 
उसमे उन्होने लिखा है कि पहले-पहल यह्‌ विद्या कालकाचाये के द्वारा यवन-देश से यहाँ लाई गई 
थी ।* कितु स्मल-विद्या के यवन-देश से चाहे कालकाचार्य लाए हो या न भी लाए हा, पर इससे तो 
इतना सिद्ध ही है कि निमित्त अथवा ज्योतिष-विद्या के जैन विद्यान्‌ लोग कालकाचाय के अपने पथ का 
आदि-पथिक सममभते थे | 


वराहमिहिर के बृहज्जातक मे भी कालक-सहिता का नासोल्लेख हुआ है*। सभव है, वह 
कालक-सहिता इन्ही निमित्त-वेत्ता कालकाचाय की कृति हो । 


इन सब उल्लेखो से यह बात सिद्ध हो जाती है कि कालकाचाय एक बहुत बडे निमित्त-वेत्ता पुरुष 
थे। उन्होंने इसी निमित्त-विद्या के बल से शक-कुल् के 'साहि? के स्ववश किया था, और उसके साहाय्य 
से गदभिल्ल को पद्भ्रष्ट कर साध्वी सरस्वती को छुडाया था, तथा निमित्त-शाखत्र की भी रचना की थी । 


आये कालक दिग्गज विद्वान के अतिरिक्त एक क्रातिकारी पुरुष भी थे। विह्त्ता के कारण 

उनकी जितनी पसिद्धि है उससे कही अधिक उनके घटनामय जीवन से है। हमने जो उनके जीवन-प्रसगो 
का वर्णन 'घटना? के नाम से करना उचित समझा, उसका भी यही कारण है। 

छुठी घटना. घटना-मूत्ति आये कालक का प्रत्येक जीवन-प्रसग साधु-स्थिति के सामान्य जीवन-लक्षण 

से कुछ आगे बढ़ा हुआ है। कदाचित्‌ यह बात स्पष्ट करके समझाने की आवश्यकता 

अब न रही | अच्छा, ते अब हम देखेगे कि जैनसाहित्य के मारगे मे भी इन घटनामय-जीवन-घारी आचाये 
ने अपने ज्ञान और प्रकृति-स्वातत््य का कुछ परिचय दिया है या नही । पहले हम पाँचवी घटना के वर्णन में 
एक प्राकरणिक गाथा का तात्पय दे चुके हैं, जिसमे यह कहा गया है कि 'कालक सूरि ने अ्रथमाजुयोग मे 


१. इस 'प्रकरण! का नाम नहीं साल्स हुआ। लगभग चोद॒हवीं सदी के लिखे हुए ताडपन्न पर था, 
कितु जाँच करने पर भी इसका नाम ज्ञात न हुआ । 

२ बहुत दिन पहले जिन-शासन” नामक साप्ताहिक पत्र मे भेजसागरजी के इस रमल-विद्या-विषयक 
सस्कृत-अंधथ का अवलेकन (परिचय) निकला था, उसी की सरुटति के अनुसार यहाँ यह वात लिखी गई हे। 
वह पत्र” या 'अथ सम्रति उपस्थित नहीं हे। 

३ 'बृहज्वातक' की मुद्रित पुस्तक से (वकालकसहिता” लिखा है जे अशुद्धि का परिणाम जान पडता 
है। वराहमिहिर जैनाचार्यो से अच्छा परिचय रखते थे। उन्होने अपने उसी अथ में 'सिद्धसेन! का भी मतेल्लेख 
क्या है। इससे यही ज्ञात होता है कि उन्होंने अपने अंथ मे 'कालकसहिता” का ही निर्देश किया है, पर उसमे 
लेखन-देष से “व? अधिक मिल जाने के कारण वह अ्रशुद्ध और अवोध 'वकालकसहिता” बन गया। 

१०४ 

कर, 44 


द्विवेदी-अभिनदन ग्रैथ 


जिन, चक्रवर्ती, वासुदेव (आदि) के चरित्र और उनके पूव भवो का वन किया ! इससे पता चलता 
है कि कालकाचाय ने प्रथमानुयोग” नामक सिद्धांत-प्रथ की रचना की थी जिसमे तीथ कर चक्रवर्त्ती 
वासुदेव-अमुख शलाका पुरुषो के जीवन-चरितो का वणन किया था | 

पूर्वोक्त घटना के समर्थन मे 'पचकल्पचूर्रि/! का जो उद्धरण पहले दिया गया है, उससे संबद्ध 
इतनी बात और है---“पीछे कालक ने सूत्र के नष्ट होने पर गडिकानुयाग” बनाए। पाटलिपुत्र के श्रमण- 
सघ ने उस गडिकानुयाय के सुनकर असाण साना, प्रतिष्ठित किया--यह सोचकर कि सम्रहशियाँ भी अल्प 
स्वृतिवाले विद्यार्थियों के लिये उपकारिणी होगी, इसी विचार से वे सूत्रों का अंग मानी गई । ग्रथमानुयाग 
आदि (शास्त्र) भी कालक ने बनाए ।” 


“चूरिए! के इस उद्धरण से दो बाते सिद्ध हती हैं। पहली यह कि सूत्रो का नाश होते देख, 
इस विचार से कि सुख-पूर्वक अथवा सुगमता-पूवक स्मरण हे सके या रह सके, कालकाचाय ने नष्ट हुए 
अथवा नष्ट होते हुए सूत्राथां का सग्रह गडिकाओ' में किया, तथा दूसरी यह कि जो सूज्न विद्यमान थे 
ओऔर जिनके नाश की सभावना कमर थी उन पर भी सग्रहणियॉ" वना डाली, जिन्हें कठस्थ कर लेने से 
सारे सूत्रों के प्रकरणों का अर्थाधिकार सुखपूर्वक स्मरण रह सकता था। इसके अतिरिक्त तीथेकर, 
चक्रवर्ती, चासुदेब आदि महापुरुपो की जीवन-कथाओं के एक बृहत्सग्रह को रचना भी की ओर उसका 
नाम अ्थसानुयेग”? रकखा। अपनी इन सब कृतियों के पाठटलिपुत्र नगर में श्रमण-सघ के सुनाकर 
स्वीकृत कराया । 


नदीसूत्र मे 'मूलप्रथमालुयोग” और “गडिकानुयेग” का उल्लेख मिलता है। वहाँ 'प्रथमातुयेग? 
के साथ लगा हुआ 'मूल” शब्द नदी के रचना-काल मे दे प्रथमानुयोगा के अस्तित्व को गृढ़ सूचना देता है । 
यद्यपि टीकाकार इस मूल? शब्द का प्रयोग तीथेकरों के अर्थ मे हुआ बताते हैं, तथापि वस्तुस्थिति कुछ 
और हो मालूम होती है। 


3. एक-एक भ्रथांधिकार के लेकर रचे हुए प्रकरण का नाम “गंढिका” है। नंदी-टीका से (२४१ एछ पर) 
ऐसा ही लिखा हे--“इद्ष्यदीना पर्वापरपर्वपरिच्छिन्नो सध्यभागो गण्डिका, गण्डिकेव गण्डिका-एकार्थीधिकारा 
अन्थपद्धतिरित्यर्थ ।?? 


२, सूत्रों के अ्रध्याय अथवा उद्देशकों के अथाधिकार-सूचफ आदि पदों के बीजक की तरह एकत्र 
करके बनाई हुईं गाथाओ के सअह के 'समहर्णी” कहते है । पहले हमारे प्रत्येक सूत्र पर इस प्रकार की संग्रहरणिएर्या 
बनी हुईं धीं। अब भी कहीं-कही ऐसी संग्रहणी-गाथाएँ विद्यमान है जिनके टीकाकार अध्याय या शतक के आरंभ 
में लिखकर एक साथ समस्त प्रकरणों के अ्र्थाधिकारी की प्रथम सूचना दिया करते हैं। 


७ 


४ यद्यपि आरावश्यक्--मूलभाष्य” से “चरणकरणानुयोग” पहला कहा गया है और “धर्सकथानुयोग 
दूसरा, तथापि इस कथधालुयेग को अथमाजुयाग” कहने से यह ज्ञात होता है कि पहले के चार अनुयोगो में 'घर्मकथा- 
जुयेग” का नवर पहला होगा । कही-कहीं “वसुदेवहिडि! का भी “अथमालुयेग' के नाम से उल्लेख किया गया 
है, पर वस्तुत. 'बसुदेवहिडि? ते “प्रथमानुयोग” का एक अशमात्न है। 


१०६ 


ए 
आय कातल्क 


आवश्यक नियुक्ति' आदि जैन-सिद्धांत-प्रथो मे यह बात स्पष्ट लिखी मिलती है कि आय रक्षित 
सूरि जी ने अनुयोग को चार विभागो में बाँठ दिया था * जिसके एक विभाग का नाम “धर्मकथानुयेगः 
था। इस धसकथानुयाग मे उत्तराध्ययन ऋषि-भाषित आदि सूत्रों के रक्खा था* । परतु नदीसूत्र से 
मूलप्रथमानुयोग का जे वर्णन दिया है, वह इस आये रक्षितवाले धर्मकथानुयोग के साथ मेल नहीं खाता। 
मूलप्रथमातुयोग मे क्‍या विषय है? इस अश्न के उत्तर में नदी-सूत्रकार कहते हैं--“मूलप्रथमानुयोग 
मे तीथेकर भगवन्तो के पूवरभव, देवगति, आयुष्य, च्यवन, जन्म, अभिषेक, राज्यलक्मी, दीक्षा, तप, 
उपसर्ग, केवल ज्ञान, तीर्थप्रवत्तेन आदि का वर्णन और उनके शिष्य, गण, गणघर, आर्या, चतुविध संघ, 
केवली, मनःपयवज्ञानी, अवधिज्ञानी, पूवंधर, वादी, अनुत्तरगतिगामी, वेक्रियलब्धिधारी, सिद्धिगतिगामी 
आदि का परिसाण-निरूपण तथा तीथंकरों के अनशन आदि विषयों का चर्णन है? । ? 


आये कालक के 'प्रथमानुयाग” के वणन मे भी हम यही देख आए हैं कि उसमे उन्होने 
तीर्थंकर चक्रवर्तों वासुदेवों के पृवभवा तथा चरित्रो का वणन किया है। इंससे यदि यह मान लिया जाय 
कि नदीसूत्र मे जिन मूल प्रथमानुयोग और गडिकानुयेगे का वर्णन दिया है वे दोनो ही ऋतियाँ आये 
कालक की हैं, ते क्‍या आश्चये है? आये रक्षित सूरि ने निवाण की छठो सदी के अतिम४ चरण मे 
अनुयागो की व्यवस्था की थी, तब आये कालक ने निर्वाण की पॉचबी सदी के ढृतीय चरण से 
अ्रथमानुयोग” की रचना की। इस प्रकार सत्ता-काल के विचार से भी कालकाचाये का ्रथमानुयेग? 
आर्य रक्षित के अनुयोग-विभाजन के पूव--करीब सवा सो वर्ष पहले--बना था। इस कारण से भी 
यदि उसे 'मूलप्रथमालुयाग” कहा हो ता छुछ अघटित नही है। 


इस विषय मे यह भी नहीं कह सकते कि नदीसूत्रोक्त अ्रथमानुयेग? आर “गडिकानुयाग? 
तीथेकर-कालीन गणघधर-निर्मित कृतियाँ होगी, क्योकि गडिकानुयोग मे जिन गडिकाओ का नाम-निर्देश 
किया गया है उनमे एक 'भद्रबाहुगडिका? भी है। यदि ये गडिकाएँ तीथकर-कालीम होती, ते इनमे 
भरद्रवाहुगडिका? अश्वति के उल्लेख न होते, पर नदीसूत्र में 'भद्बाहुगडिका? आदि के भी नाम गिनाए 
हैं। इससे यह सिद्ध हवता है कि ये 'अज्ञुयोग? भद्गवाहु के बाद की ऋृतियों हैं । 


१. देखिए--“आवश्यक सूत्र सटीक??, प्रष्ठ २६६, गाथा ३७४ 

२ देखिए---“आवश्यक सूत्र सटीक”?, पृष्ठ ३०६, गाथा १२४ 

३, देखिए---“नदीसूतन्र सटीक”, पृष्ठ २३७ 

४ माधुरी वाचनानुसारि आवश्यकनियुक्ति के लेखानुसार आर्य रक्षित जी का स्वरगंवास निर्वाण- 
संवत्‌ €८४ मे हुआ था। तब वालभी चाचनाजुयायी युगप्रधानपद्टावलियो की गणना के अनुसार यही घटना 
नि० सं० €६७ मे हुई थी । 

४, नदीसूत्र में छए २३७ पर गडिकाओ की परिगणना देखिए । 


१०७ 


हिवेदी-अभिन॑ंद्न ग्रैथ 


दुभाग्यवश आज 'मूलग्रथमानुयाग” अथवा प्रथमानुयाग” का कही अस्तित्व न रहा । इतना ही 
नहीं, वल्कि उसके आधार पर बने हुए 'प्रथमानुयागसारोद्धार'' जैसे उद्धार-प्रथों का भी कहीं पता नही है। 
फिर भी इन महान कथालुयाग-सिद्धांतो का निरन्‍्वय नाश नहीं हुआ। वसुदेवहिडि, शोलांकाचाय का 
महापुरुषचरित्र, भद्नेश्वर की कथावली, हेमचद्र का त्रिपष्ठटिशलाकापुरुषचरित्र आदि कथा-साहित्य उसी 
प्रथमानुयोग का सन्निप्त रूप है, जो एक समय कालकाचाय के नाम के उज्ज्वल बनाए हुए था। 
दुष्प्रमाकालगंडिका”? आदि प्रकरण भी उन्ही गडिकाओ के भग्नावशेप हैं जिन्हे कालक ने पाटलिपुत्र की 
सघसभा मे सुनाया था । 
सातवीं घटना का सवध सभवत' प्रथम कालकाचाय से है। “आवश्यकनियुक्ति! की एक गाथा 
(८६५) मे उल्लिखित सामायिक के आठ दृष्टांती में तीसरा दृष्टात आये कालक का है जिसका वर्णन 
“अआवश्यकचूर्णि! मे इस प्रकार मिलता है--“तुरुविणी नगरी में 'जितशन्न! नामक 
सातवीं घटना. राजा था। वहा 'भद्रा” नाम की एक ब्राह्मणी रहती थी जिसके पुत्र का नाम दत्त! 
था। भद्रा के एक भाई था जिसने जैन मत की दीक्षा ली थी, उसका नाम था 
आये कालक” । दत्त जुआड़ी और मद्रिा-प्रसंगी था। वह राजसेवा करते-करते प्रधान सैनिक के पद्‌ 
तक पहुँच गया। पर अत में उसने विश्वासघात किया। राजकुल के मनुष्यों को फोडकर उसने 
राजा को कैद किया और स्वय राजा बन बैठा। उसने बहुत-से यज्ञ किए। एफ वार वह अपने 
मामा 'कालक के पास जाकर वोला कि मै धर्म सुनना चाहता हूँ; कहिए, यज्ञों का फल्न कया है? कालक 
ने धर्म का स्वरूप वताया। दत्त ने फिर वही प्रश्न दुहराया। तब कालक ने अधर्म का फल कहा। 
दत्त ने पुनः तीसरी वार पूछा, तव कालक ने अशुभ कर्मो' के उदय का निरूपण किया। दत्त ने कहा, में 
यज्ञ का फल पूछ रहा हँँ। कालक ने कहा, यज्ञ का फल नरक है। दत्त ने कहा, इसका प्रमाण क्‍या 
है? कालक बोले, यही कि तू आज से सातवे दिन ऊुंभी मे पकता हुआ ऊकुत्तो से नोचा जायगा। 
दत्त--इसकी भी सत्यता का प्रमाण क्या है? कालक--इसकी सत्यता का प्रमाण यह है कि सातवे 
दिन तेरे मुख में अकस्मात्‌ विष्ठा गिरेगी। दृत्त--तव तेरी मत्यु कैसे होगी ” कालक--मैं बहुत काल 
तक अच्नज्या-पालन करके 'दिवलेक” जाऊँगा। यह सुनकर दत्त ने रोपयूवंक अपने सैनिको को आदेश 
दिया कि इसका रोक रक्खो। कितु दत्त से सैनिक असतुए्ठ थे। उन्होने पद्श्रष्ट राजा से कहलाया, तुम 
यहाँ आ जाओ, हम इसके बॉधकर तुम्हे सांप दे। वह (पदश्रट्ट राजा) गुप्त रहने लगा । दत्त दिन गिनते- 
गिनते भूल गया। सातवे दिन के आठवाोँ सानकर राजमार्ग के साफ कराकर उसके रक्षणार्थ पहरे वैठाल 
दिए। एक देवकुलिक ने सुबह हाथ मे फूलां की टोकरी लिए उस मार्ग में प्रवेश किया, और वहाँ अशैच 
करके फूलां से ढेंककर चला गया। दत्त भी सातवे दिन अश्वसेना से परिव्रत हा आचाय॑ की तरफ 


4. एक 'कल्पसूत्र' की पुस्तक के अ्रत से 'कालक-कथा” है जिसमे एक गाथा के अ्रवतरण मे दिए हुए 
एक प्रतीक से ज्ञात होता है कि '्रथमाजुयोग! के आधार से बना हुआ '“प्रथमाजुयेग-सारोद्धार' नामक अंध भी 
पहले विद्यमान था जिसका अब कहीं पता नहों है । 


श्ण्प 


आये कालक 


जाने लगा। वह सोच रहा था कि अभी जाकर श्रमणक (साधु) के मारता हँ। अशौचवाले स्थान के 
पास पहुँचते ही एक अश्वकिशोर का पैर पुष्पो से ढँकी हुई विष्ठा पर पडा और उसकी बूँद उछलकर 
दत्त के मुख मे जा गिरी। दत्त ने सममा, मारा जाऊँगा। तब वह सैनिको से बिना कहे ही वापस जाने 
लगा। सैनिक समझे कि भेद खुल गया और जब तक यह राजभवन मे न पहुँचे तव तक इसे पकड 
ले। उन्होने उसे बीच मे ही पकड लिया और पहले के राजा के बुलाकर दत्त के उसके सुपुर्द किया । 
जितशलत्रु ने दत्त का छुंभी मे डालकर ऊपर से कुत्ते छोड दिए और नीचे आग जला दी। ताप से आकुल 
हेकर कुत्तो ने दत्त को ड्ुकडे-टुकडे कर नाच लिया। इस श्रकार सत्य वचन बोलना चाहिए, जैसे 
कालकाचाय बोले ।?--इस कथानक का सक्षिप्त सार आवश्यकनियुक्ति” की निम्नलिखित गाथा में भी 
सूचित किया है-- 


“दत्तेण पुच्छिओ जे, जण्णफल कालओ तुरुमिणीरा । 
समयारा आहिराण, सम ठुइये भय तेश ॥८७१” 


चटनास्थलों की सीसमांसा 


यद्यपि घटनाओ के वर्णन मे उनके आधारभूत स्थलो का भी नाम-निर्देश दे चुका है, तथापि उनके 
विषय मे जा-जे। मतभेद हैं उनका उल्लेख वहाँ नही किया है, इसलिये अब यहाँ इन बातो पर विचार 
करना आवश्यक है। 


पहली घटना के साथ दो स्थलो का उल्लेख है--उञज्जयिनी और पारसकूल। उज्जयिनी मे 
सरस्वती साध्वी का अपहरण हुआ था। पारसकूल मे वहाँ के 'साहिः-उपाधिधारी मांडलिक राजाओं 
की सहायता से गद्भिल्ल का उच्छेद करके कालक ने सरस्वती के छुड़ाया था । 


कालक-सवंधी सभी कथा-प्रबधो मे 'डज्जयिनी? के विषय में तो ऐकमत्य है, परतु पारसकूल? 
के भिन्न-भिन्न नाम भिन्न-भिन्न अ्थे में मिलते हैं। प्राकृत कालक-कथा मे 'पारसकूल” की जगह 'शककूल! 
नाम मिलता * है। प्रभावंकचरित्रातर्गत कालक-अ्रबध मे इस स्थान का नाम 'शाखिदेश” लिखा है *। 
कल्पसूत्र मूल के साथ छपी हुई सस्क्ृत 'कालक-कथा” में इस स्थान का 'सिधु नदी का पश्चिम 
पाश्वेकूल” लिखा है *। फिर 'हिमवत थेरावली? मे इसो स्थल का नाम 'सिधु देश” कहा है ४ | 


१ “अह सूरी सगकूले, वच्चइ इग साहिणो समीवमि ।?--'कालक-कथा, एछ ४ 
२ “शाखिदेशश्व तत्रास्ति राजानस्तन्न शाखय ।?“-अ्रभावक-चरिन्न---कालकप्रषध, एछ ३६ 
३. “अ्र॒ुत्वेति सूरिगंत एवं सिन्धेनद्यास्त्ट पश्चिमपाश्वकूलस ।??--कालकाचायंकथा, एष्ठ २ 
४ - “कोहकते कालिगज्जो तश्रे विहार किच्चा सिधुजणवए पत्तो । तत्थ ण रज्ज कुणमां सामतणामधिज्जं 
सगराय सुवण्ण सिद्दित्ता वज्ज हय गया इपय<सेणचेय कालिगज्जो अवती णपरी समीवे ठाबेह |!” 
“--दविमवतथेरावली, एृष्ठ ७ 
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इन भिन्न-भिन्न नामों मे हमारी समति में 'पारसकूल” नाम ही सही है, जिसका उल्लेख 
इस विषय के सबसे पुराने अंथ 'निशीयचूरिं?* में है। पारस” का तात्पय 'फारस”* देश है, और 
'कूल” का अर्थ है 'किनाराःः | इसलिये 'पारस-कूल” का अर्थ 'फारस का किनारा? हागा। यह 
'फारस का किनारा? सभवतः 'फारस की खाडी? के निकट का ईरान प्रदेश होगा और “पारसकूल” ही 
'शककूल? भी कहलाता होगा, क्योंकि वहाँ के निवासी लोग 'शक'-जाति के हैं, अतः उस प्रदेश का 'शककूल? 
नाम भी संगत है। 

शाखिदेश” नाम ता अप्रसिद्ध है, क्योकि वहाँ के मांडलिक राजा साहि” अथवा शाह! 
कहलाते थे। सस्क्ृत-लेखको ने सस्क्ृत मे उस साहि? के 'शाखि? और उनके देश के 'शाखिदेश” लिख 
दिया है। वस्तुतः यह किसी देश का अखसिद्ध नाम नही है। इसी प्रकार 'सिंधु नदी का पश्चिमी 
किनारा? कहने से भी किसी खास देश का वोध नही हो सकता और 'सिधु देश” का उल्लेख भी ठीक 
नही जँचता। कालक-कथाओ मे सिधु नदी पार होकर” सोराष्ट्र में कालकाचार्य के आने का उल्लेख 
है, पर यह आंतिशून्य नही है, क्योकि सिधु नदी पार करके पजञाब अथवा सिंध में जा सकते हैं, 
सौराष्ट्र मे नहीं। परतु यह बात तो सभी लेखक एक-स्वर से स्वीकार करते हैं कि कालकाचार्य सौराष्ट् 
में ही उतरे थे*। यदि वे साहियां के साथ सिधु नदी पार कर हिदुस्तान मे आए होते, ते सोराष्ट्र मे 
किसी प्रकार न उतर सकते। इससे यही सिद्ध होता है कि वे सिंघु-नदी नही, वल्कि सिंधु "--समुद्र-- 
के द्वारा सैराष्ट्र मे उतरे थे। “निशीथचूर्णि? मे तो सोराष्ट्र मे ही उतरने का उल्लेख है, वहाँ सिंधु नदी 
का नासोल्लेख नही है। संभव है, सिंधु” के साथ "नदी? शब्द पीछे से जुड गया हो | 

जिस देश में कालक गए थे वहाँ के राजाओं के 'साहिः (शाह) और 'सहाणुसाहि? 
(शाहशाह)<-जैसे नामो से भी यही प्रमाणित होता है कि वह्‌ देश फारस (ईरान) ही था। वहाँ की प्रजा 


१. “निशीधचूर्ि? से कहीं 'पारसकुल” और कही 'पारिसकुल” लिखा मिलता है। “कुल” शब्द सर्वत्र 
हस्व ही लिखा है, पर चाहिए दीघ। “कथावली!? में सर्वन्न दीघ ही है। कतिपय लेखक 'कुल” शब्द को 'जाति”- 
वाचक मानकर उसका निर्वाह करते हैँ, पर वह ठीक नहीं हे । यर्हा 'छूल” शब्द ही सार्थक है । 

२, इरान देश के ही दक्षिण-भाग का नाम 'फारस” हे जिसके दृक्षिण में ईरान का श्रखात श्रधवा फारस 
की खाड़ी है, जहाँ से लेग अरब-ससुद्ग द्वारा कराची या काठियावाड़ शाते हैं । 

३, “कूल रोधश्व तीर च प्रतीर च तट ब्रिषु!”--इत्यमर 

४. “साहि त्ति राया भण्णति”--(निशीथचूणि), 'साही नाम राया?---(कथावली) 

४ “उत्तरिउ सिंघुनइ, कमेण सोरठ मडलं पत्तो ।??--(कालक-कथा) 

६. श्त्येक कालक-कथधा, कथावली ओर निशीयचूरणिं मे यही लिखा है कि साहियो के साथ कालक 
साराष्ट्र-मंडल में उतरे थे । 

७ “उदन्वानुद्धिः सिन्धुः सरस्वान्सागरोडणव ??---इत्यमर* । 

झ हसारी समर से “खाहि! और 'साहाशुसाहि! प्राचीन फारसी भाषा के विकृत शब्द है। जिस 
प्रकार संस्कृत मे 'मडलपति? के लिये 'राजा! और '“देशपति' के लिये 'राजाधिराज? शब्द प्रचलित हैं, उसी प्रकार 
पहले फारसी मे मडलपति के लिये 'साहि? ओर राजाघिराज के लिये 'साहाशुसाहि” शब्द श्रचलित रहे हेगे । 
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पारसीः कहलाती थी और वहाँ के राजवशी लोग शक-जाति के थे । इसी कारण इस देश का नाम कहीं 
पारस? और कही 'शकः? लिखा है। 


दूसरी घटना के साथ भी दो स्थले के नाम सबद्ध हैं--/उज्जयिनीः और अतिछ्ठानः'। इस 
विषय के सभी अवधकार इस बात में तो एकमत हैं कि कालकाचाय ने ग्रतिष्ठानपुर में चतुर्थी का 
पयुषणा-पव किया था, पर उस समय कांल्क कहाँ से ग्रतिष्टानपुर गए थे, इस विषय में दो मत हैं। 
(निशीयचूर्णि! और एक ग्राकृत 'कालक-क्था? मे उज्जयिनी के बलमिन्न-भानुमित्र के दुग्यवहार से कालक 
के उज्जयिनी से ग्तिष्ठानपुर जाने का उल्लेख है। कितु एक दूसरी प्राकत 'कालक-कथा” और 
प्रभावकचरित्रातगंत कालक-प्रवध! तथा संस्क्रत 'कालक-कथा” मे लिखा है कि वे भरोच? से प्रतिष्ठान गए 
थे। इन दो तरह के पररपर-विरोधी उल्लेखो का कारण क्या है, इसका हमे अवश्य विचार करना चाहिए। 


दोनो तरह के लेखका ने यह बात ते एक-स्वर से स्वीकार ही की है कि कालकाचाय के 
बलमित्र-भानुमित्र के दुग्यबह्यर से विहार करना पडा था, पर जहाँ से विहार किया था उस स्थान के 
सबंध मे ही मतभेद है। अब यह देखना चाहिए कि बलमित्र और भानुमित्र वास्तव से भरोच के राजा 
और युवराज थे अथवा उज्जयिनी के। इस बिषय मे मेरुतग सूरि ने अपनी 'विचारश्रेरि? मे लिखा 
है कि “बलमित्र और भानुमित्र ने साठ वर्ष भरोच में राज्य किया था, और कल्पचूर्रि मे जिन 
उज्जयिनीपति एवं कालकाच्यये-निर्वासक वलमित्र-भाजुमित्र का उल्लेख है वे कोई दूसरेः थे ।” इससे यह 
ध्वनित होता है कि उज्जयिनी और भरोच मे उक्त नाम के भिन्‍न-भिन्‍न राजा और युवराज थे। परतु 
जहाँ तक हमने इस विषय मे खेज की है, यही ज्ञात हुआ कि भरोच के बलमित्र-भानुमित्र ही उज्जयिनी 
के बलमित्र-भानुसित्र थे। इनको दो स्थानों का राजा लिखने का कारण यह है कि ये पहले भरोच के ही 
राजा थे, पर जब कालकाचाय पारस देश से शका के उज्जयिनी पर चढा लाए तब काठियावाड से 
मालवा जाते समय कालक ने इन दोने के भी भरोच से साथ ले लिया था। कथावली” आदि के मत 
से भी गदमिल्ल के पद्भ्रष्ट करने के बाद ही ये उज्जयिनरी के राजा और युवराज बनाए गए थे*। एक 
दूसरे मत से चार बष तक शकों के राज्य करने के बाद इन्होने उज्जयिनी का अधिकार प्राप्त किया थारें 


१ “यौ ठु कल्पचूर्णों चतुर्थोपवेकतू कालकाचार्यनिर्वासका उज्जयिन्या घलमित्र-भाजमिन्नी 
तावन्यावेव ।”?--विचारश्रेणि, एछ २ 

२ 'कथावली'---२, २८४ 

३. आचार्य सेरुतुग ने अपनी 'विचारश्रणि! नाम की स्थविरावली-टीका में इस पर जो कुछ लिखा 
है उसका आशय यह है--“शद॒भिल्ल ने उज्यिनी में तेरह व तफ राज्य किया । इसी बीच कालकाचाय ने 
सरध्वतीवाली घटना के कारण गर्द्भिल् का उच्छेदन कर वहाँ शको के स्थापित किया । शको ने वहाँ चार वर्ष तक 
राज्य किया। इस प्रकार सन्नह वर्ष हुए। उसके बाद गदंभिल्ल के पुत्र विक्रमादित्य ने उज्यिनी का राज्य प्राप्त 
किया और सुचर्ण-पुरुष की सिद्धि के बल से एथित्री के! उक्कण कर विक्रम-सवत्सर चलाया ।?--हमारे खयाल से यह 
गदुभिल्‍्त-पुत्र विक्रमादित्य ही बलमित्र' है। संस्कृत से बल” और “विक्रम” तथा "सित्र! और 'आदित्याँ एकार्थेक 
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जो हो, पर इतना ते लगभग निश्चित है कि सरस्वती-गदभिल्लवाली घटना के पहले वलमिन्र-भानुमित्र 
भरोच के राजा थे और इस घटना के बाद तुरत या कुछ दिनो के बाद वे उज्नयिनो के राजा एवं युवराज 
बने थे। उनके कही भरोच और कही उज्जयिनी का राजा लिखने का कारण यही है कि भिन्‍न-मिन्‍्न 
समय मे वे दोनो स्थानो के राजा थे । 
॥॒ अब, इस बात का निर्णय करना वाकी रहा कि चतुर्थी की पयुपणा के समय कालकाचार्य 
उज्जयिनी से प्रतिष्ठान गए थे या भरोच से । यदि हम इस विपय में दूसरे कथा-चरित्रो की अपेक्ता 
प्राचीन चूर्ियो पर अधिक विश्वास रख सकते हैं, तो यही कहना चाहिए कि वे उज्जयिनी से निर्वासित 
होकर प्रतिष्ठान गए थे। भरोच से काल़क का निर्वासन बतानेवाले श्रवधों के वचन के ठीक न मानने 
का दूसरा कारण यह भी है कि वे भरोच पर प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन की चढाइयों के समय भो 
भरोच में बलमित्र-भानुमित्र का ही राज्य बताते हैं,” जो प्राचीन चूर्णियों के मतानुसार ठोक नहीं 
है, क्योकि चूर्णियो मे सर्वत्र यही मिलता है कि सातवाहन की चढ़ाइयो के समय भरोच में 'नहवाहन! 
राजा था*। यही ठीक भी है। पिछले लेखकों ने कालक के भानजे वलमित्र और भानुमित्र का सदा के 
लिये ही भरोच का राजा और युवराज मान लिया है, इसी लिये यह भूल हो गई है। 

तीसरी घटना के साथ दो स्थलों का सवध है--उज्जयिनी” और मसुवर्शभूमि! । उत्तराध्ययन- 
नियुक्ति, कल्पचूरिण और प्राकृत काल्क-कथा आदि अ्रथो के लेखानुसार आर्य कालक उज्जयिनी मे अविनीत 
शिष्यो के छोडकर सुवर्णाभूमिरं मे 'सागर! के पास गए थे। पर कतिपय ग्रवधो में इस विषय का 
मतभेद भी दृष्टियोचर होता है। सस्क्ृरत कालक-कथा में इस प्रसग का केवल दो पद्मों मे वर्णन है। 
पहले पद्म का सार यह है कि 'दूसरे दिन कालकाचार्य अपने प्मादी शिष्यों के छोडकर स्वर्महीपुर में 
अकेले रहनेवाले सागरचद्र सूरि के पास४ चले गए ! इसमे इस वात का कुछ भी उल्लेख नहीं है कि 
कहाँ से विहार कर कांलक स्वर्णमहीपुर गए थे। इस अस्पष्ट उल्लेख पर हम अधिक टीका-टिप्पणी 
करना नही चाहते, पर इसमे एक वात ऐसी कह्दी है जिसका निर्देश किए बिना हम आगे भी नहीं बढ़ 


दब्द हैं, इसलिये 'बलमिन्न' और “विक्रमादित्य” का अर्थ एक ही है। संभव है, वलमिन्र ही उनयिनी के सिंहासन 
पर बैठने के वाद विक्रमादित्य! के नाम से प्रख्यात हुआ हो, श्रथवा उस समय चह 'बलमित्न'ः और (विक्रमादित्य! 
दोनो नामे। से भ्रसिद्ध हो । 

१--देखिए--“प्रभावकचरित्र-पादुलिप्तप्रवन्ध' ”, एछ ६६, शछोक ३०७,३०८,३०६ 

२--देखिए---“आवश्यकचूरिं ?, पृष्ठ २०० ओर “'कल्पचूर्णि”, एछ ११ 

३--सुवर्णभूमि” किस प्रदेश का नाम था, इसका कुछ पता नहीं चलता। बह्यदेश को 'सुवर्णमूमि! 
कहते थे, पर यर्हा ब्रह्मदेश का समावेश संभव नहीं है। कतिपय लेखक 'सुचर्ण॑भूमि' के स्थान मे 'सुवर्णपुर” अथवा 
“स्वणेपुर! लिखते हैं, पर ऐसा लिखने का कारण वे ही जाने । हमने जहा-जहाँ इस घटना का प्राचीन वर्णन देखा 
है, सर्वेन्न 'सुवर्णभूमि” का ही उल्लेख है, 'सुवर्णपुर का कहीं नही । 

४ “अथाअन्यदा कालवशेन सर्चोन्‌ अ्मादिनः सूरिवराश्व साधूनू। 

त्यक्तुवा गता. स्वर्णमहीपुरस्थानेकाकिन* सागरचन्द्रसूरीन ॥ ९७--सस्क्ृत-कालक-कथा, पृष्ठ € 
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आय कालक 


सकते। वह बात है सुवर्णभूसि से सागरचद्र के एकाकी होने की। कल्पचूरि के लेखानुसार कालक 
खुवर्णभूमि मे जाकर सागर के गच्छ मे मिल जाते है और जनसवाद से कालक के आगमन की बात 
सुनकर सागर अपने शिष्यो से कहते हैं कि “मेरे दादा-गुरु आते हैं? ।” यदि सागरचंद्र अकेले थे तो उनका 
गच्छ कैसा और शिष्यो के आगे कहना कैसा ? 'प्रभावक-चरित्र”-कार ने तो इस विषय मे एक नई ही 
बात कह डाली है। कालकाचाय ने कहाँ पर अविनीत शिष्यो के छोडा, इसका ते वहाँ स्पष्ट उल्लेख 
नही है, पर वे कहते है कि आये कालक अविनीत शिष्यों के छोडकर 'विशाला? (उज्जयिनी)* गए। 
“त्तराध्ययन-नियुक्ति-मैसे सूत्र तो कालक का उज्जयिनो से सुवर्णभूमि मे जाना बताते है, किंतु प्रभावक- 
चरित्रकार किसी अज्ञात स्थान से कालक को उज्जयिनी भेजते है--यह कितनी विचित्रतो है! जो हो, 
पर यह बात तो निश्चित है कि जहाँ से कालक ने विहार किया था वह स्थल था मालवा की राजधानी 
उज्जयिनी, और जहाँ वे गए थे उस ग्रदेश का नाम था सुवर्णभूमि । 


चौथी घटना कहाँ घटी थी, इसका ठीक पता नहीं चलता४। “कथावली” और आआकृत तथा 
सस्क्रत कालक-कथाओ में इस घटना का वर्णन अवश्य है, पर वहाँ यह नही लिखा कि यह घटना 
अमुक स्थान पर घटी । इस प्रसग के पूर्व सुवर्णभूमिवाली घटना का वर्णन है, ओर उसकी समाप्ति 
के अनंतर ही प्रस्तुत घटना का उल्लेख है। प्रभावक-चरित्र मे इस विषय के यह सूचित करके छोड़ 
दिया है कि इस प्रसग के आये रक्षितवाले प्रसण के अनुसार समझ लेना"। धर्मग्रभ सूरि-क्ृत प्राकृत 
“'कालककथा” मे 5 इस घटना का उल्लेख ही नही है। इससे यह सूचित होता है कि कथा-पसिद्ध कालक 
के साथ इस घटना का वास्तविक सबंध नही है। इस विषय मे यहाँ इतना ही कहा जा सकता है कि इस 
चौथी घटना के स्थल का ठीक पता नही है । 


पॉचवी घटना के सवंध में इतना तो ग्रायः निश्चित है कि आये कालक ने निमित्त-शासत्र का 
अभ्यास ग्रतिष्ठानपुर मे किया था। पर निमित्त-सहिता का निर्माण कहाँ किया, यह जानना कठिन है । 
छठी घटना का स्थल पाटलिपुत्र नगर था, यह बात उसके वर्णन से ही सिद्ध होती है। सातवी घटना 


१ “तत्थ खंतलक्खेण गतु पविटद्द सागराणं गउछ |! ?--कल्पचूणि, पृष्ठ १७ 

२. ताहे सागरा सिस्साणं पुरे भणति सम अजया इति ।??--कल्पचूणि, पृष्ठ 4८ 

३ देखिए---“प्रभावक-चरित्र --फालक-सूरि-प्रवध”?, एछ ४९, श्छेक १३०-३१,३३७-शे८ 

४ केाई-काई “यह घटना प्रतिष्ठानपुर से हुईं? बताते हैं, पर इस कथन का आधार क्या है, से! वे ही 


जानें। हमने तो किसी अथ में ऐसा उल्लेख नहीं देखा कि इद्र ने श्रतिष्ठानपुर मे आकर कालकाचाय से मुलाकात 
की हा, अश्रथवा सीमघर स्वामी ने ही अतिष्ठानपुर का नाम लिया हो। । 


&४. “श्री सीमधरती्थेंशनिगोदाख्यानपूवेत । 
इन्द्रपश्षादिक शेयमार्यरज्षितकत्तया ॥ १९३॥?---प्रभावक-चरित्र---कालक-सूरि-प्रबध, छछट ४६ 
६. धर्मप्रभसूरि की इस कथा का रचना-फाल सवत्‌ १३८४ है । 
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हिवेदी-अभिनद्न ग्रथ 


तुरमिणी? नगरी मे घटो थी। उसके चरणान में ही इसका उल्लेख है। परतु यह नगरी पहले कहाँ थो 
ओर अब किस नास से असिद्ध है, इसका कुछ पता नही । 


चंटनाम्रों का संबंध 


हमने प्रारस मे ही प्राचीन गाथाओ के आधार पर इस व्यत का अतिपादन किया है कि 'कालकः 
नाम के आचार्य कम से कम तीन हुए हैं. और यह भी लिखा है कि कालक के नाम से सबद्ध कान- 
कैन-सी घटनाएँ हमारे जैन-साहित्य में उपलब्ध होती हैं, पर अभी तक इस बात का निश्चय नही फ्रिया 
कि किस घटना का सवध क्रिन आचाय के साथ है। जहाँ तक हम जान सके हैं, उपयुक्त सात घटनाओं 
के साथ दो ही व्यक्तिया का सबध है--अजञापनाकर्ता श्यामायं और सरस्वती-भ्राता आये कालक। निगाद- 
प्रच्छा-सवधी घटना, जो कालक-क्थाओं में चाथी घटना कही गई है, हमारी समझ में आय॑ रक्तित के 
चरित्र का अनुकरण है। परतु इस विपय मे निश्चित मत देना टुस्साइस होगा, क्योंकि 'उत्तराध्ययन- 
नियुक्ति' मे एक गाथा हमे उपलब्ध होती है, जिसका आशय" यह है--“उज्जयिनी मे कालक क्षमाश्रमण 
थे ओर सुवर्णभूमि मे सागर क्षमण । (कालक सुवर्णभूमि गए और इद्र ने आकर) शेप आयुष्य के विषय 
मे पूछा। (तब कालक ने कहा) तू इद्र है। (तव इद्र हारा द्वार-परावतेनादि) दिव्य काय किए गए।” 
इस वर्णन से यह तो मानना होगा कि कालक के पास इद्रागमन-सवधी वात भी प्राचीन हैं। उपयुक्त 
घटना से यह भी जाना जाता है कि सागर के दादा-गुरु दूसरे आये कालक के साथ इस घटना का संवध 
है। परतु हम पहले ही कह चुके हैं कि युगग्रधान-स्थविरावली मे श्यामार' नामक प्रथम कालक का 
निगोद्व्याख्याता कहा है। ऐसी दशा में निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि निगादव्याख्याता 
कालकाचाय पहले थे या दूसरे। वास्तव में इस विपय में पहले ही से प्रकटतया दो मत हैं । 

यज्ञ-फलवाली सातवी घटना के साथ कोन-से कालक का सवध माना जाय, यह भी नहीं 
कह सकते । इस घटना से यही जान पडता है कि इसके नायक कालकाचाय ब्राह्मण थे, क्योंकि 
दत्त” पुरोहित इनका भानजा था। इससे यह ते निश्चित है कि दूसरे कालकाचाय, जो ज्षत्रियर 


१, अशोक के एक शिलालेख में उछिखित भारतत्रप के बाहर के कतिपय राजाओं के नामों मे एक 
नाम 'तुरमय” हे। इस नाम के सत्रंघ से 'तुरमिणी” नाम पढा होगा--यदि ऐसा श्रज्मान कर लिया जाय ते यह 
कह सकते हैं कि यह नगरी भारतवर्ष से पश्चिम दिशा में किसी निकटवर्ती देश की राजधानी होगी। पहले 
हिंदुस्तान के बाहर भी हिंदू राजात्यों के राज्य थे और च्हाँ जैन साधुओ का विहार भी छ्ोत्ता था, यह देखते हुए ते 
उक्त अनुमान अवश्य ही विचारणीय है। 

२, 5उत्तराध्ययन-नियुक्ति! की अनुपस्थिति मे हमने विचारश्रेणि? के आधार पर यह बात लिखी है। 

३. कालक-कथाओ के अनुसार आय कालक, गाहंस्थ्यावस्था में, सगधदेशोतर्गेत 'धारावाल”ः नामक 
नगर के राजा वयरसिंह के पुत्र थे। उनकी माता का नाम 'सुरसुदरी” ओर वहन का नास “सरस्वती” था। कुमार 
कालक एक वार घेड़ें पर चढ वन में घूमने गए, वर्ाँ उन्हे जैनाचाय “गुणाकर” मिले, जिनका धमरपदेश सुनकर वे 
संसार से विरक्त हो जैन-साधु हे! गए। उसी समय 'सरस्वती” ने भी जैन-साध्वियों के पास दीक्षा अहण की। कालक्‌ 
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आये कालक 


थे, इस घटनावाले कालक से भिन्‍न थे। तीसरे कालकाचाय का भी इस घटना के साथ सवध 
सगत होना कठिन है, क््योकि यह घटना “आवश्यकचाूर्णि आदि प्राचीन अ्रथो मे उल्लिखित * है। 
अब रहे पहले कालक, से यदि इनके साथ उक्त घटना का सबध मान लिया जाय ते कोई हानि नही है। 
इनके समय के आसपास दूसरे भी अनेक व्राह्मण-जाति के जैन आचाय॑ हो चुके है, यह देखते हुए जब 
तक किसी चोथे कालक का अस्तित्व सिद्ध न हो, इस सातवी घटना का सबध पहले कालक के साथ मान 
लेना छुछ भी अनुचित नही है। 

गदभिल्लोच्छेद, चतुर्थी-पयुषणाकरण, अविनीत-शिष्यपरिहार, निमित्त-शास्प्रध्ययन और 
प्रथमानुयोग-निर्माए--इन पाँच घटनाओ का सबध दूसरे आये कालक के साथ निश्चित है, यह बात आगे 
के विवेचन से स्पष्ट होगी । 

गद्भिल्लोच्छेद्वाली घटना मे यह लिखा मिलता है कि ये कालक ज्योतिष और निमित्त- 
शास्त्र के प्रखर विद्वान थे। उधर पॉचवीं घटना कालक के निमित्त-शास्ाध्ययन का ही प्रतिपादन करती 
है। इससे यह बात निविवाद है कि इन दोनो घटनाओ का सबध एक ही कालकाचाय से है। 

चतुर्थी-पयुषणावाली घटना मे यह कहा गया है कि बलमित्न-भानुमिन्र की हरकत से कालक 
ने उज्जयिनी से विहार कर प्रतिष्ठान मे जा चतुर्थी के दिन पयुषणा की थी। उघर गद॑मिल्लोच्छेद- 
वाली घटना के वर्णन मे, कतिपय कालक-कथाओ मे, गदभिल्ल पर की गई चढ़ाई मे बलमित्र- 
भानुमित्र के साथ में होने का उल्लेख है। इतना ही नही, गर्दमिल्ल का पद्भश्रष्ट करने के बाद उज्जयिनी मे 
बलमित्र-भानुमित्र की अधिकार-प्राप्ति का उल्लेख भी 'कथावली” आदि मे है। इससे यह बात भी सिद्ध हो 
जाती है कि जिन कालक ने बलमित्र-भानुमित्र को सहायता से गदभिल्न का उच्छेद किया था, उन्ही 
कालक ने बाद मे उन्ही राजाओ छारा निर्वासित हो प्रतिष्ठान मे जाकर चतुर्थी-पर्युषणा की थी। इससे 
सिद्ध हुआ कि पहली और दूसरी घटना का भी एक ही कालक के साथ सबध है। 


तीसरी घटना का मूल 'कालक के शिष्यो का अविनय” बताया गया है। उधर पाँचवी घटना 
के वर्णन मे हमने देखा कि कालक के शिष्य स्थिर नहीं रहते थे, इस कारण से अच्छे मुह्त्ते मे दीक्षा 
देने के लिये कालक ने निमित्त पढ़ा था। इन दोनो घटनाओं का आतरिक रहस्य एक है और वह 
यह कि कालक के शिष्य उनके काबू मे न थे। इससे मालूम हुआ कि तीसरी घटना का भी पॉचवी 
घटनावाल कालक के साथ सबध है, तथा पॉचबी ओर छठो घटनाएँ एक ही कालक से सबध रखती हैं । 
“पचकल्पचूरिण? में इसका स्पष्ट उल्लेख है। 


मुनि जैन-शासतरों का अभ्यास कर, कालातर में आचाय-पद प्राप्त कर, विहार करते हुए उज्जयिनी की तरफ गए, जहाँ 
गर्देभिल्ल द्वारा सरस्वती का अपहरण हुआ । 
१ आवश्यकचूणि? से इस घटना का संपुर्ण वर्णन है। इसका सज्षिप्त उल्लेख “आवश्यक-नियुक्ति! 
में भी मिलता है। 
२ देखिए टिप्पणी नं० ३, पृष्ठ ६& 
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इस प्रकार इन पॉचो घटनाओं का परस्पर-सवध होने से यह प्रकट होता हैकि ये सभी उंने 
एक ही कालक से सबंध रखती है, जो सत्ता-काल को अपेक्षा से दूसरे कालकाचाय कहलाते थे और 
गद्भिल्लोच्छेदक के नाम से अधिक प्रसिद्ध थे । 


चटनाओों का कालक्रस 


अब, हम यह देखेंगे कि उक्त विविध घटनाओं का कालक्रम क्या है। घटनाओं का सबंध 
बताते हुए हमने पहले सूचित किया है कि निगोदृव्याख्यान और यल्लफलनिरूपण नामक घटनाएँ प्राचीन 
हैं और इनका सबध पहले कालक से मानने में कोई वाधा नहीं है। यदि हमारा यंह्‌ कथन ठीक माना 
जाय, ते यह मानने से भो काई आपत्ति नहीं है कि ये दोनों घटनाएँ वीर-निवाण से ३०० से ३७६ तक मे 
घटो होंगी; क्योकि प्रथम कालक का यही सत्ताकाल था। यदि इन दोनो घटनाओं के पूर्वापरत्व का विचार 
किया जाय ते यह ज्ञात होगा कि यज्ञफलनिरूपणवाली घटना पहली है, क्योकि इस घटना के समय 
तक कालक “आचाय मात्र थे। उनके युगग्रधान-पद्‌ के साथ “निगोद्व्याख्याद” विशेषण का निर्देश भी 
मिलता है। ऐसे निर्देशो पर विचार कर हम यह कह सकते हैं कि यज्ञलफल-विपयक सातवी घटना वास्तव 
में पहली घटना थी, और उसका समय निर्वाण से ३०० और ३३५४ के बीच में था, तथा निगाद- 
व्याख्यान-सवंधी चै।थी घटना वस्तुतः दूसरी घटना थी और उसका समय ३३६ और ३७६ के बीच में था । 

ह्वितीय-कालक-संबंधी घटनाओं का कालकृत पूर्वापरत्व-क्रम इस प्रकार है सकता है-- 

गदभिल्लोच्छेद के लिये कालक पारस देश में गए। उस समय वे निमित्त पढ़ चुके थे। 
निमित्ताध्ययन के प्रसग में ही उनके प्रथमानुयाग-निर्माण का भी उल्लेख है, इस कारण से इन घटनाओं 
के कालक्रम मे यह कह सकते हैं कि कालक ने पहले निमित्ताध्ययन और तद्विषयक रचना की, वाद में 
प्रथमानुयाग और गडिकानुयाग के सप॒-समवसरण में सुनाया। उसके बाद सरस्वती के निमित्त 
गदभिल्ल को पद्म्रष्ट कराया। तदनतर प्रतिष्ठान में चतुर्थी-पयुपणा की और श्रत के बृद्धावस्था में * 
उज्जयिनी मे अविनीत शिष्यो के छाडकर सागर के पास सुवर्णभूमि मे गए। यदि उत्तराध्ययन-नियुक्ति 
के लेखानुसार निगाद-व्याख्यान-सवधी घटना भी इनके साथ जाड दी जाय, ते निष्कप यह निकलता है 
कि सबसे पीछे यह घटना घटी । इस क्रम के अनुसार हम इन सब घटनाओ के इस क्रम से रख सकते 
है--(१) यन्फलनिरूपण--नि० स० ३०० से ३३५ तक में, (२) निगेदव्यास्यान--३३६ से ३७६ तक 
में, (३) निमित्तपठन--8५३ के पहले, (४) अनुयेगनिर्माण--४५३ के पहले, (५) गदभिल्लोच्छेद--४५३ मे, 


4. शिष्यों के छेडकर 'कालक? सागर के पास गए और बाद से उनका शिष्य-परिवार भी वहाँ पहुँचा । 
उस समय अगले साधुओ ने वहाँ जाकर पूछा--प्रह आचाय आए हैं ? सागर ने जवाब दिया--“झाचार्य तो नहीं 
आए, पर एक वृद्ध साधु आए हैं । देखिए 'कल्पचूणि! का पाठ-- 

“तत्थ अग्गिलेहिं पुच्छिज्जति केइ् इत्थ आयरिया आगत त्ति, ण॒र्थि, णवरं अष्णे खंता आगता।” 


--कल्प्चूणि, एछ १८ 
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(६) चतुर्थी-पयुषणा--४५७ और ४६५ के बीच * मे, (७) अविनीतशिष्यपरिहार--४५७ के बाद और 
४६४ के पहले *। 
कालक्रम में विरोध-परिहार 


घटनाओ के कालक्रम में हमने गद॒भिल्लोच्छेदवाली घटना निर्वाण-सवत्‌ ४५३ मे बताई है, 
पर इसमे यह शका हेा। सकती है कि इस घटना के समय यदि बलमित्र-भानुमित्र विद्यमान थे--जैसा कि 
“कथावली? आदि अथो से ज्ञात होता है--ते इस घटना का उक्त समय निर्दोष केसे हो सकता है, क्योकि 
मेरुतुगसूरि की 'विचारश्रेण” आदि ग्रचलित जैन-गणना-पद्धतियो के गणनानुसार बलमित्र-भानुमित्र 
का सत्ता-काल वीर-निर्वाण से ३५४ से ४७१३ तक में आता है। ऐसी दशा मे यह कहना चाहिए कि 
ग्दभिल्लोच्छेद्वाली घटना का उक्त समय (४५३) ठीक नही है, और यदि ठीक है तो यह कहना होगा 
कि बलमित्र-भानुमित्र का उक्त समय गलत है, और यदि उपयुक्त देना समय ठीक माने जायें ते अंत 
मे यह मानना ही पडेगा कि गद्भिल्लवाली घटना के समय बलमित्र-भानुमित्र विद्यमान न थे । 

गद्भिल्लोच्छेद्वाली प्रसिद्ध घटना का समय गलत मान लेने के लिये हमे कोई कारण नहीं 
मिलता। बलमित्र-भानुमित्र आये कालक के भानजे थे, यह बात सुप्रसिद्ध है, आतएव कालक के समय 
में इनका अस्तित्व मानना भी अनिवाये है। रही वलमित्र-भानुमित्र के समय की बात, से इसके सबंध में 
हमारा मत यह है कि उनका समय ३५४ से ४१३ तक नही, कितु ४१४ से ४७७३ तक था। मै।यकाल मे से 
५२ वर्ष छूट जाने के कारण १६० के स्थान में केवल १०८ वर्ष ही अ्चलित गणनाओ मे लिए गए हैं। 
अतएव एकदम ५२ वर्ष कम हो जाने के कारण वलमित्र आदि का समय असगत-सा हो गया है। हमने 
मोय-राज्य के १६० वर्ष मानकर इस पद्धति मे जो सशोधनर किया है, उसके अज्लुसार कालकाचार्य 
ओर वलमित्रादि के समय में छुछ भी विरोध नही रह जांता । 

बलमित्र आर कालकाचाये के समय-विरोध का परिहार तो ऊपर के वक्तव्य से हो जायगा, 
पर अभी एक ऐसा विरोध खडा है, जिसका समाधान किए बिना इस निबध के पूरा करना अशकक्‍्य है। 


१ गदसिल्ल के बाद उज्जयिनी मे शक राज्य स्थापित हुआ धा। विचारश्रेणि! के लेखानुसार वह राज्य 
केवल चार वर्ष तक रहा । वाद में चहाँ कै राज्यासन विक्रमादित्य के श्रधीन कर दिया गया था । इससे यह सिद्ध 
हुआ कि नि० सं० ४४३ के अ्रत से गठे मिल के। हटाकर “शक? उज्जयिनी का राजा हुआ ओर चार वर्ष के बाद-- 
नि० सं० ४६७ के श्रत में--बलमिन्न ने शको के हटाकर उज्जयिनी पर अपना श्रधिकार जमाया । बलमित्र-भानुमित्र 
के राज्य का अत नि० स० ४६६४ मे हुआ। कालक ने बलमित्न के उज्जयिनी-शासन-काल से ही उज्जयिनी से 
प्रतिष्ठान जाकर चतुर्थों के। पयुंपण। की ! इससे यह बात स्पष्ट है कि वीर-निर्वोण-संवत्‌ ४४८ और ४६४ के किसी 
विचले सा मे चतुर्थी-पर्युपणा की भ्रवृत्ति हुई । 

२ वलमिन्न-भाजुमिन्न के उज्नयिनी-शासन-काल मे ही कालक ने अविनीत शिष्यो का त्याग भी किया 
था । इससे स्पष्ट है कि यह घटना भी ४४८ और ४६४ के बीच में घटी हे । 

३ “वीर-निवोण-संवत््‌ और जैन-काल-गणना” शीर्षक अपने प्रसिद्ध निवंध में हमने इस भूल के सूल और 
प्रकार का अच्छी तरह निरूपण किया है। 
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वह विरोध है चतुर्थी-पयुषणा के समय के सबंध में। घटनाओ के कालक्रम मे हमने चतुर्थी-पर्युपणा का 
समय ४५७ से ४६५ तक लिखा है, परतु एक प्राकरणिक गाथा हमारे इस कथन के सामने विरोध 
उपस्थित करती है। उस गाथा का आशय यह है--“वर्धमान (वीर) से &<३ वर्ष व्यतीत होने पर कालक 
सूरि द्वारा प्युषणा चतुर्थी की स्थापना हुई।” अब, यदि इस गाथा के प्रमाण से प्युपणा चतुर्थी को 
स्थापना का समय बीर-सवत्‌ ९९३ मान लिया जाय ते हमारा पूर्वोक्त समय गलत साबित होगा, और 
यदि हमारा दिया हुआ ससय ठीक साना जायगा तो गाथोक्त समय गलत ठहरेगा। दोनो में कोई एक 
तो गलत ठहरेगा ही । 
अच्छा, तो अब हम पहले इस गाथा की जाँच करेंगे कि यह गाथा है कहाँ की, ओर फिर इस 
बात का विचार करेगे कि गाथोक्त काल प्रस्तुत घटना का वास्तविक आधार-समय हो सकता है या नही। 
आचाये जिनप्रभ ने 'सदेहविषोषधि! नाम की अपनी कल्पसूत्र-टीका मे लिखा है कि यह गाथा “तित्थोगाली- 
पइन्नय”ः की है, परतु वत्तमान 'तित्थोगाली-पइन्नय” मे यह गाथा उपलब्ध नहीं होती। हाँ, देवेद्र- 
सूरि-शिष्य धर्मेघोष-सूरि-कृत 'कालसप्रति” में उक्त गाथा-जिसका आशय ऊपर दिया गया है--अवश्य 
दृष्टिगत होती है और वहॉ इसका गाथांक ४१ दिया हुआ है। इसी गाथा के सवध में टीका करते हुए 
उपाध्याय धर्म-सागर जी ने 'कल्पकिरणावली” नाम की अपनी कल्पसूत्र-टीका में लिखा है कि “तीथोंद्गार 
मे यह गाथा देखने मे नही आती, और 'कालसप्तति” मे यद्यपि यह देखी जाती है तथापि उसमे कई क्षेपक 
गाथाएँ. भी मैजूद है, और अब चूरिकार ने भी इसकी व्याख्या नही की, इससे यह सभव नहीं कि मूल 
प्रथकार को यह गाथा हो |? फिर आचाये मेरुतुग ने भी अपनी 'विचारश्रेणि? मे 'तदुक्तम! कहकर, ९९३ 
में चतुर्थी-प्युषणा होने के विपय मे, प्रमाण की भाँति इस गाथा का अवतरण दिया है। एक कालकाचार्य- 
कथा मे इस गाथा का प्रमाण देते हुए लिखा हैँ कि 'प्रथमानुयागसारोद्धार के दूसरे उदय मे यह्‌ 
गाथा हे,” परतु 'प्रथमानुयोगसारोद्धारः का इस समय कही भी अस्तित्व न होने से यह कहना कठिन है 
कि उसी की यह गाथा है या दूसरे ग्रथ की। क्या आश्चय है कि जिनग्रभ सूरि ने जैसे इसके 'तित्थोगाली' 
के नाम पर चढ़ाया, वैसे ही कालक-कथा-लेखक ने इस पर '्रथमानुयागसारोद्धारः की मुहर लगा दी हो ! 
कुछ भो है।, पर इन भिन्न-भिन्न उल्लेखे से इतना ते सिद्ध होता है कि उक्त गाथा विक्रम को तेरहवी सदी 
के पहले की अवश्य है । 
अब हमे यह देखना है कि निर्वाण से €<€३ में चतुर्थी-पर्युपणा के स्थापित होनेवाली गाथोक्त 
बात वास्तव मे सत्य है या नही। हम देखते है कि “निशीथचूर्णि! आदि सब आचीन चूर्णियों और 
कथाओ में एक-स्वर से यह बात मानी गई है कि 'प्रतिछ्ठानपुर के राजा सातवाहन के अनुरोध से 
कालकाचाय ने चतुर्थी के द्न प्युषणा की”, और जब हमने यह मान लिया कि सातवाहन के समय मे 
दी हमारा पर्यपणा-पर्व चतुर्थी के हुआ तब यह सानना असभव है कि वह समय निर्वाण का ९९३वाँ 
वर्ष होगा, क्योंकि निर्वाए का ९९३ वाँ वर्ष विक्रम का ५२३ वॉ और ईसवी सन्‌ का ४६६ वा वर्ष 
होगा--जो सातबाहन के समय के साथ बिलकुल नहीं मिल सकता । इतिहास से यह वात सिद्ध हो 
चुकी है कि ईंसवी सन्‌ की तीसरी शताब्दी मे ही आंध्र-राज्य का अंत हो चुका था, इसलिये पर्युषणा- 
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आये कालक 


चतुर्थी का जो गाथोकक्‍्त समय है वह सर्वथा कल्पित है। हमारा तो अनुमान है कि जब बारहवी सदी मे 
चतुर्थी से फिर पचमी मे प्युषणा करने की प्रथा चली, तब * चतुर्थी-पर्युषणा के अर्वांचीन ठहराने के विचार 
से किसी ने उसी समय में उक्त गाथा रच डाली है और गतानुगतिक रूप से पिछले समय मे ग्रथकारो ने 
अपने ग्रथ मे उसे उद्घृत कर लिया है। चतुर्थी-पयुषणा का समय हमारी घारणा के अनुसार निर्वाण 
से ४५३ और ४६५ के बीच मे हो ठीक जेँचता है, क्योकि ४५३ के बाद उज्जयिनी मे बलमित्र-भानुमित्र का 
राज्य-काल आरंभ हुआ और ४६५ के अत मे उसको इतिश्री हो गई। अतएवं इस समय के बीच मे 
ही किसी समय बलमित्र के दुव्यवहार से कालकाचाये उज्जैन से निकले और प्रतिष्ठान मे जाकर 
सातवाहन के कहने से पचमी के स्थान पर चतुर्थी मे पयुषणा की। सातवाहन का समय भो इस घटना- 
काल के साथ ठीक मिल जाता है। 
उपसंहार 

वास्तव में झाये कालक का बृत्तांत केवल कहानी नहीं, ठोस इतिहास है। भारत में शक्ों के 
आगमन कां इतिहास ते इसमे है ही, पर उनके उत्थान-पतन का भी द्ग॒दशशेन इससे अच्छी तरह हो 
जाता है। इसके अतिरिक्त प्राचीन जैन-सघ के सघटन और विघटन का थोड़ा-बहुत आभास भी मिल 
जावा है। कालक-कथा पर लिखनेवाले हमारे पहले के लेखकों के मन मे कुछ बातो पर शकाएँ रह गई थी, 
क्योकि कालक-कथा के भीतर बलमित्र-भानुमित्र का जो सवध है, उसका काल-समन्वय नहीं होता था। 
प्रचलित गणना-पद्ति के अनुसार बलमित्र-भानुमित्र 'कालक? के समकालीन नहीं ठहरते थे। खासकर 
४४३ की गढभिल्लोच्छेदवाली घटना के साथ उनके समय का मेल नही मिलता था। इस कारण से 
हमारे पूर्व के लेखक--उज्जैन पर शो की चढ़ाई मे बलमित्र-भानुमित्र के भरोच से साथ लाने और उनके 
शासन-काल मे कालकाचाय के भरोच अथवा उज्जेन जाने के विषय मे--सशक थे। इसके अतिरिक्त 
उन्हे यह भी मालूम न हुआ था क्वि निगोद्व्याख्यान और शिष्यपरित्यागवाली घटनाओ का कौन-से 
कालक के साथ सवध है और इन घटनाओ का उद्भव-काल क्‍या है। जहाँ तक प्रमाण मिला और 
तक पहुँचा, हमने सब बातों पर विचार कर यथाशक्य सब समस्याओ के सुलभाने की चेष्टा को है। 


१. देखिए टिप्पणी न० ३, एछ ३०१ 








महामहोपाध्याय श्री गिरिधर शर्मा चतुवंदी 


आरय-शास््रो में चार 'पुरुषारथ' बतलाए गए हैं--धम, अथे, काम और मेक्त । पुरुपारथ” शब्द 
का अर्थ है (पुरुषेरथ्यते पुरुषार्थ::--पुरुष की इृष्ट वस्तु ही 'पुरुषार्थ' है। पूर्वोक्त चारों पदाथे पुरुष का इष्ट 
होते हैं, अतः ये 'पुरुषारथ! कहे गए हैं। स्थूल दृष्टि से देखने पर ते यही प्रतीत होता है कि 'अथ” और 
“काम! ही पुरुषार्थ हैं। पुरुष स्वभावतः अथ और काम की ओर भुकते हैं । द्र॒व्योपाजेन और उसके द्वारा 
विविध प्रकार के सुखोपभोग करना कौन नहीं चाहता ? सच पूछिए ते इन देनें के बिना पुरुष किसी 
काम का नही। अर्थ और काम से सबंधा शून्य पुरुष के ससार में काई “पुरुष” कहने के भी तैयार न 
हेगा। अथे और काम मे जा जितनी उन्नति कर चुका है, जितनी संपत्ति जिसके पास है, जितने उपभेग 
के साधन--सुदर विशाल भवन, अच्छी से अच्छी सजीली गाडियाँ, चेमकीले वल्लाभूषण आदि--जिसके 
उपलब्ध हैं, वह उतना ही उन्नत कहलाता है, संसार मे उतना ही आदर पाता है। इसी लिये वालक से 
बूढ़े तक, मूख से प्रकांड विद्वान तक, आमीण से चतुर नागरिक तक, सब इन दोनों के हेतु यथाशक्ति 
उद्योग करते हैं। जैसी सबकी स्वाभाविक भ्रज्ृत्ति इन दोनों की ओर होती है वैसी धर्म और मोक्ष की 
ओर नही। धर्म आर मोक्ष की ओर यदि प्रवृत्ति हाती भी है ते केवल विद्वानों की ही--से भी अपनी 
इच्छा से नही, केवल शास्त्र की आज्ञा से | तब तो जिससे पुरुष की स्वाभाविक प्रवृत्ति नही उसे 'पुरुषार्थः 
कहना सवंधा अनुचित है! आज्ञा और प्रेरणा से प्रवृत्ति हैेना और बात है, तथा स्वत: इष्ट समककर 
प्रवृत्त होना और बात । प्रभु आदि की आज्ञा से ते पुरुष ऐसे कार्य मे भी ग्रवृत्त देखे जाते हैं जे उनके 
स्वेथा अनिए है। इसके अतिरिक्त धमम मे प्रवृत्ति भी बहुधा अर्थ और काम के लिये ही होती है। प्राय; 
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विधवा 


चित्रकार--श्री ० दुर्गशकर भट्टाचाय 
(भारत-कलाभवन के सम्रह से) 





पुरुषार्थ 


आस्तिक पुरुष कीत्ति के लिये या परलेक मे धन-प्राप्ति की इच्छा से ही दान करते हैं। परलेक मे 
विविध कामो की प्राप्ति के उद्देश्य से यज्ञ, तप आदि किए जाते हैं। अतः धर्म यदि 'पुरुषार्थ' हे भी, ते 
स्वय पुरुषार्थ नही, कितु अर्थ और काम का आअगभूत होकर--उनका साधन हेने से गैौण पुरुषार्थ हो 
सकता है। बिना किसी उद्देश्य के, केवल धर्म! की इच्छा प्रायः किसी के नही होती। मोक्ष का तो 
स्वरूप ही बहुत कम--इने-गिने आदमी समझ सकते हैं, फिर उसकी इच्छा और उसके विषय की “प्रवृत्तिः 
की क्‍या कथा ! सुतरा जिस सावमैास भाव से “अथ्थः और “काम? पुरुषार्थ कहे जा सकते हैं उस भाव 
से 'धम! और 'मोक्ष” नही। यदि कुछ पुरुषो के इनकी चाह हो, तो भी सामान्य रूप से इन्हे 
पुरुषाथ! नही कह सकते। स्थूल दृष्टि से ऐसा ही अतीत होता है । किठु, यदि विज्ञ पाठक विचार-दृष्टि 
से काम लेगे, तो सिद्ध हो जायगा कि धर्म! और भोक्षः भी सावमैम भाव से 'पुरुषाथ हैं, अत्युत ये ही 
सुख्य पुरुषार्थ हैं, 'अर्थ' और “काम? गैण हैं। 

इस पर विचार करने से पहले “धर्म! और 'सेक्ष” शब्द का अर्थ जानना अत्यावश्यक है। 
पर्स! शब्द ४? धातु से बना है, जिसका अथ 'धारण करना? है । इससे केवल यही असभिप्राय नही कि 
जे धारण किया जाय वही घम्म है। कितु 'प्रियते इति धर्म: और धरतीति धर्म:--इन देनो व्युतपत्तियों 
के अनुसार जा धारण किया हुआ--तत्तदू वस्तु के स्वरूप के धारण करनेवाला हा, वह उसका धर्म 
कहा जाता है। “धर्म! पद्‌ का यही अर्थ महाभारत के निम्न-लिखित श्लोक मे वर्णित है-- 

“धारणाद्धममित्याहुधमे घारयते प्रजा: । 
यत्स्याद्‌ धारणसयुक्त स धर्म इति निश्चय:”॥ 

“धारण करने के कारण धर्म के धर्म कहते हैं, धर्म ही प्रजा को धारण करता है”--इंत्यादि । 
अभिप्राय यह कि प्रकृति के प्रवाह मे किसी का उत्थान और किसी का पतन बराबर चलता रहता है। 
शासत्रकारों का निश्चय है कि यह उत्थान या पतन याहच्छिक (अकारण) नही, कितु सकारण ही होता 
है। उत्थान का कारण उपस्थित होने पर उन्नति, और पतन का कारण उपस्थित होने पर पतन अवश्य 
हेगा। इतना भी अवश्य स्मरण रहे कि इस उत्थान वा पतन का कारण क्रिया ही होती है। यह सपूर्ण 
ससार क्रिया-शक्ति का विजभण-समात्र है। बस, जे क्रिया पतन नहीं होने देती--स्वरूप के स्थिर रखती 
हुई उन्नति की ओर बढ़ाती है, वह्दी धर्म! कहलाने के योग्य है। सुतरां स्वरूप-रक्षा ही धर्म का एकमात्र 
उद्देश्य है। इसके विपरीत जिस क्रिया से पतन होता है--जे क्रिया वस्तु के स्वरूप को नष्ट कर देनेवाली 
है, वही “अधघर्मः कही जाती है। इस लिये उसका दूसरा नाम है 'पातक'--अर्थात्‌ पतन का (गिरने 
का) कारण । 

ये धर्म! और “अघम! शब्द सब वस्तुओ के सबंध में व्यवह्नत हा सकते हैं । उदाहरण के लिये 
सममिए कि जिन क्रियाओ के द्वारा वृक्ष हरा-भरा रहे--पुष्पित और फलित होने के उन्मुख रहे, वे क्रियाएँ 
वृक्ष के सबध में 'धर्म' हेगी--चाहे वे बृक्ष की स्वय शक्ति से उत्पन्न हे या आगंतुक पदार्थों के सबध से पैदा 
हुई हे। । इसके विपरीत जिनके द्वारा वक्ष अपना बृक्षत्व छेडकर स्थारु (ढूंढ) के रूप मे चला जाय, वे 
क्रियाएँ उसके सबध में अधर्म? हांगी। किंतु जहाँ इतर जड़ पदार्थ वा छुद्र प्राणी केवल स्वाभाविक वा 
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अन्यकृंत क्रियाचक्र के अधीन उत्थान या पतन के प्रवाह मे उछलते और गोते लगाते हैं, वहाँ ज्ञान-प्रधांन 
पुरुष-जाति स्वाभाविक क्रियाचक्र पर अपना अधिकार जमातो हुई अपने के पतित होने से रोककर उन्नति 
की ओर म्वृत्त हे सकती है। अतएव मनुष्य के घ्मं और अधरमम का उपदेश शाख्र द्वारा किया जाता है। 
शास्त्र हमे बताता है कि अमुक क्रिया के करने से तुम अपने स्वरूप मे स्थित रहते हुए उन्नति को ओर 
बढ़ सकेगे, अतएव यह तुम्हारे पक्ष मे धर्म! है, और अमुक क्रिया से तुम स्वरूप से पतित हो जाओ, 
अत; यह तुम्हारे पक्ष मे 'अधर्म” है। विचारशील पाठक स्वय विचार सकेगे कि उत्थान और पतन मे पेक्षा- 
कृत अवांतर-भेद बहुत हैं। अतएवं सामान्य विशेष भाव से धर्म के भी अवातर-भेद बहुत हो जाते हैं। जो 
क्रिया मनुष्यत्व सामान्य के उपयोगी है--जिस कार्य के करने में मनुष्य की मलनुष्यता में कोई बाधा नहीं 
होती, प्रत्युत मनुष्यत्व के उच्च केटि की ओर ले जानेवाली जो क्रिया हो, वह मनुष्य के पक्ष मे सामान्य धर्म 
कही जायगी, कितु जे। काम करने से मनुष्य मनुष्यता से पतित माना जा सकता है, वह सनुष्य-सामान्य के 
पक्त मे अधर्म होगा। पूर्वोक्त सामान्य धर्म का परिपालन करते हुए भी--मनुष्यत्व मे कोई बाघा न होते हुए 
भी--जो क्रिया ब्राह्मणत्व से बाधक हेागी, जिस क्रिया के द्वारा ब्राह्मण की मूलभूत ज्ञान-शक्ति पर आघात 
होगा, वह ब्राह्मण के पक्ष मे 'अधर्म” होगी। किंतु प्राह्मणाचित शक्तियां का विकास जिसके द्वारा हे। सके, 
चह आह्मणो का धर्म! होगा । यह धमम विशेष-धर्म या आाह्मण-घर्स कहा जायगा । इस विशेष-धम के संबध 
मे यह भी जानना अत्यावश्यक होगा कि जे क्रिया ज्ञान-शक्ति के सवध मे परम उपकार करती हुई भो 
क्षत्रियत्व की मूलभूत पराक्रम-शक्ति पर आघात पहुँचानेवाली होगी, वह त्राह्मणा का धर्म होते हुए भी 
ज्षत्रियों के पक्त मे अधमे कही जायगी। उनकी शक्ति का विकास जिसके द्वारा हे। सके, वह उनका धर्म 
हेगा। इस प्रकार प्रति जाति, प्रति श्रेणी, ग्रति कुल और प्रति व्यक्ति विशेष-धर्म के अनंत भेद होंगे, जिनका 
विस्तार करने की कोई आवश्यकता प्रतीत नही हाती । हाँ, इतना आर स्मरण करा देना आवश्यक है कि 
धर्म के विचार मे वही उन्नति “उन्नति? कही जाती है जे। भविष्य मे पतन का कारण न हा। जहाँ 
केवल तात्कालिक उन्नति की चमक--कितु भविष्यत्‌ मे अवनति का घोर श्रेधघकार हो, उसे यहाँ उन्नति 
नही कहा जा सकता। वह ते पतन का पूवरूपमात्र है और पतन के दुःख का वहुत अधिक कर देनेवाली 
है । वत्त॑मान में चाहे कुछ कष्ट भी सहना पडे, कितु परिणाम अम्ृतमय हा, वही सच्ची उन्नति है। उसी 
के शास्त्रों मे श्रेय” कहते है। केवल परलेक ही नहीं, इस लेक की भी स्थिर उन्नति धर्म के ही अधीन 
है। शास्त्रकार भी धर्म के निरूपण मे यही विश्वास दिलाते हैं-- 
“लेकयात्रार्थमेवेह ध्मस्य नियम: कृत: । 
उभयत्र सुखादक इह चैव परत्र च॥” 
--महाभारत, अनुशासन-पवे, अध्याय २६५ 
अर्थात्‌ लेकस्थिति के निर्वाह के लिये ही धर्म का नियम किया गया है। वह धर्म इहलोक और 
परलेक मे भी परिणाम मे सुख देनेवाला होता है । 
यहाँ परिणाम से केवल मेरा अभिप्राय यह था कि जैसे कोई चेर या छली अपने पाप के प्रकट 
होने तक कुछ द्रव्य इकट्ठा कर ले ओर कुछ काल तक उसका उपभेग करता हुआ उसी को उन्नति मानने लगे, 
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ते उन्नति! शब्द का वह्‌ अर्थ यहाँ इष्ट नही है। वह ते उसके पतन का पूर्वरूपमात्र है, जिसके अनतर 
पतन अवश्यभावी है। साथ हो यह भी याद रखना द्वागा कि जो एक व्यक्तिमात्र की उन्नति उसके कुटुब 
की, उसके जाति की वा उसके देश की उन्नति मे बाधक है, वह उन्नति उन्नति? नहीं कही जा सकती, 
कितु स्वजनां की और स्वदेश की उन्नति के अनुकूल उन्नति ही सच्ची उन्नति है। जो मनुष्य स्वार्थवश 
समुदाय को हानि पहुँचाएगा, समुदाय के अतगत होने से उसका प्रभाव उस पर भी पडेगा। अतणएव वहाँ 
यही स्पष्ट कहना होगा कि उन्नति के नाम से प्रकारातर से वह अपनी ही अवनति कर रहा है। समुदाय 
के प्रश्न के छेडकर अन्य व्यक्तियों के हानि पहुँचाने से भी इन सब व्यक्तिया द्वारा इसकी भी हानि 
अवश्य होगी। मान लीजिए कि धर्म का बधन ताडकर सब लोग स्वेच्छाचार मे लगे हुए हा, ऐसो दशा 
में यदि मनुष्य औरो के कष्ट पहुँचाकर चोरी, छल आदि से अपने के धनी बनाता है, ते! आगे उसको 
ही स्थिरता क्यो होगी ? उससे अधिक चनुर मनुष्य उसकी भी वही दशा करेगे जो उसने अन्य सीधे-सादे 
मनुष्यों की की है। इसी आधार पर शाल्रकार बार-बार आज्ञा देते हैं कि-- 


“अद्वोहेणैव भूतांनामल्पद्रोहिण वा पुनः । 
या वृत्तिस्तां समास्थाय विप्नों जीवेदनापदि ॥?--मलुः 
“्यदन्यैविहित॑ नेच्छेदात्मतः कर्म पूरुष:। 
न तप्परेषु कुर्बीत जानन्नप्रियमात्मन: ॥”? 
--महाभारत, मेक्ञानुशासन-पवे, अध्याय २६५ 
“अन्य आखणियो के द्रोह के बिना या अंततः अल्पद्रोह से जो बृत्ति हो सके, उसी का आश्रय 
ब्राह्मण के भ्हण करना चाहिए ।”--“मनुष्य जिस काये का ओरो के द्वारा अपने लिये किया जाना नही 
चाहता, वह र्वय भी दूसरो के लिये न करे ।”--इत्यादि । 


हाँ, तो जो क्रिया स्वरूप की रक्षा करती हुईं उन्नति की ओर ले जाती है उसी का नाम 'पम? है। 
अच विज्ञ पाठक स्वय विचारे कि क्‍या कोई मनुष्य ऐसे काम वा अथे की इच्छा करेगा जो स्वरूप को 
नष्ट करनेवाला हो । ससार मे जहाँ तक दृष्टि फेलाकर देखिए, यही प्रतीत होगा कि पहले स्वरूप को 
रक्ता सब चाहते हैं। कितना ही कोई अर्थ या काम मे आसक्त पुरुष हो, स्वरूप-नाश का अश्न उपस्थित 
होते ही वह तुरत अर्थ या काम को नमस्फार कर देता है। कुछ थोडे-से बुद्धि के शत्रु उन कृपणाचार्यो 
वा विषय-लपटो की बांत जाने दीजिए, जो छुधा से शरीर का नाश करते हुए भी धन ही घन की माला 
जपते या मद्य-सेवन करते हैं तथा वारांगना-बाहुपाश से वेंधे हुए जानते ही नहीं कि स्वरूप क्‍या होता 
है ओर उसका नाश किस चिडिया का नाम है ! वे तो नित्य नए राग और विलास की धुन मे मृत्यु के 
आवाहन-मत्र स्वय जपा करते हैं। ऐसे विषयाध जगत्‌ मे कम है। इनकी अ्रव्ृत्ति का कारण भी आगे 
दिखाया जायगा। सावभीम भाव से यदि प्रवृत्ति सबेंसाधारण की देखी जाय तो यही स्पष्ट होगा कि 
अर्थ और काम--सवसे बढकर पहले स्वरूप-रक्ता की आवश्यकता है। वह स्वरूप-रक्ता धर्म के अधोन 
है। अतः; धर्म ही प्रथम पुरुषारथ हुआ। यह स्वरूप-रक्षा किसी दूसरे का अंग नही, किंतु स्वतः सबको 
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इृष्ट है; अतः प्रधान पुरुषार्थ है। सच पूछिए तो अर्थ और काम इसी के झग हैं। जिस पुरुष के जैसे 
स्वरूप का अभिमान होता है, वह वैसे ही अर्थ और वैसे ही काम-सामग्री की इच्छा किया करता है। 
घ्वरूप-विरोधी अर्थ ओर काम को इच्छा कोई नहीं करता । इच्छा क्‍या नहीं करता, विना स्वरूप के 
अर्थ और काम हो ही नहीं सकते। अतएव शास्त्रकारो का निश्चय है कि बिना धर्म के अथे और काम 
की स्थिति ही नहीं है-- 


“अनथेस्थ न कामोउस्ति तथार्थोष्धमिणः छुतः । 
तस्मादुद्विजते लोके धर्मार्थाभ्यां वहिष्कृतात्‌ ॥”? 


-महाभारत, आपडद्धमे, अध्याय १६५ 
“धर्मादर्थश्व कामश्व स किमथ न सेव्यते |?--भारत-सावित्री 


“परित्यजेद्थकामो यो स्यातां धर्मंवजिता ।?--सनुः 


अस्तु, सच्षेपतः यह सिद्ध हे चुका कि 'स्परूप-रक्षा” का साधन धम्म है, और स्वरूप- 
रक्षा के बिना अर्थ और काम की काई स्थिति नही । अब किंचित्‌ यह भी देखना होगा कि स्वरूप-रक्षा 
का क्‍या अभिप्राय है। जिस प्रकार के समाज, जाति, कुल, श्रेणी आदि का अभिमान हमके हो, वह 
सब हमारे स्वरूप मे ही प्रविष्ट मान लिया जाता है। इंसी लिये घमे मे अवांतर तारतम्य बहुत अधिक 
हे जाते हैं। जो असभ्य मनुष्य अपने मे किसी प्रकार की सभ्यता का अभिमान नहीं रख सकते, 
उनके पन्ष मे धर्म की व्याख्या बहुत कम रह जाती है। उनके केवल अपने स्थूल शरीर का अभिमान हे, 
वही उनका स्वरूप है। उसकी रक्षा जितने से--अथौत्‌ जिस प्रकार के आहार-विहार से--उनके विचार 
मे हो सकती है, उस घ्म के वे भी बडे आदर और आग्रह से मानते हैं। स्थूल शरीर के नाशक 
विषभक्षण आदि से वे भो दूर ही रहेगे और उसकी उन्नति के लिये बरावर यत्न करेंगे। क्रितु तत्काल को 
उन्नति ही उनके ध्यान मे आती है, परिणाम को वे अविद्यावश नहीं समझ सकते । इसी से स्थूल शरीर 
के लिये भी परिणाम मे अपकारक मद्यपान आदि से वे बचना नहीं चाहते। इसी प्रकार कुल्रक्षा, 
समाजरक्षञा और सभ्यता, यश आदि की रक्षा को अविद्यावश वे अपनी स्वरूप-रक्ता के अतग्गत 
नहीं मानते, और अविद्या के कारण ही इन सब की हानि सह लेते हैं। कितु जा छुछ वे अपना स्वरूप 
मानते हैं उसकी रक्षा के साधनो मे अवश्य उनकी भी भवृत्ति रहती है, इसी से घर्म उनके लिये भी पुरुषार्थ 
है ही। यही बात सभ्य भनुष्यां के लियेभी कही जा सकती है। ज्यो-ज्यो मनुष्य विद्वान होता है 
त्यो-त्यो सामाजिकता, सभ्यता, कुल्मयादा, यश आदि का भी अपने स्वरूप मे प्रविष्ट मानने लगता 
है, और अपने शरीर के समान दी--अत्युत उससे बढ़कर--इन सबकी रक्षा के लिये ध्यान देता है। स्पष्ट 
देखा जाता है कि शरीर का कष्ट सहते हुए भी सभ्य पुरुष वस्र-विन्यास, उठने-बैठने आदि में सभ्यता के 
नियमों का पालन आवश्यक समभते है। जिनके कुल्मयांदा पर विशेष अभिमान है वे मर्यादा का 
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और जो यश के अभिमानी हैं वे यश के नही विगडने देते। 'रघुबश” के ट्वितीय सर्म मे महाकवि 
कालिदास की यह उक्ति कितनी मार्मिक है-- 


“किमप्यहिस्यस्तव चेन्सतेा5ह यश-शरीरे भव मे द्यालु । 
एकान्तविध्वसिषु महिधानां पिस्डेष्वनास्था खलु भोतिकेपु ॥” 


सिह से राजा दिलीप कहते हैं कि 'हम लोगो का केवल यह हाड-मास का शरीर ही शरीर नही, 
एक यश-रूप शरीर हमारा और भी है, और हम लोग इस हाड-मास के शरीर की अपेक्षा उस यश-रूप 
शरीर का बहुत अधिक मूल्य समभते हैं। सो यदि तुम्हे भो सुझ पर दया दिखाना है तो उस यश-रूप 
शरीर पर ही दया दिखाओ !? 


बुद्धिमान्‌ प्रतिष्ठित मनुष्यो की यह स्वाभाविक बात है कि वे यश के अपना स्वरूप मानते हुए 
उसकी रक्षा के लिये अर्थ और काम को ते तुच्छ सममभते ही हैं, शरीर के भी कष्ट देने मे किंचित्‌ू सकेच 
नही करते। इसी उद्देश्य से यश के साधन 'परोपकार? के सत्रसे बडा घर्म माना गया है। 


बुद्धिमान सभ्य पुरुषा को विवेकशील दृष्टि मे 'समाज? भी अपना रवरूप हो है। समाज और 
कुछ नही, बहुत-से व्यक्तियो का समूह है। यदि सब व्यक्ति उसे अपना स्वरूप न समझे, ते फिर समाज 
का अस्तित्व कहो रहेगा। ऐसे विचारवाला की दृष्टि मे जो समाज की उन्नति के साधन हैं वा जिन 
साधनों के विना समाज की स्वरूप-रक्षा नही हे सकती, वे सब भी धर्म के मुख्य स्वरूप माने जाते हैं । 


कल्पना कीजिए एक ऐसे समाज की, जो धन-धान्य से पूर्ण है, सब प्रकार के शिल्प और उच्च 
केदि के व्यापार जिसकी शेभा बढा रहे हैं, जिसके अपनी आवश्यकताओ की पूत्ति के लिये कभी दूसरे 
का भुख नही देखना पडता। कितु, यदि उस समाज के सब्र मनुष्य एक दूसरे का धन हडप जाने के तैयार 
हैं, परस्पर धोखा देने मे अपना पुरुषाथे मानते हैं, आपस में लडाई-फंगडे करते हैं और अवसर पाते ही 
एक दूसरे का मार डालने मे भी नही हिचकते, तो क्या पूर्वोक्त सब ऐश्वयों के रहते हुए भी उस समाज 
के केई उन्नत कह सकता है ? उन्नति तो दूर रहे, क्या उस समाज की जीवन-रक्षा भी कभी हो सकती 
है--उसे कुछ भी सुख और शाति मिल सकती है? अंतएव 'स्वरूप-रक्षा? के समाज-रक्षा के अधीन 
समभकर ही सभ्य समाज में अहिंसा, सत्य, अस्तेय आदि घर्मा का बहुत ऊँचा आसन है। इतना ही 
नही, समाज को निज स्वरूप माननेवाला के लिये समाज-रज्षा का प्रश्न बडे महत्त्व का है। उसके सामने 
वे अपने धन, जन, खुख और शरीर तक का त्याग भी एक सामान्य बात समभते हैं। इसी भाँति देश का 
स्वरूप साननेवाले, देश-रक्षा के लिये, सबका बलिदान करते है। इससे भी बढ़कर, जो अपने को त्रह्माड 
का एक श्रश मानते हुए--समस्त ब्रह्माड मे एक आत्मा देखते हुए--समस्त ब्रह्मांड को निज स्वरूप 
मान चुके हैं, वे त्रह्माड के दिव के लिये सर्बस्व का बलिदान करने के अस्तुत रहते हैं। इसी भाव से प्रेरित 
हेकर जगत्‌ की रक्षा के लिये दधीचि ने अपनी हृड्डियाँ भी दे दी थी। ऐसे ही पुरुषा के लिये कह्य गया है 
कि डदारचरिताना तु वसुणैव कुद्ठस्वकम!। अस्तु, विज्ञ पाठक विचारेगे कि इसी अकार विहान्‌ सभ्य 
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पुरुषो के पक्ष मे क्रमशः धर्म की व्याख्या विस्दृत होती जाती है। यहाँ यह भी जानना आवश्यक है 
कि विद्या से मनुष्य परिणामदर्शी वनता है, अतएव ज्यों-ज्यो किसी कार्य से परिणाम में बुराई प्रतीत 
होती जाती है त्यों-स्यों वह कार्य विद्यानो के समाज मे हेय साना जाता है। इसी आधार पर मय- 
मांस-वर्जन आदि विह्वत्समाज मे बडे धर्म समझे गए हैं। 

यह स्वरूप के बाह्य विस्तार का सक्षेप हुआ, अब आंतर विस्तार की ओर आइए | 

जिस समाज मे दर्शन-शासतत्र का विशेष प्रचार या चर्चा नही वह स्वरूप-रक्ता का काई यत्न 
नही कर सकता, अथवा यों कहिए कि जो पूर्णतया यह स्पष्ट नही जानते कि इस स्थूल शरीर के वाद 
भी कुछ रहता है--परलेक मे जानेवाला या पुनजन्म पानेवाला भी कोई है, वे उसकी स्वरूप-रक्षा या 
उन्नति के लिये भी कोई यत्व नहीं कर सकते, उनकी धर्म-व्याख्या स्थूल तत्त्वों पर ही समाप्त हो जाती है । 
कितु जो अपनी वैज्ञानिक दृष्टि से स्थूल शरीर के अतिरिक्त सूक्ष्म शरीर का भी पूर्ण अनुभव कर चुके हैं, 
और गभीर तत्त्व के तल तक पहुँचनेवाली जिनकी दृष्टि उस सूक्ष्म शरीर की स्वरूप-रक्षा और उन्नति के 
उपायों के भी देख चुकी है, उन विद्ान्‌ महानुभावों के समाज में ध्मे की व्याख्या बहुत विस्तृत है। वे 
स्थूल शरीर की अपेक्षा सूक्ष्म शरीर की उन्नति के वहुत अधिक प्रतिष्ठा देते हैं । अतएव परलोक- 
सबधो धर्म ऐसे समाज मे सबसे प्रधान माने जाते हैं। परिणाम? शब्द से इनके यहाँ परलोक 
की उन्‍नति ही समभी जाती है। स्थूल शरीर की अपेक्षा सूक्ष्म शरीर बहुत अधिक स्थायी है; 
बह इस शरीर के छोडकर अनेक लेकोां तथा दूसरे शरीरो मे भी जाता है, उसका आगे सद्गति 
की ओर ले जाना या दुर्गति की ओर गिराना अपने ही कर्मो पर निर्भर है--इस तत्त्व को समभ जाने- 
बाला विद्वान या विहवत्समाज स्वभावतः उसी की उन्नति के यत्नों मे लग जाता है। यही कारण है 
कि आरय-जाति के धर्म का विशेष सबध परलोक से है और इस जाति की धर्म-व्याख्या अति विस्तृत 
एव कठिन है। लाखों वर्ष पूवे यह जाति दाशनिक विज्ञान से चरम उन्‍नति कर चुकी थी--और स्थूल, 
सूक्ष्म, कारणशरीर, आत्मा, लेक, परलेक-गति आदि का पूरा ज्ञान भी प्राप्त कर चुकी थी, साथ 
ही अपने तलस्पर्शी विज्ञान के हारा परलाक को उन्‍नति के साधन भी निश्चित कर चुकी थी। हमारे 
यज्ञ, तप, उपासना, योग, श्राद्ध आदि धर्मो' का उच्चतम विज्ञान से घनिष्ठ सवध है, और वे सच 
सूक्ष्म शरीर की उन्नति के द्वारा परलोक की सद्गति के युक्तियुक्त साधन हैं। भले ही हम आज 
अज्ञानवश कमंकांड के वायु-शुद्धि आदि छोटे-छोटे फलें की कल्पना किया करे, कितु कममकांड के 
आकर-प्रथ आाह्मण” आदि हमे ऐसा नहीं बताते। वहाँ स्पष्ट परलेक-गति ही अधिकतर कर्मों का 
मुख्य फल माना गया है। भीमांसा मे एक “विश्वजित्‌ अधिकरण” नास का न्याय ही इसलिये है कि 
जिस कमे का कोई फल श्रुति मेन लिखा हे उसका फल स्वर ही समभना। उपासना और ज्ञानकांड 
का तो परलोक-गति से मुख्य सबंध है ही। वे सूक्ष्म शरीर, कारण-शरीर वा व्यावहारिक आत्मा 
की उन्नति के लक्ष्य से ही नियमित हैं। 

स्थूल एव सूक्ष्म शरीर का भेद न जानते हुए जनसाधारण भी अविज्ञात भाव से सूक्ष्म शरीर 
की ब्ृत्तियो का अभिमान रखते है, और उन बृत्तियां के ही अपना मुख्य स्वरूप मानते हुए उनकी 
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रक्षा मे शरीर तक का समर्पण कर बैठते है। सूक्ष्म शरीर मे मन प्रधान है, अतः मन की सब बृत्तियाँ 
सूक्ष्म शरीर के ही अंतर्गत मानी जाती हैं। बहुत-से दयालु पुरुष दयावृत्ति का प्रधानता देते हुए-- 
उसी के स्वरूप गानकर जैसे विपत्ति मे पडे हुए प्राणी की रक्षा के लिय अपना धन, जन, शरीर, प्राण, 
सब कुछ छोड सकते हैं वैसे हो लेभी पुरुष लेभबृत्ति के चक्कर मे पडकर वा कामी पुरुष कामवृत्ति 
के वश में हेकर भी सबका त्याग कर सकते है। यह त्याग भी स्वरूप-रक्षा के अभिमान से ही होता 
है। यह दूसरी वात है कि वह अभिमान उचित है वा अनुचित, सत्य है वा मिथ्या। लाभ, काम 
आदि वृत्तियाँ आगतुक हैं, ये स्वरूप नही कही जा सकती, अतएवं इनको रक्ता के उपांय भी ध्मे 
नहीं हो सकते। कितु जिन्‍्हेने श्रातिवश इनका स्वरूप समझ लिया, वे अधर्म के धर्म समझकर 
इन वृत्तियों के परिपालन में लगते हैं। अतः घर्म की अभिलाषा धहाँ भी है, धर्म का यथार्थ 
ज्ञान नही है। सूक्ष्म शरीर, कारणशरीर वा आत्मा का तत्त्व जानने पर धर्म का यथार्थ ज्ञान हो 
जाता है और आचरण मे सत्यता आ जाती है। तात्पय यह कि जो समाज दृशेन-विज्ञान प्राप्त 
कर चुका हो उसकी 'स्वरूप-रक्षाः कुछ और ही है, और उस जाति को धर्मव्याख्या अति विस्तृत 
एव उच्च विज्ञान से सवध रखने के कारण अति कठिन होती है। वह जाति अपने मुख्य धर्म के 
सामने अर्थ-कामादि की सब प्रकार की उन्नति का गौण समभती है। उस जाति का धर्म औरो 
के धम की अपेक्षा विलक्षण ही होता है। यही कारण है कि हमारे प्रव॑ंज ऋषि-मुनि लोकिक उन्नति 
के गाण और तुच्छ ही मानते रहे। यद्यपि वे लोकिक उन्नति के भी सब साधनो के पार॑ंगत विद्वान तथा 
आचाय थे--पारलोकिक उन्नति का जिनके पूर्ण अधिकार नहीं उन्हे वे लैौकिक उन्नति के साधनों की 
पूर्ण शिक्षा भी दे गए हैं, तथापि उनका अपना लक्ष्य यही था कि “आ्राह्मणस्य तु देहोउय च्ुद्रकामाय नेष्यते, 
इह क्लेशाय तपसे प्रेत्यानन्तसुखाय च ।--अर्थात्‌ ब्राह्मण की देह छोटी कामनाओं की पूत्ति करने 
क॑ लिये नही है। वे इस जन्म मे पूरा कलेश उठावे और परलोक मे अनत सुख प्राप्त करे |? यह ते एक 
स्वाभाविक वात है कि वडी और अधिक काल की उन्नति के सामने छोटी और अल्पकाल की उन्नति को 
सभी छेड दिया करते हैं। आगे उत्पन्न हानेवाले धान्‍्य की आशा से घर के थोडे धान्य के खेत मे फेक 
देनेवाले कृपक वा घर की पूँजी के पहले ही खपा देनेवलि व्यापारी इसके अत्यक्ष उदाहरण है। फिर 
जिनके परलोक का निश्चित ज्ञान है--जे। उस विभूति के सामने यहाँ की विभूतियो को तुच्छ ही नही, 
तृण के समान नि.सार मानते है और इसकी अपेक्षा उसके बहुत स्थिर होने का जिनके निश्चय है, वे 
उस उन्नति की आशा मे यदि इसे छाडे तो यह अस्वाभाविक नही कहा जा सकता । 

ब्रहदारण्यक उपनिषद्‌ मे एक आख्यायिका है। महषि याज्ञवल्क्य सन्यासाश्रम मे प्रेवश करना 
चाहते हैं । उनके दे स्लियाँ थी। वे अपनी ख््री 'मैत्रेयी” से कहते है--मैत्रेयी' मैं अब सन्‍्यास लेता हूँ, 
मै अपने धन का तुम दोनो मे विभाग कर देना चाहता हूँ ।? मैंत्रेयी पूछतो है--/भगवन्‌ ! क्‍या यह सपूरो 
प्रथिवी धन से भरी हुई मुके मित्र जाय तो मे अम्रतदशा को प्राप्त हो सकूँगी ९! याज्ञवल्क्य ने कहा-- 
'नही ! धनवानो की तरह तेरा जीवन होगा, धन से अम्रतद्शा की तो आशा नही की जा सकती 7 
बस, मैत्रेयी बोल उठी--जिससे मै अमृत न होऊँगी उस धन को लेकर कया करूँगी? जो आपका 
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भुख्य धन (आत्मज्ञान) है वही मुझे दीजिए ! इसके बाद याज्ञवल्क्य ने समझाया कि आत्मा के सबंध 
से ही सब वस्तुओ मे प्रियता होती है, इसलिये आनद्घन-रूप आत्मा का ही विज्ञान प्राप्त करना 
चाहिए--इत्यादि । सत्य है। जिसे जिस रस का चसका है वह उसी के लिये मत्त है, ससार में उसे 
और कुछ नही सूकता। जिस अकार ससारी मल्ुष्य धन, पुत्र, कलत्र आदि के सुख मे मत हैं. उसी 
प्रकार भक्त भक्ति मे और ज्ञानी ज्ञान में मत्त रहते है। सबकी प्रवृत्ति स्वाभाविक है, किसी की वलात्‌ 
नही। अस्तु, ऊपर कहा जा चुका है कि स्वरूप-रक्षा के साधन का नाम धर्म! है। उसमें आवाल-गोपाल 
सर्वसाधारण की स्वाभाविक पवृत्ति है। अथ ओर काम, स्वरूप-रक्ता की तुलना मे, तुच्छ सिद्ध होते 
है। अतः पुरुषार्थविचार मे धर्म का, अर्थ और काम सबसे, बहुत अधिक गौरव है। लोकिक 
और पारलौकिक, सब प्रकार की, उन्नति धर्म के ही अधीन है। कितु जो जितना अपना स्वरूप समझ 
सकता है वा जिस स्वरूप का जिसे मुख्य रूप से अभिमान है--अर्थात्‌ स्वरूप में प्रविष्ट बहुत-से पदार्थी 
मे से जिसे जिसने मुख्य मान रक्खा है, उसी की रक्षा के लिये वह यत्न करता है। एक गरीब का 
केवल अपनी कुटिया की रक्षा की चिता होती है, किंतु राजा के सपूर्ण राज्य के रक्षा की चिंता लगी 
रहती है। इसी प्रकार अधिकाधिक विद्या के कारण जो अपना स्वरूप जितनी उत्तमता से जान सके, 
उनका धर्म उतना ही विस्तृत होता है। स्वरूपांतः प्रविष्ट पदार्थी में से भी अपनी-अपनी प्रकृति के अनुसार 
कोई किसी के ओर कोई किसी के मुख्य मानता है, उसी पर उसका स्वरूपाभिमान हृढ़ होता है और 
उसी की उन्नति में वह प्रयत्नशील होता है। इसी आधार पर धर्म के बहुत भेद हे जाते हैं, ओर इसी 
आधार पर कुछ साधारण धर्म सबके एक-से रहते हैं, क्योंकि मनुष्यता, सामाजिकता आदि का अभिमान 
सबके एक-सा ही रहता है। आय-जाति अनादि काल से विद्धत्ता के उच्च आसन पर आरूढ़ है, इससे 
इसका धरम भी बहुत विस्तृत है । 

स्वरूप-रक्ता का साधन होने के कारण, अथ ओर काम से घम्म की उत्कृष्टता सिद्ध की 
जा चुकी है। अब उस विषय में दूसरी दृष्टि से भी विचार किया जाय । वास्तव मे पुरुपार्थ 'सुख! 
है, और सव गौण पुरुषाथ हैं। आनद ही के लिये सब मनुष्य सब काल से, सब दशा में, लालायित 
रहते हैं। सबकी दृष्टि एक ही लक्ष्य “आनद? पर है। कोई धन कमा रहा है तो आनद के लिये, और केई 
धन खच्च कर रहा है तो आनद के लिये। अथे, काम, धरम आदि जिस-किसी वस्तु की इच्छा पुरुष के 
होती है, बल आनद के लिये ही होती है। इसलिये 'पुरुषैरथ्येते यः स पुरुषा्थः--पुरुष के जिसकी इच्छा 
हे। वह 'पुरुषाथ! है--इस व्युपत्ति के अनुसार 'पुरुषारथ' आनद या सुख ही हुआ, और सब उसके साधन 
होने से गौर पुरुषाथ हुए। सुख के साधन ये तीनों हैं---धर्म, अथ्थ और काम, इसलिये ये भी 'पुरुषार्थ! 
कहाते हैं। इनमे भी धर्म? ही सुख का मुख्य साधन है, अतः वह साधनो मे “मुख्य पुरुषार्थ' है, इतर दोनो 
गैण हैं। इसका कारण यह है कि शुभ आचरण-रूप धर्म के बिना अर्थ और काम की प्राप्ति ही 
असंभव है। शाख्त्राज्ञा-रूप धमें का आचरण करते हुए ही सब वर्ण और जाति के मनुष्य अपनी-अपनी 
बत्ति से उपयुक्त धनोपाजन कर सकते हैं। धर्म के विरुद्ध साधनों से उपाजन किया हुआ धन कभी 
सुख का कारण नही हो सकता, भ्रत्युत अनत दुःख उत्पन्न करनेवाला हाता है। यह चोरी आदि दृष्टांतो 

श्य्प 


पुरुषार्थ 


से नीतिवेत्ता भी सानेंगे । साथ ही, धर्म-विरुद्ध पर-ल्ली आदि का काम-भोग भी कभी सुखजनक नही हो 
सकता। माहवश चाहें उन कामो मे बहुत-से लोग प्रबृत्त हे जाते हो, पर उनका समर्थन वे स्वयं भी नहीं 
कर सकते, और उन अर्थ-कामो से उन्हे कितना सुख और कितना दुःख हाता है--यह तोल भी उनका आत्मा 
ही जानता है। यहाँ पर यह भी विचारणीय है कि अर्थ या काम से सुख तभी हवाता है जब उनमे सतोष 
हो और इश्वर पर लक्ष्य हा । सतोष की मात्रा के बिना, घत कमाने से अधिकाधिक रुष्णा बढ़ती जाती है, 
ओर ठष्णा की ज्वाला से तपे हुए इधर-उधर देड-धूप करनेवाले विश्राम-शून्य मनुष्यो के सुख का लेश भो 
नही मिल सकता। स्वय काम-भेग करते हुए भी जो दूसरो की ईर्ष्या से जले जाते हैं, अथवा जो उत्कट 
काम-भेग के द्वारा अपनी इच्छा के बढाते हुए भी काम-भेग के साधन--शरीर, इद्रिय आद्--के जजर 
कर लेते हैं, वे क्या स्वप्न मे भी सुखी होते हैं? फिर अर्थ और काम का स्वभाव ही नश्वरता है, वे कभी 
स्थिर रह नही सकते, उनके विनाश पर इश्वर-लक्ष्यवाले पुरुष इंश्वरेच्छा के बलवान मानते हुए दुःख 
से बच सकते हैं, कितु जे उधर लक्ष्य नहीं रखते वे अथाह दुःख-सागर मे डूबते हैं। इस प्रकार धर्म 
की सहायता भी सुख-साधन मे अत्यावश्यक सिद्ध हुईं। साराश यह कि सुख वही पुरुषार्थ है जो दुःख 
से दबाया न जाय। जहाँ सुख एक अश और दुःख देा-तोन अश हो वहाँ कोई विद्वांन्‌ प्रवृत्त नही 
होता। यदि धर्म के द्वारा अर्थ और काम की मर्यादा रक्खी जाय ते वे सुख-साधन हो सकते हैं, 
पर॑तु धर्म की मर्यादा के विना वे सुख की अपेक्ता दुःख ही अधिक उत्पन्न करते हैं। इससे भी सुख के 
साथ धर्म का ही घनिष्ठ सवध सिद्ध हाता है. और सुख के साधनों मे “धर्म! ही भ्रधान पुरुषार्थ मानने 
योग्य ठहरता है। शाल्नरो मे जो सुख का स्वरूप बडी विवेचना के साथ निरूपित हुआ है उस पर एक 
दृष्टि डालने से तो यह विषय अत्यत स्फुट हो जाता है। सुख” या आनद”' बाहर की वस्तु नही, 
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यह आतरिक वस्तु है, या यो कहिए कि आत्मा का स्वरूप है। अविद्या के परिणाम--अ्रतःकरण के 
आवरण से ढेंफे रहने--के कारण यह आनद हमे सदा प्रतीत नहीं होता। कितु जब अँतःकरण मे 
सत्त्वगुण की प्रधानता होती है और वह स्वच्छ हो जाता है तब जैसे स्वच्छ शीशे से निकलकर दीपक 
की प्रभा चारों ओर फैल जाती है वैसे ही आत्मा की आनद-ज्योति प्रकट होकर बाह्य विषयाो तक फेल 
जाती है । उसी को हम लेग आनदानुभव--'सुख की पग्रतीति!--मानते हैं। सुख की प्रतीति सत्त्वगुण 
की प्रधानता पर अवलवित है, और सत्त्वगुण की प्रधानता के साधन का ही नाम “धर्म है । 

जिस अर्थ या काम की भआप्ति के लिये पुरुष विकल रहता है और जी-तोड परिश्रम करता 
रहता है, उसकी प्राप्ति के समय वह विकलता--वह्‌ चित्त की चचलता--दूर हो जाती है और स्थिर 
चित्त मे सत्त्व का उदय होता है। इसी से अर्थ और काम की ग्राप्ति मे सुख की प्रतीति होती है । 
महात्मा भतृहरि की उक्ति कैसी मार्मिक है-- 

तृपा शुष्यत्यास्ये पिबति सलिलं स्वाहु सुरभि 
क्षुधात्त: सन्‌ शालीन्‌ कवलयति शाकादि वलितान्‌। 

4, शास्त्रीय विवेचना में इन दोनों शब्दों ('खुख” और 'आनदव') के श्र मे सूक्ष्म भेद है परतु यहाँ 

स्थूल रूप से एकार्थक मानने में कोई क्षति नहीं । 
श्श्द 
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प्रदीध्ते कामाग्नो सुदढतरमालिद्अति वधू 
प्रतीकारों व्याधे:ः सुखमिति विपयंस्थति जनः॥ 


अर्थात्‌--“जब ठूषा से मुख सूखने लगता है तब सुदर जल पीकर उसका ग्रतीकार किया 
जाता है। छुघा की व्याधि उपस्थित होने पर शाक-ओदन आदि हारा उसका निवारण होता है। काम 
की अग्नि ज्वलित होने पर सत्री-संयाग से उसे शांत किया जाता है। इस प्रकार रोग के प्रतीशरो का 
ही मनुष्य धेखे से सुख मान रहे है ।?--तातपये यही है कि दुःख-जनित चित्त की चचलता मिटाना दी वाह्य 
विषयों के सम्रह का उद्देश्य है, सुख ते स्थिर चित्त में स्वत्त: प्रकाशित होता दै। यह चित्त की स्थिरता अ्थ- 
कामों से, बिना धर्म की नियत्रणा के, नही हो सकती । अधिकाधिक इच्छा से चचलता वढती ही जायगी | 
अतः धर्म के बिना अर्थ और काम 'पुरुपार्थ' नही। कितु धर्म, विना अर्थ और काम के भी, पुरुषार्थ है। 
कारण, इच्छा-बृत्तियों को रोककर वा समाधि द्वारा, घिना वाह्य विपयो के भी, चित्त की स्थिरता प्राप्त की जा 
सकती है। इसका आशय यह है कि इच्छा, ठेप आदि वृत्तियाँ जो मन मे चचलता पैदा करनेवाली हैं, उनके 
हटने पर चित्त की चचलता दूर होना ही सुख है। उन चृत्तियो का हटना दोनों प्रकार से समव है--उनके 
अनुकूल पदार्थ आ्राप्त करके या विचार ह्वारा उन्हे पैदा ही न होने देने से । पहला उपाय सभी प्राणी करते 
हैं, किंतु उससे यथार्थ सिद्धि नहीं हेती। एक इच्छा के पूरी होने पर भी आगे इच्छा का स्रोत बहता 
ही रहता है। सब इच्छाएँ ते कभी किसी की पूरी हो ही नही सकती, और यदि पूरी हों भी तो यह्‌ 
नहीं कहा जा सकता कि अब आगे इच्छा होगी ही नहीं। जहाँ फिर इच्छा उत्पन्न हुई कि फिर चचलता 
और दुःख | ऐसा ही छेष आदि के सबंध मे भी सममिए। अरतःकरण मे इस द्वेष ठुए्ठ का राज्य होने 
पर भले-भले आदमी भी क्‍या नहीं कर डालते। अपने उपकारकों पर भी यह दुष्ट आक्रमण करवा 
देता है। सीधे-सादे और भेले-भाले आदमियां से भी यह छल-प्रपंच करा डालता है ! इस भूत के 
आवेश में आकर मनुष्य अपने-आपके योग्य पुरुषो की दृष्टि से गिरा लेता है। कलुप हृदय की 
आकृति बाहर तक प्रकट हो जाती है। कितु, यदि पूर्ण उद्योग से छुल्लअपंच कर आप कदाचित्‌ 
अपने शत्रु पर विजय भी पा सके, तो कया वह सुख चिरसथायी है ? याद रखिए, अत मे सत्य की विजय 
होगी ओर जिस सुख पर आप फूल रहे है उसका परिणाम घोर दुःख होगा। 

इसी प्रकार सन के सब विकारों पर विचार कर लीजिए। कितु जो धर्म-मार्ग के पथिक हैं वे 
सतोष, निर्वेरता, करुणा आदि की ऐसी सघन छाया मे बैठ जाते हैं कि इन मनोविकारों का अचड आतप 
उन्हे सता ही नहीं सकता । यागद्शनकार भगवान्‌ पत्जलि कहते हैं---/यदि चित्त की प्रसन्नता चाहते हो 
तो किसी प्राणी का अभ्युद्य देखकर उसके साथ इष्यों करने के स्थान मे उसे अपना मित्र समके।॥। किसी 
का दुःख पाता देखकर प्रसन्न मत हो, उस पर करुणा करो । पवित्र कार्य करते हुए पुरुषो के देखकर 
हष-युक्त हो। पाषियों की--यदि वे नही मानते हैं ते--उपेक्ता करो, उनसे झगड़ा मत करो, प्रत्युत उनके 
सुबुद्धि देने के हेतु परसपिता जगदीश्वर से प्रार्थना करो |”? 


यही असन्नता के उपाय हैं जो धर्म-कल्प-बक्त के आश्रय के बिना मिल ही नही सकते । 
१३० 


धुरुषाथे 


निष्कप यह कि हर तरह से मुख्य पुरुषार्थ 'सुख” ही है, और दुःखे| के अभाव के बिना सुर्ख 
प्रतीत हो नही सकता। केवल अर्थ ओर काम से छुछ काल तक सुख हुआ भी तो वह दुःख के साथ ही 
रहेगा, दुःख के दवा नही सकता। किंतु धर्म तो अथ और काम के साथ रह कर भी सुख प्रतीत करा 
सकता है 'औरर उनकी सहायता के बिना भी सुख-साधन हो सकता है। 

जब यह सिद्ध हो चुका कि धर्म ही मुख्य पुरुपार्थ है, तव, अब मोक्ष के सबध में थोडा विचार 
करना चाहिए। हम पहले कह आए हैं कि प्राणिमात्र दुःख का अभाव चाहते हैं। सुख के साथ 
भी दुःख भोगना कोई स्वीकार न करेगा। दु'ख से छुटकारा पाने की और सबकी स्वाभाविक प्रवृत्ति 
होती है। ऐसी स्थिति से मेत्ञ के परम पुरुपार्थ होने मे किसी प्रकार की शका ही नहीं रह जाती, 
क्योकि दु ख-निवृत्ति का ही नाम मोक्ष है। यह दूसरी बात है क्रि ससार में सब दुःखो का अभाव 
कभी हो नहीं सकता, अतः भोज्ञार्थी पुरुषों को ससार से विमुख होना पडता है, इससे भयकर समझ 
कर सब उसके लिये भ्रव्ृत्त न हो सके, कितु मुक्ति की ओर श्रवृत्त हाना स्वाभाविक है, कृत्रिम नही। 

जो सज्जन इस प्रकार की शका उठाते हैं. कि जिस मोक्ष-दशा मे सुख या दुःख किसी का भी 
अज्ुभव नही होता उसकी तरफ भला कौन ग्रवृत्त है, उनसे हमारा यही सक्षिप्त निवेदन है कि आप अतुल 
सुख भागते हुए भी--विविध प्रकार की विलास-सामग्री सामने रहते हुए भी--क्यो नित्य शयन की 
इच्छा करते हैं--कौन-सा हेतु है जो आपके सब सुसो से हटाकर उस निठ्रा की ओर बलात्‌ खीच 
ले जाता हैँ जिसमे किसी दु स॒ या सुस का अनुभव नही होता ? अगत्या सानना पडेगा कि सांसारिक 
श्रम-रूपी दुःख से बचने के लिये शाति-रूपी निद्रा की ओर सबका भ्रुकाव स्वाभाविक है, कितु अनादि- 
काल की वासना से घिरे हुए हम लोग उस शाति का चिरानुभव नहीं कर सकते--बासना हमे फिर उधर 
से इधर घसीट लाती है। तब, जे महाजुभाव शाति का तत्त्व समभ जाते हैं वे सब वासनाओ के क्षय 
में लगऊर मोाक्त-माग के पथिक बन जाते हैं। शात्यानद ही मुख्य आनद्‌ है, समृद्व्यानंद ते उसका साधन- 
मात्र है। जिस समय मनुष्य कोई नई उन्नति करता है--उसे कुछ धन मिले, ऐश्वर्य मिले वा पुत्र-जन्म 
हो, उस समय कुछ काल के लिये अत करण में विकास होता है, सानो उस नए विपय को पकडने के 
लिये अत फरण फूल उठता है। किंतु थोडे समय के अनतर उस धन, ऐश्वय और पुत्र के विद्यमान 
रहने पर भी वह आनद-प्रतीति नही रहती । अब वह्‌ नया पदाथ भी अपने स्वरूप मे आ गया, 
इसलिये स्वरूपभूत शात्यानद्‌ ही अब रह गया, वह चित्तवृत्ति का विकास होते समय जो एक विशेष 
चमत्कार-रूप से आनद का अनुभव हुआ था, अब न रहा | हाँ, यदि वह नया पदाथे अब चला जाय 
ते दुख हाोगा। पहले जब वह न था तव दुःस की वेदना बैसां न थी जैसी अब उसके चले जाने पर 
हेगी। इसका कारण स्पष्ट है कि पहले वह पदार्थ अपने स्वरूप में नही था, अब उसके हटने से 
स्वरूप-हानिश्रयुक्त ढु'ख होगा ही। 

अस्तु, कहने का तात्पय यह कि यों सम्र॒द्धायानद्‌ क्रम से शांत्यानंद के रूप मे परिणत हो 
जाता है, और शात्यानद आत्मा का स्वरूप है। मोक्ष के सबध में जो यह विवाद दशनो मे है कि कोई 
माद्य मे सुख मानते हैं ओर कोई नहीं मानते, उसका भी निपटारा इसी रूप मे ठीक होता है कि 
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स्वरुपानद--अर्थात्‌ शांत्यानंद--मेक्ष मे है, समृझयानंद नहीं। मोक्ष 'सर्वात्मम्राव” कहा जाता है, 
अर्थात्‌ सब कुछ उसके आत्मा--स्वरूप--मे आ चुका। जब सब स्वरूप वन गया, तब फिर नई वस्तु 
मिलेगी कैसे और विकास कहाँ से होगा ? इसलिये समृद्धयानद वहाँ नहीं होता, कितु सब कुछ हमारा 
हो जाने पर--वा हमारे स्वरूप हो जाने पर--करमी किस बात की रही ? शांत्यानद जे मुख्यानंद है बह 
तो अनतरूप मे ग्राप्त हो गया ! मान लीजिए, एक पुरुष ऐसा है जो सांसारिक दृष्टि से पूर्ण उन्नति प्राप्त कर 
महाराजाधिराज बन गया। उसे अब ग्राप्तव्य कुछ न रहा। दूसरा क्रम-क्रम से अपना अधिकार बढ़ाता 
जाता है और अधिकार बढ़ने की दशा मे नित्य-नित्य खुख का अनुभव करता है। इन दोनों मे ऊँचे 
दर्ज का तो वही कहलाएगा जे। सब छुछ प्राप्त कर चुका है। यह दूसरा भी कभी उस स्थिति पर 
पहुँचेगा--उसके लिये यह लालायित है। वस, इसी तरह सर्वात्मभाव प्राप्त कर चुकनेवाला मुक्त पुरुष 
ही पूर्ण शांत है, ससारी लोग उसी स्थिति में पहुँचकर कमट से छूटेगे। 

इस प्रकार, सक्षेप मे सिद्ध यह किया गया है कि धर्म, श्रथे, काम ओर साक्ष नाम से जो चार 
पुरुषार्थ आयशास्त्रों मे निरूपित हुए है उनका स्वरूप क्रम से स्वरूप-रक्षा, सांसारिक उन्नति, भोग- 
विलास और दुःख-निव्त्ति है। ये ही प्राणिमात्र के इष्ट पदार्थ हैं। किसी भी इच्छा का लक्ष्य 
इनसे बाहर नही.जा सकता। इसलिये ये चारो ही पुरुपार्थ हैं। और, चार ही पुरुपा्थ हैं भी, अधिक 
नही । सामान्यतः तो चारो ही पुरुपाथ हैं; किंतु विचार-टष्टि से सिद्ध यही होता है कि मोक्ष! तो परम 
पुरुषार्थ है, किंतु सांसारिकों के लिये त्रिवर्ग मे 'धर्मः ही मुख्य पुरुपार्थ है, और “अर्थ” तथा 'कामः गौण 
युरुषार्थ हैं। प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनों मार्गो पर दृष्टि रखकर दो प्रकार से धर्म की मुख्य पुरुपार्थता 
सक्षेप से सिद्ध की गई है। धर्म की ओर सबकी स्वाभाविक प्रवृत्ति रहने पर भी धर्मानुष्ठान से और 
धरम के सतज्य मे क्‍यें सबका परस्पर भेद हो जाता है, इसका उत्तर भी यथोचित देने की चेष्टा की गई 
है। यही इसका सार है। 
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जन्म-झत्यु के अनुपात में मारत तथा संसार के अन्य देश 


प्रोफेसर विनयक्ृमार सरकार 


दुनिया के विभिन्न देशों मे श्रति सहस्त का जन्म-निष्पात समान नहीं है। किसों देश मे 
प्रति सहख्न २० शिशु जन्मते हैं, किसी में प्रति सहख ३०, और किसी-किसी देश में प्रति सहस्न ४७०। इस 
प्रकार के निष्पात-भेद्‌ के आधार पर ससार के विभिन्न देश कई श्रेणी मे विभक्त किए जा सकते हैं। जिन 
देशों की जन्म-सख्या प्रति सहुख्र २० तक है वे एक श्रेणी मे, जिनकी जन्म-सख्या प्रति सहख्र २० से ३० 
तक॑ है वे दूसरी श्रेणी मे, जिनकी सख्या प्रति सहस्न ३० से ४० तक है वे तीसरी श्रेणी मे। इसी प्रकार 
भिन्न देश भिन्न श्रेणियो में विभक्त हो सकते हैं। दुनिया के प्राय: तीस देशो के इस श्रकार श्रेणी-बद्ध 
किया जा सकता है। इसी प्रकार भारतवर्ष के विभिन्‍न पग्रातों के, उनकी जन्म-सर्या के निष्पात 
के अनुसार, अन्य देशो के साथ श्रेणी-बद्ध किया जा सकता है। कुछ देशों की जन्म-संख्या का निष्पात 
प्रति सहस्न २५ से ३० के वीच से होता है--इस श्रेणी मे योरप का हंगरी देश और भारत का आसाम- 
प्रात है। इस प्रकार ससार के देशों के श्रेणी-बद्ध करने से यह बात सिद्ध हो जाती है कि जन्म- 
निष्पात के भेद उन देशो के जातीय, सामाजिक, भोगोलिक अवस्था या धार्मिक विश्वास के भेद्‌ पर 
निर्भर नही करते। अर्थात्‌ दुनिया के कई देशो मे, जिनकी जातीय अथवा भोगोलिक स्थिति समान है, 
जन्म-निष्पात भिन्न है और कई देशों भे जिनकी जातीय, सामाजिक अथवा भोगालिक स्थिति भिन्न है 
उनका जन्म-सख्या-निष्पात समान है। आँकडें के द्वारा यह भी सिद्ध होता है कि जन्म-निष्पात 
केघल पराधीन देशों मे दी उच्च नहीं है। विहार-उड़ीसा मे जो जन्म-निष्पात है वही पोलैड, जापान 
अऔर रूमानिया में है। आसाम का जो जन्म-निष्पात है. वही ठीक इटली और हगरी का है। पराधीन 
देशों मे ही नहीं, प्रत्युत स्वाधीन देशो मे भी जन्म-निष्पात उच्च हो सकता है। जन्म का अनुपात प्रायः 
बद्ता-घटता रहता है, कदाचित्‌ ही एक समान रहता हे । इस विषय में निम्नलिखित कई सास्य-संवध 
निर्द्ष्टि किए जा सकते हैं-- 

[१] 'कः देश का (१८३० का) जन्म-निष्पात यदि 'ख! देश के (१९३० के) जन्म-निष्पात से 
तियुना है तो 'का (१४३०)-३ 'ख' (१९३०) 
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[२] कः देश का १४३० मे जो जन्म-निष्पात था, हे सकता है कि १९०६ में वहो न रहा हो। 
१९०६ और १८७३० के जन्म-निष्पात मे कमी या बढ़ती दिखलाई जा सकती है । यदि १९३० मे वह 
१९०६ से ठुगुना हो तो 'क! (१४३०)-२ कक? (१९०६) । 
[३] १€३० में 'क” देश का जो जन्म-निष्पात था, यदि वही जन्म-निष्पात ख? देश का १€०५ 
मे था, ते उसे इस अकार व्यक्त किया जा सकता है--'क? (१९३०)-२ 'ख? (१९०५)-रत्यादि । 


आज-कल दुनिया के सब देशो मे जन्म-निष्पात घट रहा है। भेद केवल यही है कि कहीं 
घटना पहले आरभ हुआ, कही उसके बाद। सन्‌ १८८७ तक जमेनी और इँगलैंड का जन्म-निष्पात बढ़ 
रहा था, पर उसके बाद से घटने लगा है। इटली मे जन्म-निष्पात १८८० तक बढ़ता रहा। तात्पय 
यह कि दुनिया के समस्त श्रेष्ठ देशो मे जन्म-निष्पात बढ रहा था और गत तीस, चालीस या पचास 
बर्ष से घटने लगा है, ओर अआज-कल भी दुनिया के कई बडे देशो मे जो जन्म-निष्पात है वह भारत के 
अनेक प्रांतों मे पाया जाता है। वगाल का जन्म-निष्पात प्रति सहख २८ < है ओर इटली का २८"२। 
इसलिये जन्म-निष्पांत द्वारा यदि सभ्यता की परीक्षा हा ते इटली सभ्य और वगाल असभ्य नहीं 
कहा जा सकता। जन्म-निष्पात के समान सृत्यु-निष्पत भी सब जगह घट रहा है--भारत में भी 
धीरे-धीरे घट रहा है। भारत के प्रांतों मे युक्तप्रांत का सृत्यु-निष्पात सबसे अधिक घटा है। शिश्यु-म्ृत्यु का 
निष्पात भी, दुनिया के विभिन्न देशों मे, घटना आरभ हो गया है। सन्‌ १८२६-२७ मे विहार का (एक वर्ष 
से कम उम्र के) शिशु-म्॒त्यु-निष्पात॑ ग्रति सहख १४७ ७ था। भारत के विभिन्न प्रातों के शिश्ु-रत्यु-निष्पातों 
में यह सबसे कम है। १४०४ में फ्रांस का शिश्ञु-म्रत्यु-निष्पात प्रति सहस्न १४८५ था। इससे 
देखा जाता है कि विहार-प्रात फ्रांस से केवल इक्कीस वर्ष पीछे है। १<€र२६ मे बंगाल का शिशु-सृत्यु- 
निष्पात प्रति सहख्न १८६ ७६ था। १८०४५ में जमेनी का शिशु-रृत्यु-निष्पात १८५ था। इसमें भी कहा 
जा सकता है कि बगाल जमेनी से केवल इक्कीस वर्ष पीछे है। जन्म-निष्पात के सबध में भी ठीक यही 
बात लागू होती है। १८२५ का बगाल का जन्म-निष्पात १४०५ से १८१४ तक के जमेनी के जन्म-निष्पात 
के समान और १-०० से १८१० तक के इँगलेड के जन्म-निष्पात के समान था | 

इन सब आऑकडो के देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यारप के ग्रधान-प्रधान देश भारतवर्ष 
से केवल दस, पद्रह या बीस वर्ष आगे हैं । 

प्रत्येक देश मे मत्यु-निष्पात से जन्म-निष्पात जितना अधिक होता है. उसी पर उस देश की जन- 
सख्या-बृद्धि निर्भर करती है। १८८१ में भारत में लोक-चृद्धि प्रति सहख्र १५ थी, १८११ में &&, 
१७२१ मे १९ और १४३१ मे १०२। अन्य देशों मे लोक-बृद्धि एक निर्दिष्ट पथ पर होती है--या ते 
चृद्धि ही होती है या कमी। पर भारत के संबध में यह नहीं कहा जा सकता। भारतवर्ष मे लोक- 
वृद्धि किसी एक नियम से नहीं हेती । किन्ही दस वर्षों (दशक) में वह बढती और किन्ही दस वर्षो 
मे घट जाती है। तात्पय यह कि भारत का लोक-चृद्धि-निष्पात दुनिया के अन्य पचीस देशो की अपेक्षा 
कम है। जिस प्रकार जन्म-म्त्यु के निष्पात की तुलना करके कहा जा सकता है कि भौगोलिक अवस्था 

१३७ 


जन्म-स्त्यु के अनुपात मे भारत तथा ससार के अन्य देश 


इत्यादि का निष्पात के ऊपर प्रभाव नहीं पडता, उसी प्रकार लोक-चद्धि-निष्पात के सबध में भी कहा जा 
सकता है कि यह भोगोलिक अवस्था पर निर्भर नही करता। आज-ऊल दुनिया के विभिन्न देशों में जो 
लोक-चबृद्धि-निष्पात पाया जाता है उससे यदि दुनिया की लोक-सख्या की (अति) बृद्धि (०ए९-००ए०पर४0०) 
हो ते भारत उसके लिये कहाँ तक दायी होगा ? भारत का लेाक-चबृद्धि-निष्पात अनेक देशों के निष्पात से 
कम है। रूस, जापान आदि अनेक देशो का लोक-बृद्धि-निष्पात भारत की अपेक्षा अधिक है। ब्रिटिश 
भारत की लोक-सख्या चौबीस करोड है। इन चैवीस करोड मनुष्यो मे वृद्धि-निष्पात जिस गति से चत् 
रहा है, पचास करोड जन-सख्यावाले अन्य वोस देशों मे उससे ज्यादा तेजी से चल रहा है। दुनिया 
के किसी-किसी देश में जो बृछ्धि-निष्पात देखा जाता है बह भारत मे कभी नहीं देखा गया। भारतवर्ष के 
लोक-चृद्धि-निष्पात का हास केवल फ्रास के छोडकर अन्य सब देशों की अपेक्षा अधिक है। विभिन्न 
देशों की जन-सख्या कितने वर्षा में, आज-कल के निष्पात को ध्यान मे रखते हुए, दूनी हो जायगी-- 
इसकी तालिका नीचे दीजाती है। इन सख्याओ के देखने से यह भी पता चलेगा कि कौन-कौन देश 
दुनिया में लोकाधिक्य (०ए८०-००७०पर४४०7) की समस्या उत्पन्न कर देगे। सख्याएँ इस प्रकार हैं-- 


ख्स ३३ वष इटलो ६२ वर्ष 
जापान ४५ ,, युक्तराष्टर पर ,, 
पोलेड.. ४८ ,, जेकोस्लोवाकिया €५ ,, 
कनाडा ४१ ब्रिटिश भारत १०२ ,, 


ऊपर लिखी वातों से यह सहज ही समझा जा सकता है कि दुनिया के लोकाधिक्य 
के अन्य देश जितना वढाएँगे, उतना भारतवरप नहीं। भारतवर्ष मे लोकाधिक्य हो रहा है कि 
नही, इस स्वंध में भी दा-एक वात कहने की आवश्यकता है। लोकाधिक्य एक आपेक्तिक वस्तु 
है। किसी देश में लोकाधिक्य हे रहा है अथवा नहीं, इसका विचार करने के साथ-साथ इसका 
भी विचार करना होगा कि उस देश की जीवन-यात्रा-पअणाली (डथ॥677 ० ॥श98) किस प्रकार 
की होनी चाहिए। कुछ देशो में खाने-पहनने का खच घटाकर, आमदनी वही रहते हुए, अधिकसख्यक 
लोगों का निर्वाह सभव हो सकता है। दूसरी ओर, यदि ख्चे बढ जाय, और जं॑न-सख्या न बढते हुए 
भी आमदनी न बढे, ते लोकाधिक्य-समस्था और भी कठिन हो जाती है। भारतवर्ष यदि जापानी 
जीवन-यात्रा-पअणाली के अपनाबवे ते उसके लिये अपनी वत्तेमान जन-सख्या का पोषण करना असभव 
है| जायगा, और शायद उसे उस चाल-ढाल से रहने के लिये अपनी जन-सख्या घटाकर बीस करोड करनी 
पडेगी | यदि वह जमेन जीवन-प्रणाली के अपनावे ते कद्ाचित्‌ उसे अपनी सख्या घटाकर दस करोड 
करनी पडे। यदि अमेरिकन जीवन-प्रणाली अपनावे ते! शायद्‌ छः करोड ही सख्या का पोषण वत्तमान 
आमदनी से हे सके--त्यादि । 


जे कुछ भी दा, भारत का सृत्यु-निष्पात घट रहा है। पर साथ ही साथ जन्म-निष्पात नही 
घट रहा है। इससे लोकाधिक्य-समस्या श्रवल हो जायगी, और इस समस्या को सुलमाने के लिये 
१३५ 


हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


जन्म-निष्पात कम करना पड़ेगा। जन्‍्मननिष्पात कम करने के लिये जन्म-निरोध, अविवाहित रहना, अथवा 
देर से विवाह करना--इत्यादि अनेक उपाय काम में लाने पडेगे। लोक-बृद्धि के कुफलों से देश के 
बचाने के लिये देश की आर्थिक अवस्था का सुधार भो आवश्यक है। दुनिया के विभिन्न देशों में 
जनता की स्वास्थ्य-रक्षा के लिये अति मनुष्य कितना खच होता है, वह आगे दिया जाता है--जापान ३]), 
इटली १), जर्मनी १), फ्रांस १), इंगलैड १), भारतवर्ष |॥ | इससे यह स्पष्ट देखने मे आता है. कि 
भारतवर्ष मे जनसाधारण के स्वास्थ्य की उन्नति के लिये क्रितना कम खच्चे होता है! इसलिये भारत- 
बे प्रथम श्रेणी के अन्य राष्ट्रों से बीस-तीस वर्ष पोछे है। इसका कारण क्या है ९ साधारणतः हमारा 
यह विश्वास है कि हमारे देश का जलवायु स्वास्थ्य के लिये अहितकर है अथवा हमारे सामाजिक 
रीति-रवाजो मे अनेक अस्वास्थ्यकर चाते हैं--इत्यादि। भारतवप से स्वास्थ्य पर इतना कस खच होते 
हुए सी हसारा यह देश अन्य प्रधान देशों से केवल बीस या तीस व पीछे है; इससे इस विचार की 
पुष्टि होती है कि हमारे देश का जलवायु, सूर्यकिरणे अथवा सामाजिक रीति-रवाज--चाहें वे अभारतीयों 
के लिए मगलकारक न हो, पर--भारतीयों के लिये ते विशेषरूप से कल्याणकर हैं ही। सूये की 
किरणे , भारत का जलवायु, अथवा सामाजिक रीति-रवाज और जीवन-यात्रा-प्रणाली--इनमे कौन-सी 
भारतीयों के लिये हितकर है और कौन नही, यह प्रश्य चिकित्सकों के लिये विचारणीय है। 





उनसे 
प्रासों के दीप जलाए, श्वासों की धूप बनाकर, आओ, चिर-सचित मेरी 
बसे पथ हेर रही हूँ। जीवन नैवेध बनाया। यह साध पूर्ण होने दे। 


भावों के सुमम मनोहर, तब चरणों की पूजा का. निज पद-रज मे हे प्रियतम, 
सब आज बिखेर रही हैं।। मैने है साज सजाया। आअब झपनापन खेने दो॥ 
कुमारी सत्य! 
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प्रकृति-पुरुष 


चित्रकार--शभ्री ० रविशंकर म० रावल 
(चित्रकार के सौजन्य स) 


अं ५४५ ०४३३१ 
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अंगिरस अग्नि 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल, एम० एु०, एलू-एल० घी० 


ब्राह्मण-प्रथों मे कई स्थानों पर एक कथा पाई जाती है कि प्रजापति ने र॒ृृष्टि के सब पदार्था' का 
रचकर उनमे सृत्यु को भाग दे दिया। झुत्यु के भाग मिलने से सब पढ़ार्था मे नश्वर-धर्म का सरपर्श हो 
गया। जो वस्तु उत्पन्न होती है उसी के जराग्रस्त भी होना पडता है। यह प्राकृतिक अलष्य विधान 
है। केवल एक वस्तु ऐसी थी जिसके श्रजापति ने अपने लिये प्रिय जानकर उसमे स॒त्यु को हिस्सा 
नहीं दिया। वह त्रह्मचारी था। मत्यु उसमें हिस्सा पाने के लिये उपरोध करने लगा। स॒त्यु के आग्रह 
से प्रजापति ने नियम कर दिया कि अच्छा, तुमका ऋ्रह्मचारी मे भी भाग लेने का अधिकार होगा, लेकिन 
एक शत है, वह यह कि जिस अहोरात्र मे श््मचारी समिधाधान से अग्निहोत्र नहीं करेगा उस दिन या 
रात्रि के तुम दबा लेना। जिस अहोरात्र मे अग्निहोत्र विधि-पूर्वेक निष्पन्न किया जाता है, वह अमृतत्व 
का बढ़ानेवाला होता है। अग्निहोत्र के द्वारा श्रह्मतचारी उस अमृत अग्नि की परिचयां करता है जो 
सब नरों मे अतिथि-रूप से बसा हुआ है। जीवात्मा ही वेशानर अतिथि है (शतपथ ११-३-३-१ तथा 
गेषथ पू० २-६) । 


इस कथा का अभिम्राय वृद्धि और हास के त्रह्मांड्यापी नियम के पिंडयत विधान के स्पष्ट 
करना है। ब्रह्मचय उस अवस्था का नाम है जिसमे मनुष्य ब्रह्म के साथ चलता है। ब्रह्म + चर्य-- 
ग्राणणाए शा 06 ट९०ाए८ 270७८, ब हणत्व या बढ़ना स्वभावसिद्ध है । इस बृं हण या ब्रह्मा 
की शक्ति को जब हम अपने भीतर ही पचा लेते हैं तब हम त्रह्मच्य-द्शा मे रहते हैं। कुमारावस्था मे 
ब्रह्म-ध्म प्रबल रहता है। उस समय शरीर के कापो की अभिवृद्धि ही अधिक होती है । जो थोडे-बहुत 
कोष क्षय के भी आप्त होते हैं, उनका समुदाय बहुत ही अल्प होता है। वृद्धि आर ह्वास के कार्य इस 
प्रकार जब व्यवस्थित हों कि वर्धिष्णु प्रवाह हसिष्णु की अपेक्षा बहुत प्रबल रहे, तब शरीरस्थ विद्युत्‌ 
या प्राण तरहाचर्य-निष्ठित रहते हैं। चृद्धि का नाम प्राण (8790०॥० 40००) और हास का नाम 
शअपान (7४(४ए6८ ई०००) है। आणापान का समीकरण ही शरीर-स्थिति का अधान हेतु है। इद्धि की 


१३७ 
की, 8 


अगिरस अग्नि 


आवृत्ति का हम॑ प्रति सवत्सर में अनुभव करते हैं। 'शतपथ ब्राह्मण” में अग्निहोत्र के जरामये सत्र 
कहा गया है, अथीत्‌ जिस यज्ञ का सत्र (5८5४०४) जरा-पर्यत या सृत्यु-पयत रहता है, वह अग्निहोत्र है-- 
'एतट्ठें जरामय 2५ सन्न यद्ग्नह्मेन्न, जरया व श्यवास्मान्मुच्यते सृत्युना वा? (शतपथ १९-४-१-१)। इस 
सतत-प्रचारित अग्निहोत्र से तादात्म्य प्राप्त करने के लिये--डसके रहस्य के आत्मसात्‌ करने के लिये ही 
वैदिक जीवन में साय-प्रातः होनेवाले अग्निहोत्न की कल्पना की गई है। जीवन के अनवरत सपम्रास 
से हम अनेक विषम ध्वनियों से अमिभूत होकर अतर्व्यापी सगीत को मधुर लय के खे। बैठते हैं । हमारे 
चारो ओर नश्वर-धर्मवाले पदार्थों का जाल बिछा है। इन सबमे एक अविनाशी तत्त्व का सरस उद्बीथ 
(07ए7४77) छिपा हुआ है। साय-प्रात: के अग्निचयन से हम उसी सगीत के सुनने और उसके साथ 
समनस्‌ होने के! विचेष्टित होते हैं। जिन्हे यह दशन भी सुलभ नहीं है, उनका जीवन शक्ति का विवश 
ज्पव्यय ही है। 

इस अग्निहोत्र की केवल दो ही प्रधान आहुतियाँ है। दो की सधि ही तीसरी आहुति है। 
यही त्रिक का मूल है। सत्र ही त्रिकशास्त्र मे पून-रूप और उत्तर-रूप तथा उनके सधान का वर्णन 
पाया जाता है। त्रिकविद्या की बेदिक सज्ञा ही त्रिणाचिकेत अग्नि है। जिस व्यक्ति ने सब जगत्‌ के 
त्रिक के पहचान लिया है, वह शोकातीत हाकर ज्येतिषाबूत स्वर्ग मे आनंद करता है-- 


त्रिणाचिकेतस्त्रयमेतद्विद्त्वा य एव विद्य»श्चिनुते नाचिकेतमू। 
स॒मसमृत्युपाशान्पुरतः अणोद्य शोकातिगो मोदते स्वर्गलोके || (कठ-उपनिषद्‌) 


इसी त्रिक के सज्ञान का कारण अग्निद्दोन्न की आहुतियों हैं-- 


भूः भुवः स्वः 
प्राण अपान व्यान 
अग्नि वायु आदित्य 


ये ही अग्निहेात्र की आहुतियाँ हैं। इन्हीं देवों के उद्दिष्ट करके स्वाह्कार होता है। व्यक्त 
त्रह्मांड (००४77059) का सगीत अ उम्‌! की इन्ही तीन मात्राओ से प्रतीत हो रहा है। यही वामन- 
वेशधारी विष्‌एु (४४९०४०९०४०7 88 7्72:00०आ7) के तीन पैर है, त्रेधा विचक्रमण है, जिसके द्वारा 
विष्णु ने तिलोकी के नाप लिया है। जो वामन है, वही विष्णु है--वासने ह वे विष्णुरास'। अपने 
विराट रूप मे जो आत्मा सहस्रशीर्षा और सहस्रपाद्‌ है, वामन-वेष मे वही दस अंगुलियों के आधार से 
खडा है। दो चरणो से जिसकी स्थिति है, उसके विराद्‌ रूप के जे पहचानते हैं, वे आत्मज्ञानी धन्य 
हैं। अध्यात्म विष्णु के तीन चरण वाकू, मन आर आर है। इन्ही के नाभांतर इस प्रकार हैं-- 
वाक> विज्ञात (टुआ०एछग), मन विजिज्ञास्य (70 9९ ा०ण7), आणअविज्ञात (ऐग्रांल्ा०७7) । 
बाक ऋग्द, सन सामवेद और प्राण यजुर्वेद का सार है। भूत्र विज्ञात है, वत्तेमान विजिज्ञास्य है 
भविष्य अविज्ञात है। बिना इन तीन पहियों के शह्मयाड का एक परमाणु भी आगे नहीं बढ़ सकता। 
इन्ही के ऐक्यन्सर्म को जानने के लिये अग्निदोत्र की निम्न आहतियाँ है--/# भूरूनये स्वाहा, 
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$# भुवर्वायवे स्वाह्य, 3* स्वरादित्याय स्वाहा ? इन्हीं आहुतियों मे प्राणापान और व्यान भी संमिलित हैं । 
ये ही अग्नीपोमात्मक आहुतियाँ हैं--/अग्नि--]४०८४००!।आ॥, भरह्ाज रू प्राण; सेाम--(0७(४]५७5, 
कर्यवन 5 अपान। अग्नये स्वाह--यह उत्तरायण की आहुति है। सेोमाय स्वाहा--यह्‌ दक्षिणायन 
की आहुति है।? सारा जगत्‌ अग्नीषोसात्मक है। महाप्राण या विद्युत्‌ द्विधा रूप हेकर सबके 
बनाती और बिगाड़ती है। 7०»४ए८--प८४०४४८ का हद ही अग्नीपोम था प्राणापान है-- 
आणापानों अग्नीषोमीः (ऐतरेय ब्राह्मण १-८)। “ह्य वा इवं न ठृतीयमस्ति। आदर चैव शुष्क च | 
यच्छुष्क तदाग्नेय यदाद्रे तत्सौम्यम्‌”--(शतपथ १-६-४-२१)। अग्नीषोम के अतिरिक्त तीसरा पदार्थ छुछ 
नहीं है। जो छुछ है. वह्‌ इन्हीं की सधि है--इन्हीं का परस्पर आकर्षण है। इस ग्रथि के द्वारा अग्नि 
की शक्ति सोम में और सेम की अग्नि मे अबवतीर्ण होती है। 70५४ए८ और ]ए7०८०४४ए८ का समिलन 
ही व्यक्त प्रकाश या शक्ति का हेतु है। “अहोरात्रे वा अग्नीषोमो! (कोपीतको, १०-३१)। कर्मकांड में 
अग्नीषोम की ही सज्ञा दश पोर्णमास” है। शुक्त पक्त आर कृष्ण पक्त मासिक अहोरात्र के रूप हैं। 
इस मासव्यापी अग्निहोत्र से सोम की कलाओ की वृद्धि और क्षय होता है। “यच्छुक्ल॑ तदाग्नेय॑, 
यत्कृष्ण तत्सोम्यः'। चाहे इसे ही दूसरी तरह कह ले (यदि वेत रथा)। 'यदेव कृष्ण तदाग्नेय, 
यच्छुक्ल॑ तत्सोम्यम्‌ः (शतपथ १-६-३-४१)। एक ही वस्तुतत््व के कहने के अनेक श्रकार हैं। जो 
कभी 70970९८ है, वही 7८४०८ए८ बन जाता है। ब्रह्मचय-काल मे जो शक्ति प्राणात्मक है, जरावस्था 
मे वही अपानात्मक हे जाती है। सूर्य का ही तेज रात्रि के समय अग्नि मे प्रबिष्ट हो जाता है। 
प्रातःकाल की आहुति सूय-निमित्त है, सायकाल की अप्नि-निमित्त--* सूर्या ज्योतिः ज्योति: सूर्य: स्वाहा, 
सूर्यो ब्चों ज्योति्ष्च: स्वाहा! । ज्योति और वर्च--ये सू् के दो रूप है। सूर्य की प्रातःकालीन ज्योति 
(आण) अपने बचे (अपान) से रहित नही रह सकती। जयेति और बर्च दोनों दो होते हुए भी एक हैं, 
और एक ही सूये प्रातःकाल मे भी ज्योति+ब्चे के रूप मे प्रकट होता है। 


सूर्य ८ | 23 ज्योति - बचे 

यही प्राणापान का संक्षिप्त समीकरण हे। प्राणापान की ही वैदिक सज्लञा सविता? और 
सावित्री” है। गोपथ ब्राह्मण [पू० १-३२] मे मोहल्य और मैत्रेय के सवाद-रूप मे, सविता-सावित्री का 
विशद्‌ निरूपण है। सावित्री-शक्ति के बिना सबिता निःशक्त रहती है। सविता देव और सावित्री 
उसकी देवी है। 

मैत्रेय ने मोहल्य के चरण छुए और पूछा--कृपा कर पढ़ाइए, कैन सविता और कैन सावित्नी 
है। इस पर मौहल्य ने द्वादश जोड़ोवाली साविन्नी का निवेचन किया। उदाहरणाथ, वे बारह हृह इस 
प्रकार हैं। सूर्य के ढ्ादशमासात्मक संवत्सर के ये द्वाद्श इंढ् हैं-- 


20॥ाएए2 7८९४०४ए८ 
१ सन वाक्‌ 

२ अग्नि प्रथिवी 

३ वायु अतरिक्त 
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स्‍0500ए2 ढएब्काएट 

४ आदित्य द्योः 

५ चद्र॒मा नक्षत्राणि 

६ अहः रात्रि 

७ उष्ण शीत 

प८ अश्र बषे 

< बिद्युत्‌ स्तनयित्नु 
१० प्राण घ्यन्न 
११ वेद: छुदासि 
१२ यज्ञ द्क्षिणा 


वस्तुतः सविता और सावित्री मूल मे एक हैं। 'मन एवं सविता, वाक्‌ सावित्नी। यत्र होव 
मनस्तदूवाक्‌ , यन्न वै वाक्‌ तन्‍्मनः। इस्येते ठ. यानी, एक मिथुनम्‌।” अर्थात्‌ 'जो मन है वही वाक्‌ 
है। जहाँ वाक्‌ है, वही मन है। योनियों दो हैं, पर मिथुन एकद्दी है! जैसे स््री-पुरुष मे प्रथक्‌ 
दो यानियाँ होते हुए भी रष्टि के लिये एक ही मिथुन है, वैसे ही सविता-साविन्नी मिथुन हैं। सविता 
प्राण, साविन्रो अपान है। सविता अमूत्त और सावित्री मूत्ते है--'छे वाव त्रह्मणा रूपे, मूर्त चामूर्त च ।? 
सविता या ज्ञान अमूत्ते है। सावित्री या कर्म मूत्ते है। ज्ञान ओर कम के एक साथ प्रचोदित करने 
की प्रार्थना सावित्री या गायत्री मत्र है। अमूत्त ज्ञान के लिये मूत्ते कम की नितांत आवश्यकता है। 
अव्यक्त ज्ञान का अवतार मूत्त कर्म मे हैता है। अव्यक्त का व्यक्त रूप मे अवतार वैसे ही स्वाभाविक है, 
जैसे व्यक्त का अव्यक्त में जाना। कारलाइल ने 807०एछ५ ० 76४८५ 0००८ा7 मे एक स्थान 
पर कहा है--//[प्र6 लात गाना 8 थ7 20007, भाते ॥र0 8 7फ्रणाएतञा, धा०परष॒त 7६ ९7८ 
(7९ 709०5: ?”' सविता का वरेण्य भगे बिना सावित्नी की शक्ति के कृतकार्य नहीं हो सकता। 
प्रातःकालीन सूर्य की सावित्री उषा है। उपा इद्रबती या आणात्मिका है। इसलिये तीसरे मत्न 
मे सविता-सावित्री-(प्राणापान 'अथवा ज्याति-वर्च)-सयेग दिखाया गया है--“ सरजूदेवेन सवित्रा 
सजूरुपसेन्द्रवत्या जुपाण: सूर्या वेतु स्वाहाः--अर्थात्‌ सूर्य के लिये स्वाह्म हो, जो सूरय सविता देव और 
सावित्री प्राणात्मक उपा से जुष्ट रहता है । 


इसी प्रकार सायकान के अग्निहोन्र मे अग्निसज्ञक प्राण के ज्योति और वे रूपो का स्मरण 

है। सायकाल का सविता अग्नि और इंद्रवती सावित्री रात्रि है। सूर्य और उषा, अग्नि और रात्रि-- 
ये प्राणापान या अग्नीपोमाख्य इद के ही कल्पना-मेद हैं । 

ये सब अग्निहोत्र-कल्प किस निमित्त हैं ! उसी अग्नि की उपासना के लिये, जिसे प्रजापति 

ने जह्मचारी के सोंपा था। वह्‌ अग्नि अतिथि-रूप से सब शरीरो में रहता है, वह वैश्वानर है। 

प्रजापति ने जन्म लेने के साथ ही अपने आयु के उस पार को देख लिया था, एक तट पर आते ही उन्हे 
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दूसरे तट का ज्ञान हो गया। जो अतिथि आता है, उसका जाना (महायात्रा या महान्‌ सॉपराय) भी 
निश्चित है। वह अतिथि अग्नि अगिरा बना है, सब पअंगो मे रस बनकर वही व्याप्त है। उसके रस 
से सब आग हरे रहते हैं, उस अगिरा के प्रथक्‌ होते ही 'सस्यमिव मर्त्य: पच्यते! वाली गति हे जाती 
है, अस्थिपजर सूखकर गिर जाता है। यह उसी अग्नि को ज्वाला, प्रभा या रोचना है जो प्राण से 
अपान तक दोड़ती है--“अन्तश्चरति रोचनास्य आ्राणादपानती । व्यख्यन्महिषों द्विम?--(यजु० ३-७)। 
महिंष ने घुलोक के देख लिया है। “अग्नियें महिप९ (शतपथ ७-३-१-३४) तथा “ौर्वा अस्य (अ्नेः) 
परम जन्म? (शतपथ ९-२-३-३९)। जिस झंतर्यामी की दीप्ति के रूप आणापान हैं उसने अपने परम 
जन्म के जान लिया है। अतश्चारी आणापान के द्वारा उस झंगिरा अतिथि के समिद्ध और गचबुद्ध 
करना ही दिव्य अग्निहात्र है । 

समिधारिन दुवस्यत घृतैबोधयतातिथिमू। आस्मिन्हव्या जुद्दोतन ॥ 

सुसमिद्धाय शोचिषे घृत तीत्र' जुद्देतन । अग्नये.. जातवेदसे ॥ 

तन्त्वा समिद्धिरगिरो घृतेन वर्धधामसि । इृहच्छोचा यविष्टय ॥ 

आयु का वसत-काल घृत है, येवन समिधाएँ हैं। घृत और समिधाओ से अतिथि के समिद्ध 

करो। बिना जागे हुए जे अतिथि महानिद्रा मे से! गया, उसके लिये महती विनष्टि जाना। वह 
आगिरा यविष्ठय--अर्थात्‌ युवतम वा शाश्वत यावन-सपन्न है। वह बृहच्छोचा है--अर्थात्‌ जहाँ सूर्य-चढ्र 
का भी तेज नहीं जाता, वहाँ उसके बृहत्‌ शाच या तेज की गति होती है। आशणापान के अग्निहोन्न के 
अतिरिक्त अतिथि के जगाने का और साधन नही है। 





पर्दे के पीछे 


सुनती हूँ, पार ज्षितिज के, प्रियतम का सुदर घर है, जिसके प्रकाश से होते आले।कित रवि-शशि-तारे, 
जिसके चरणो को छूने कुक गया वहीं अबर है। सचालित करते जग के जिसके अविराम इशारे । 
उस पढें के पीछे ही क्‍या रहता सत्य” अमरः है कहते हैं, मुझे उसी ने भेजा है जग-आँगन मे, 
जिसकी छवि रवि-शशि से भी सुंदर है, अजर, अमर है। उसकी ही चचल गति है मेरे प्रत्येक चरण मे । 
इरिक्षष्ण प्रेमी! 


श्ष्र 





कविवर ठाकुर जगमोहनसिंह 


रायवहाहुर ह्वीरालाल, बी० ए्‌० 


मध्यप्रदेश के जबलपुर जिले में कटनी (मुडवारा) नामक एक प्रसिद्ध रेलवे जकशन है। वहाँ 

से बीस मोल पर ठाकुर जगमाहनसिह का जन्म हुआ था। आपके पितामह ठाकुर प्रयागदाससिंह 

ने सन्‌ १८२६ ई० के लगभग एक नह बस्ती वसाकर उसमे एक ,किला और किले के भीतर एक 

संदिर बनवाया। मदिर में श्री विजयराधव की स्थापना को गई। वस्ती का नाम भी इन्ही इष्टदेव 

के नाम पर विजय-राघव-गढ” रक्खा गया। इसी किले को ठाकुर प्रयागदास ने अपना निवास-स्थान 
 धत्ताया। इसलिये उस आम को राजधानी का गौरव प्राप्त हुआ। ठाकुर प्रयागदास उस आमेराधिपति, - 

के वशज थे, जिसके गढ की प्रशसा यशस्वी कवि पद्माकर भट्ट ने अपने असिद्ध ग्रंथ 'जगद्विनोद! के आरभ 

ही में इस प्रकार की है-- 


जय जय सक्ति सिलामयी जय जय गढ़ आमेर | 
जय जयपुर सुरपुर-सहस जो जाहिर चहूँ फेर ॥! 


यह वश, लहुरे भाई की सतति होने के कारण, केवल जागीर पाने का अधिकारी हुआ। जब 
धघाट-खुटेटाः नामक सवा लाख की जागीर से अनेक पीढियाँ बीत चुकी, तब घर में कंगडा होने पर 
उनमें से एक व्यक्ति 'भीमसिंह? विदेश चल पडा। बुदेलखड की ओर आकर उसने पन्ना-नरेश का आश्रय 
लिया। छुछ काल में उसने पतन्नाधीश को वहुत असन्न कर लिया। अत में उसने रणत्षेत्र मे अपने 
प्राण त्याग दिए। उसका नाती वेणीसिंह और भी अधिक पराक्रमी और बुद्धिमान निकला। उसने 
पन्ना-राज्य की सीमा का विस्तार करने में विशेष सहायता की। इसलिये पन्ना-नरेश ने प्रसन्न हाकर 
मुडवार मे--अर्थात्‌ युद्धओसेवा के बदले--अनेक जागीरे प्रदान की। अंत मे जब 'सैहरः का इलाका प्राप्त 
हुआ तब उसका एक लडका दुजनसिह मैहर चला आया और उस जागीर का स्वयं प्रबंध करने लगा | 

१४३ 


दिवेदी-अभिनंदन भथ 


दुर्जनसिह के दो पुत्र हुए--विष्णुसिह और प्रयागदाससिह । दुजनसिंह को मृत्यु के पश्चात्‌ 
सन्‌ १८२६ ईसवी मे दोनों भाइयें मे कगडा उठ खड़ा हुआ। परिणाम यह हुआ कि अगरेजी सरकार ने 
मैहर-राज्य के दो तुल्य भाग कर बँटवारा कर दिया। विष्णुसिह मैहर मे रहे ओर प्रयागदास अपने 
'हिस्से के इलाके के बीच नया किला अर्थात्‌ विजय-राघवगढ़ वनवाकर वही रहने लगे। बँटवारे के समय 
दोनो भाइयो के सरकार से समान अधिकार मिले। प्रयागदास का इलाका वधेलखड से जुटा हुआ 
था। इसलिये बघेलो से इनकी मुठभेड़ हे गई, जिससे रीा-राज्य के छुछ परगने इनके हस्तगत हे 
गए। बुदेलखड से उस समय जो उपद्रव खड़े हुए उनके निवारण करने मे इन्होंने श्गरेज-सरकार के 
अच्छी सहायता पहुँचाई, इसलिये इन्हे अनेक खिलअतो के साथ कुछ और परगने पुरस्कार-स्वरूप अर्पित 
किए गए। इससे इनके इलाके की विशेष वृद्धि हे गई। इन्होने उन्नीस वर्षो तक बडी योग्यता के 
साथ अपने इलाके का शासन किया। सन्‌ १८४७६ ईं० मे इनकी मृत्यु हो गईं। उस समय इनका 
इकलोता पुत्र ससयूप्रसाद्सिह केवल पाँच व्ष का था। अपने पुत्र की अल्पवयस्कता के कारण मृत्यु 
के पूव ही इन्होने अपने इलाके का प्रबध कोट आफ वाडंस्‌ के सुपुर्द कर दिया था। इसलिये विजय- 
राघवगढ़ मे एक सरकारी मैनेजर रहने लगा। जैसा बहुधा हुआ करता है, राजा को नावालिग पाकर 
स्वाथ-लोलुप द्रवारियों ने राजा के नाम को आड में अनेक उपद्रव खडे करने आरभ किए। 
सन्‌ सत्तावन के गदर के साल ऐसा पड़यन्न रचा कि सरकारी मैनेजर को अपने आण से हाथ 
धोना पडा! इसी सिलसिले मे उन लोगां ने और भी कई नाजायज काररवाइयाँ कीं। फलत: 
बेचारा सस्यूप्रसाद गड्ढे में जा गिरा| इलाका जब्त हो गया और बेचारे को काले पानी की 
सजा मिली | बालक सरयूप्रसाद॒ स्वभावतः यह दंड न सह सका। दड भोगने के पूव ही उसने 
“ आत्महत्या कर डाली । 
इन्ही सरयूप्रसादर्सिह के पुत्र जगमोहनसिह थे। आप गद्र के समय ही, सवत्‌ १९१४ की 
सावन सुदी चौदस के, विजय-राघवगढ़ के किले मे पैदा हुए थे। जब आप नो वर्ष के हुए तव सरकार 
ने आपका वनारस के राजकुमार-विद्यालय (ए05 780॥78, 07९००" 00०॥०४७) में पढ़ने के लिये 
भेज दिया। आपको परवरिश के लिये केवल वीस रुपये मासिक की पोलिटिकल पेशन मजूर की ! इस 
छोटी रकम के देखकर बनारस के कमिश्नर को क्षोभ हुआ। उन्होने लिखा-पढ़ी करके जीवन भर के 
लिये सो रुपया मासिक कर दिया। राजकुमार-विद्यालय मे ठाकुर साहब ने बारह वर्ष अध्ययन किया। 
हिंदी, अंगरेजी और सस्क्ृत मे अच्छी योग्यता प्राप्त कर ली। आप उसी समय से हिंदी तथा सस्कृत 
में पद्य-रचना करने लगे। आपने अपनी कतिपय पुस्तके भी उसी समय छपवा डाली थी। जब आप 
काशी से लोटकर अपने घर जाते समय कटनी (मुड़वारा) में ठहरे, तब वहाँ के मिडित्र स्कूल के शिक्षको 
ने आपको अपनी शाला के अवलोकन के लिये निमंत्रित किया। निमत्रण स्वीकार कर आपने केवल 
निरीक्षण ही न किया, वरन्‌ प्रत्येक कक्षा की परीक्षा भी ली। जब आप हिंदी की तीसरी कक्षा मे पहुँचे 
आर उसकी परीक्षा ली तब इन पक्तियों के लेखक को पारितेषिक प्रदान कर बडी असन्नता श्रकट की। 
उस कज्ञा के शिक्षक संस्कृतज्ञ थे। वे ठाकुर साहब की रुचि से अनभिज्ञ न थे। अकस्मात्‌ बोले-- 
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कविवर ठाकुर जगमेहनसिह 


हानहार विरवान के होत चीकने पात!', यह लडका सस्क्ृत अच्छी पढ़ेगा। मेंने तब तक संस्कृत का 
नाम भी न सुना था। मैने समझा, कदाचित्‌ भूगोल आदि के समान ही सस्क्ृत भी कोई विषय होगा। 
इसलिये छुट्टी पाते ही एक पैसे का कागज खरीद लाया। शिक्षक के पास जाकर निवेदन किया--/आप 
इस! पर सस्क्ृत लिख दीजिए, में उसे दो-एक दिन में पढ 'डालेँ ? शिक्षक बडे कृपालु थे, उत्साह 
भग न किया, बडी चतुराई के साथ सममा-बुकाकर अपना पिंड छुडाया। तात्पर्य यह कि ठाकुर 
जगमोहनसिंह के प्रथम तथा अंतिम दशेन उसी समय हुए थे। ठोक स्मरण है, थे बडे तेजस्वी पुरुष थे । 
उस समय वे बीस वष के रहे होंगे । 


ठाइुर जगमोहनसिंह ने कोई पद्रह-सेलह ग्रथ रचे हें--(१) श्यामा-स्वप्न--गद्यपद्यमय उपन्यास, 
(२) श्यामा-सरोजिनी, (३) श्यामा लता, (४) प्रेम-सपत्ति-लता, (५) ओकार-चढद्रिका, (६) प्रलय, (७) 
सज्जनाष्टक, (८) पतिमाक्षर-दीपिका, (९) देवयानी, (१०) साख्य-सूत्रों की भाषा-टीका, (११) ज्ञान- 
प्रदीपिका--महर्षि कपिल-कृत साख्यकारिका का छदोवद्ध अनुवाद, (१२) 'मेघदूत” का पद्यवद्ध अनुवाद, 
(१३) ऋतु-सहार” का पद्यात्मक अनुवाद, (१०) 'कुमार-सभव” का पद्ममय अनुवाद, (१५) हस-दूत? का 
पद्यवद्ध अनुवाद, (१६) शिज्नन का बदी--अ्रेंगरेजी काव्य (8ज़णा8 रिहणाश ० (गा0ण) का 
छद्ोवद्ध अनुवाद । 

इनमे कई पुस्तके तो छप चुकी हैं और कई अग्रकाशित हैं । 

ठाकुर साहब, भारतेदु हरिश्चद्र के बडे मित्र थे--उनकी शैली के प्रतिपादक थे। आप प्रकृति 
के सच्चे उपासक और सुंदरता के सहृदय ग्राहक थे। माठ्भूमि के भी अनन्य भक्त थे। स्वदेश के 
प्रताप का चित्रण करने मे तो परम पअवीण थे। कऋतु-सहारः मे, जिसे छात्रावस्था मे लिखा था, भारत ' “ 
की भूरि-भूरि प्रशसा की है-- 


भुव-मधि जबू-द्वीप दीप सम अति छवि छायो। तामे भारत-खड मनहुँ विधि आपु बनायेो॥ 
ताहू में अति रख्य आरजावत्त मनोहर | सकल कम की भूमि धर्मरत जहँँ के नरबर॥ 
मनु वालमीकि व्यासादि-से पूजनीय जहँ के अमित । भे मनुज अबी जग के सबै मानत जिनकी आन नित ॥ _» 
जहँँ हरि लिय अवतार राम-कृष्णादि रूप धरि। जहँ विक्रम, बलि, भेज, धरम-नप गे कीरति करि।॥ 
जहाँ की विद्या पाई भए जग के नर सिच्छित | जहेँ के दाता सदा करत पूरन मन-इच्छित ॥ 


जहँ गगा-सी पावन नदी हिम-्सों ऊँचे सैलवर । जहँ रत्न-खानि अगनित लसत मानहूँ मनिमय सकल घर।॥ 


यही वाक्य जगमोहनसिह जी के समकालीन कवि “कामताग्रसाद” ने ठाकुर साहथ को लिखा था। 
जब उन्होंने ठाकुर साहब की प्रथम कृति (ऋतु-संहार) देखी तब यह पद्य लिख भेजा-- 
“जिहि सुचि कतु-संहार! कहें भेजेहु नाथ छजाइ। 
प्रथमहि सादर ताहि लै वांच्यों चित्त लगाइ॥ 
तासु सुधर रचना निरखि आये हिए हटठात। 
होनहार॒ बिरवान के होत चीकने पात ॥”? 


श्छ५ 
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दिलिदी-अमिनंदन ग्रंथ 


फिर अपने प्रांत और नगर का भी स्मरण किया है-- 
तामे खडबुँदेल के सेहत सब मनहारि | जहँ के छत्रिन की बिदित सब जग में तरवारि॥ 
तामे नगर नवल विजय राघवगढ़ बिख्यात । महानदी के तट बसत धन-जन सौँ अवदात ॥ 
जिस प्रकार आप पद्य-रचना मे सिद्धहस्त थे उसी प्रकार गय्यलेखन मे भी। 'श्यामा-स्वप्न! 
वामक उपन्यास में दृडकारण्य की शेभा का कैसा सुदर चित्र खींचा है |--“मे कहाँ तक इस सुदर देश 
का वर्णन करूँ ...जहाँ की निर्मारिणी--जिनके तीर वानीर से भिरे, मद-कल-कूृजित विहगमां से शोभित 
हैं, जिनके मूल से स्वच्छ और शीतल जल-धारा बहती है और जिनके किनारे के श्याम जबू के निकुज 
फल-भार से नमित जनाते हैं--शब्दायमान होकर भरती हैं।.. ,........ जहाँ के शल्लकी-ब्क्ष की छाल 
में हाथी अपना बदन रगड़-रगड खुजली मिटाते हैं और उनमे से निकला ज्ञीर सब वन के शीतल समीर के 
सुरभित करता है। मजु वजुल की लता और नाल निचुल के निकृुज, जिनके पत्ते ऐसे सघन जो सूर्य 
की किरनों को भी नहीं निकलने देते, इस नदी के तट पर शोभित हैं..।” पडित रामचद्र शुक्त ने अपने 
पांडित्यपूर्ण ग्रथ 'हिंदी-साहित्य का इतिहास” मे ठीक ही लिखा है--“प्राचीन सस्क्ृत-साहित्य के अभ्यास और 
विध्याटवी के र्मणीय अदेश मे निवास के कारण विविध-भावमयी प्रकृति के रूप-माधुय की जैसी सच्ची 
परख, जैसी सच्ची अनुभूति, इनमे थी वैसी उस काल के किसी दि दी-कवि या लेखक मे नहीं पाई जाती... 
अपने हृदय पर अकित भारतीय ग्रास्य जीवन के साधुय का जो सस्कार ठाकुर साहब ने अपने 
- श्यामा-स्वप्न' मे व्यक्त किया है उसकी सरसता निराली है ।...प्राचीन सस्कृत-साहित्य के रुचि-सस्कार 
के साथ भारत-भूमि की प्यारी रूप-रेखा के मन में बसानेवाले ये पहले हिदी-लेखक थे ।” 
विद्याध्ययन पूरा करने पर सरकार ने आपका तहसीलदार के पद पर नियुक्त किया जिससे 
आपको मध्यप्रदेश के अनेक भागों से भ्रमण करने और वनश्री का प्रकृत सोंदर्य देखने का अवसर 
मिला। इन स्थलें से जिस दृश्य पर आपकी रुचि जमी उसका वर्णन किए विना आप न रहे। 
जब आप दक्षिण-कोशल--अथात्‌ छत्तीसगढ़ की शवरीनारायण तहसील--मे थे तब महानदी की प्रवल 
बाढ़ से उस ग्राम-तीर्थ की अत्यंत क्षति हुदं। आपने उस पर अलय”-शीषक एक हृदयग्राही कविता 
लिख डाली। इसी प्रकार जब आप खडवा मे थे तब ओंकार-मांधाता-प्राचीन 'माहिष्मती” नगरी-- 
- का मनोहर वर्णन “ओकार-चढद्रिका? नामक काव्य मे कर डाला। 
आप बड़े विनोदी और आशु-कवि थे। एक बार आपकी अदालत में एक बड़ी तोदवाले 
बगाली वकील उपस्थित हुए। आपने मुकदमा लेने के पहले उनकी तोंद पर कविता कर डाली जिसके 
सुनकर अन्य लोग ही नहीं, बरन्‌ तोदवाले महाशय भी खुश हो गए ! 
/ आप सरकारी नोकरी मे आदि से अत तक तहसीलदार ही बने रहे, क्योंकि आप बड़ी स्वतत्र 
प्रकृति के व्यक्ति थे--डिपुटी कमिश्नरो अथवा कमिश्नरों की भी कुछ परवा नही करते थे। 
- अंत मे सरकारी नोकरी से मुक्त होकर आप कूचबिहार-नरेश की कौसिल के सेक्रेटरी हो गए थे । 
सन्‌ १८८८ ई० मे, ४ माचे का, इस सहृदय कवि तथा स्वाभिमानी पुरुष का देहावसान हो गया ! 
१४६ 


कविवर ठाकुर जगमेहनसिंह 


आपके पुत्र-रत्न ठाकुर त्रजमोहनसिह, वी० ए०, वैरिस्टर, बढ़े विद्यानुरागी और शांति-स्वरूप 
सज्जन हैं। वे अपने पूर्व-पुरुषो के ग्राम मे ही विद्या-विनोद मे काल-यापन करते हैं। 

ठाकुर जगमोहनसिंह अपनी दिनचर्या लिखा करते थे, जो उनके पुस्तकालय मे सुरक्षित है। 
उससे, उनकी विस्टृत जीवनी लिखने के लिये, पर्याप्त सामग्री मिल सकती है । 
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गगन चढ़ी बुदे बतावे अलबेली इते-उते धावें भुवन भरणमावें 
गली-गली जाई किरन चढ़ीं आई हरि हलरावे नवेली 
हम तुम हैं सारी सहेली गगन चढ़ीं छुदें बतावें अलबेली 
गगन चढ़ी बुदें बताबे अलबेली देव हमें देव हमें मॉँके 
हिली-मिली गाढ़ी एकइ संग बाढ़ीं कक हि आह कर 
ठाढी. धूपललाँही हवेली छाके मन कोधों अकेली 
गगन चढ़ी घुदे वताबे अलवेली गगन चढ़ी बुदे बतावे अलबेली 


प्रेममयी कूदे प्रमादमयी कूदे 
प्राणो की बूमे पहेली 
गगन चढ़ीं बुदें बतावे अलबेली 
शिवाधार पांडेय 


१४७ 


नसससा नजकिननन ली लिन ललीओनील जलन 
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साधारणीकरण ओर व्यक्ति-वेचित्रयवाद 


श्री रामचंद्र शुक्त 


किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयो को मन से लाकर रति, करुणा, क्रोध, उत्साह 
इत्यादि भावों तथा सोंदय, रहस्य, गांभीयं आदि भावनाओं का अनुभव करता है वे अकेले उसी के 
हृदय से सबध रखनेवाले नही होते, मनुष्य-मात्र की भावात्मक सत्ता पर प्रभाव डालनेवाले होते हैं। 
इसी से उक्त काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले सहख्नो मनुष्य उन्ही भावों या भावनाओं का थोड़ा या 
बहुत अनुभव कर सकते हैं। जब तक किसी भाव का कोई विपय इस रूप मे नहीं लाया जाता कि वह 
सामान्यतः सबके उसी भाव का आलबन हो सके तव तक उसमे रसोद्बोधन की पूर्ण शक्ति नही आती | 
इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण? कहलाता है। यह सिद्धांत यह घोषित करता है. 
कि सच्चा कवि वही है जिसे लोक-हृदय की पहचान हो, जो अनेक विशेषताओं और विचित्रताओ के 
बीच मनुष्य-जाति के सामान्य हृदय को देख सके । इसी लोक-हृद्य मे हृदय के लीन होने की दशा का 
नाम रस-दशा है । 

किसी काव्य में वर्णित किसी पात्र का किसी कुरूप और दु'शील स्त्री पर प्रेम हो सकता है; पर 
उस स्त्री के वणन द्वारा श्वगार रस का आलंबन नहीं खड़ा हो सकता । अतः ऐसा काउ्य केवल भाव- 
प्रद्शक ही होगा, विभाव-विधायक कभी नही हो सकता। इसी प्रकार रोद्र रस के वर्णन मे जब तक 
आलबन का चित्रण ईंस रूप मे न होगा कि वह मनुष्य-मात्र के क्रोध का पात्र हो सके तब तक वह वर्णन 
भाव-प्रदशक मात्र रहेगा, उसका विभाव-पक्त या तो शून्य अथवा अशक्त होगा। पर भाव और विभाव 
दोनो पक्षों के सामजस्यथ के बिना पूरी ओर सच्ची रसानुभूति हो नहीं सकती। केवल भाव-प्रद्शक 
काव्यो मे भी होता यह है कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी भावना के अनुसार आलबन का 
आरोप किए रहता है। 

काञ्य का विषय सदा विशेष? होता है, सामान्य” नही, वह व्यक्ति! सामने लाता है, जाति! 
नहीं। यह बात आधुनिक कला-समीक्षा के क्षेत्र मे पूर्णतया स्थिर हो चुकी है। अनेक व्यक्तियों के 

श्छ्८ 


साधारणीकरण आर व्यक्ति-वैचित्यवाद 


रूंप-गुण आदि के विवेचन द्वारा कोई वर्ग या जाति ठहराना, बहुत-सी बातो को लेकर कोई सामान्य 
सिद्धांत ग्रतिपादित करना, यह सब तक औ। विज्ञान का काम है--निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। 
काव्य का काम है कल्पना मे 'बिबर (7792०) या मूचे भावना उपस्थित करना, बुद्धि के सामने कोई 
विचार (0८०४००००) लाना नहीं। विष! जब होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा, सामान्य या 
जाति का नही ।* 

इस सिद्धात का तात्पय यह है कि शुद्ध काव्य की उक्ति सामान्य तथ्य-कथन या सिद्धांत 
के रूप में नही होती। कविता वस्तुओ और व्यापारों का बिब-प्रहण कराने का प्रयत्न करती है, 
अथग्नहण मात्र से उसका कास नही चलता । विब-ग्रहण जब होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा, 
सामान्य या जाति का नही। जैसे, यदि कहा जाय कि "क्रोध में मनुष्य बावला हो जाता है, 
तो यह काव्य की उक्ति न होगी। काव्य की उक्ति तो किसी क्रुद्ध मनुष्य के उम्र बचने और उन्मत्त 
चेष्टाओ को कल्पना में उपस्थित भर कर देगी। कल्पना मे जो कुछ उपस्थित होगा वह व्यक्ति या वस्तु 
विशेष ही होगा । सामान्य या जाति? की तो मूत्ते भावना हो ही नही सकती ।* 


अब यह देखना चाहिए कि हमारे यहाँ विभावन-व्यापार मे जो 'साधारणीकरुण” कहा गया 
है उसके विरुद्न तो यह सिद्धात नही जाता। विचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोनो मे कोई विरोध 
नही पडता। विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते हैं, इस कथन का अभिप्राय यह नही है कि रसानुभूति 
के समय श्रोता या पाठक के सन में आलबन आदि विशेष व्यक्ति या विशेष वस्तु की मूत्ते भावना के 
रूप मे न आकर सामान्यत व्यक्ति मात्र या वस्तु मात्र (जाति) के अर्थ-संकेत के रूप मे आते हैं। 
साधारणीकरणः? का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मन मे जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती 


३, श्रमिव्यजना-वाद ([7%2068&07977) के प्रवत्तेक क्रोसे (3006९60 (॥00०) ने कला के बोध- 
पत्त और तके के घोध-पक्ष को इस प्रकार अलग-अलग दिखाया है--(क) ॥7प्राएए8 709०१28, ६70776०02० 
काशाउ९वे ग्रा०्पष्टी। 06 प्रधव्ञा॥800॥, द05]6त988 0० ४68 प्रवाशवातों 0. 0 १्रवाशवतेपों गाण्ड, 
(ख) ॥,0शा0०यां ा0ए]०१88, 'या0एो०्तेट2. काश पापी शी ग्राश6०, फ्या0त्ती९१४०९ ० 
त6 प्रगए्शउत्व, ]द्रा0ए]०१28 0एत 6 30क्वीाणा3उ 920ण९श प्रावीशवपक्षं ग88,--468//॥8/26 09 
92॥2व४४४0 (0 006 

२ साहित्य-शासत्र मे नेयायिको की बाते ज्यो की त्यो ले लेने से काव्य के स्वरूप-निणेय से जो बाधा 
पडी है. उसका एक उदाहरण “शक्तिग्रह” का प्रसंग है । उसके अतर्गत कहा गया है कि संकेतग्रह “व्यक्ति! का 
नहीं द्वोता है, "जाति! का होता है। नके में भाषा के संकेत-पक्त (897700॥0 887००0) से ही काम चलता है 
जिसमे अर्थयहण मात्र पर्याप्त होता है। श्रत, न्याय में तो जाति का संकेतग्रह कहना ठीक है । पर काज्य 
में भाषा के प्रत्यक्षीकरण-पक्त (2९४९॥(७॥76 89060.) से काम लिया जाता है जिससे शब्द द्वारा सूचित वस्तु 
का विध-ग्रहण होता है--अर्थात्‌ उसकी मूर्ति कल्पना मे खड़ी हे। जाती है। काच्य-मीमांसा के छन्न में न्याय का 
यह हाथ घढाना डाक्टर सतीशचद्ग विद्याभूषण को भी खटका है। उन्होंने कहा है--6 78, ॥0फ़6एश, (0 28 
0278080 ह&॥ 0फ्रफमाह्ठ 78 859 800 एशबा/5 6 सएडए७ रीक४0 98९7 एयाए8व एए शा 78७, 
जिाशणा0 ४०0, थापे शाश००ए गबर8 वक्चाएश०्वे ॥6 ट्वा0ज़वी 0 0986 97068 0 70 ज976१26 
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है बह जैसे काव्य में वर्णित “आश्रय” के भाव का आलवन होती है वैसे ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के 
भाव का आलबन हो जाती है। जिस व्यक्ति विशेष के प्रति किसी भाव की व्यजना कवि या पात्र करता है, 
पाठक या श्रोता की कल्पना में वह व्यक्ति विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, कभी-क्मी ऐसा भी होता 
है कि पाठक या श्रोता की मनोजृत्ति या संस्कार के कारण वर्णित व्यक्ति विशेष के स्थान पर कल्पना में 
उसी के समान-धर्मवाली कोई मूत्ति विशेष आ जाती है। जैसे, यदि किसी पाठक या श्रोता का किसी 
संदरी से प्रेम है तो श्वगार रस की फुटकल उक्कियाँ सुनने के समय रह-रहेकर आलवन-रूप में उसको 
प्रेयसी की मूत्ति ही उसकी कल्पना मे आएगी। यदि किसी से प्रेम न हुआ तो सुदरी की कोई कल्पित 
मूत्ति उसके सन से आएगी। कहने की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मूत्ति भी विशेष ही होगी--व्यक्ति 


की ही होगी । 


कल्पना में मूर्ति तो विशेष ही की होगी, पर वह मूत्ति ऐसी होगी जो प्रस्तुत भाव का आलंवन 
हो सके, जो उसी भाव को पाठक या श्रोता के मन मे भी जगाए जिसको व्यजना आश्रय अथवा कवि 
करता है। इससे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण आलवनत्व धमम का होता है। व्यक्ति तो विशेष ही 
रहता है, पर उसमे प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की रहती है जिसके साज्ञात्कार स सब श्रोताओं या पाठकों 
के मन में एक ही भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता है। तात्पय यह कि आलबन रूप मे प्रतिष्ठित 
व्यक्ति, समान प्रभाव-वाले कुछ धर्मो की प्रतिष्ठा के कारण, सबके भावा का आलंबन हो जाता है। 
(विभावादि सामान्य रूप मे प्रतीत होते हें--? इसका तात्पय यही है कि रसमग्न पाठक के मन में यह 
भेदभाव नही रहता कि यह आलबन मेरा है या दूसरे का। थोडी देर के लिये पाठक या श्रोता का हृदय 
लेक का सामान्य हृदय हो जाता है । उसका अपना अलग हृदय नहीं रहता । 


धससाधारणीकरण? के प्रतिपादन में पुराने आचार्य्यो ने श्रोता (या पाठक) और आश्रय (भाव- 
व्यजना करनवाला पात्र) के तादात्म्य की अवस्था का ही विचार किया है जिसमे आश्रय किसी काज्य 
या नाटक के पात्र के रूप से आलवन-रूप किसी दूसरे पात्र के प्रति किसी भाव की व्यजना करता है और 
श्रोत्ता (या पाठक) उसी भाव का रसरूप में अनुभव करता है | पर रस की एक नीची अवस्था और है 
जिसका हसारे यहाँ के साहित्य-पथों से विवेचन नहीं हुआ है। उसका भी विचार करना चाहिए। किसी 
भाव की व्यजना करनेवाला, कोई क्रिया या व्यापार करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोता (या 
दशक) के किसी भाव का--जैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चर्य, कुतूहल या अनुराग का--आलंबन 
होता है। इस दशा में श्रोता या दशक का हृदय उस पात्र के हृदय से अलग रहता है--अर्थात्‌ श्रोता या 
दशक उसी भाव का अनुभव नही करता जिसकी व्यजना पात्र अपने आलंबन के प्रति करता है, बल्कि 
व्यजना करनेवाले उस पात्र के प्रति किसी और ही भाव का अनुभव करता है। यह दशा भी एक 
प्रकार की रस-द्शा ही है--यद्यपि इसमे आश्रय के साथ तादात्म्य और उसके आलबन का साधारणीकरण 
नही रहता। जैसे, कोई क्रोधी या क्र प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराध या दीन पर क्रोध की प्रबल 
व्यजना कर रहा है तो श्रोता या दर्शक के सन मे क्रोध का रसात्मक सचार न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित 
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करनेवाले उस पात्र के प्रति अश्नद्धा, घृूणा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा मे आश्रय के साथ तादात्म्य 
या सहानुभूति न होगी, वल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र के शील-द्रष्टा या प्रकृति-द्रष्टा के रूप से प्रभाव 
अहण करेगा और यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम मध्यम कोटि की 
ही मानेगे। 

जहाँ पाठक या दशक किसी काव्य या नाटक मे सन्निविष्ट पात्र या आश्रय के शील-द्रष्टा के रूप 
में स्थित होता है वहाँ भी पाठक या दशक के मन में कोई न कोई भाव थोडा-बहुतत अवश्य जगा रहता 
है, अतर इतना ही पडता है कि उस पात्र का आलवन पाठक या दशक का आलबन नही होता, बल्कि 
वह पात्र ही पाठक या दर्शक के किसी भाव का आलबन रहता है। इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्म्य 
ओर साधारणीकरण होता है। तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है जिसके अनुरूप 
वह पात्र का स्वरूप सधघटित करता है। जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका 
कुछ न कुछ भाव अवश्य रहता है। वह उसके किसी भाव का आलबन अवश्य होता है। अत पात्र 
का स्वरूप कवि के जिस भाव का आलंबन रहता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का आलंबन प्राय 
हो जाता है। जहाँ कवि किसी वस्तु (जैसे--हिमालय, विध्याटवी) या व्यक्ति का केवल चित्रण करके 
छोड देता है वहाँ कवि ही आश्रय के रूप मे रहता है। उस वस्तु या व्यक्ति का चित्रण वह उसके 
प्रति कोई भाव रखकर ही करता है। उसी के भाव के साथ पाठक या दशक का तादात्म्य रहता है, उसी 
का आलबन पाठक या दशक का आलबन हो जाता है ! 

आश्रय की जिस भाव-व्यजना को श्रोता या पाठक का हृदय कुछ भी अपना न सकेगा उसका 
ग्रहण केवल शील-बैचित्र्य के रूप मे होगा और उसके हारा घृणा, विरक्ति, अश्रद्धा, क्रोध, आश्चर्य, 
कुतूहल इत्यादि में से ही कोई भाव उत्पन्न होकर अपरितुष्ट दशा मे रह जाएगा । उस भाव की तुष्टि 
तभी होगी जब कोई दूसरा पात्र आकर उसकी व्यंजना वाणी और चेष्टा द्वारा उस बेमेल या अनुपयुक्त 
भाव की व्यजना करनेवाले प्रथम पात्र के प्रति करेगा। इस दूसरे पात्र की भाव-व्यजना के साथ श्रोता 
या दर्शक की पूर्ण सहानुभूति होगी। अपरितुप्टठ भाव की आकुलता का अनुभव प्रव॑ध-काव्या, नाटको 
और उपन्यासो के अत्येक पाठक को थोडा-बहुत होगा। जब कोई असामान्य दुष्ट अपनी मनोवृत्ति की 
व्यजना किसी स्थल पर करता है तव पाठक के मन मे वार-बार यही आता है कि उस दुष्ट के प्रति उसके 
मन में जो घृणा यथा क्रोध है उसकी भरपूर व्यजना वचन या क्रिया द्वारा कोई पात्र आकर करता। 
क्रोधी परशुराम तथा अत्याचारी रावण की कठोर बातो का जो उत्तर लक्ष्मण और अंगद देते हैं उससे 
कथा-श्रोताओ की अपूब तुष्टि होती है । 

इस सबंध मे सबसे अधिक ध्यान देने की वात यह है कि शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न 
भाव की अनुभूति और आश्रय के साथ तादात्म्य-दशा की अनुभूति (जिसे आचायों ने रस कहा है) दो 
भिन्न कोटि की रसाजुभूतियाँ हैं। प्रथम मे श्रोता या पाठक अपनी प्रथक्‌ सत्ता अलग सँभाले रहता 
है, छ्विवीय मे अपनी प्रथक्‌ सत्ता का कुछ क्षणो के लिये विसजन कर आश्रय की भावात्मक सत्ता मे मिल 
जाता है। उदात्त वृत्तिवाले आश्रय की भाव-व्यजना मे भी यह होगा कि जिस समय तक पाठक या 
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श्रोता तादात्म्य की दशा मे पूर्ण रसमग्न रहेगा उस समय तक भाव-व्यजना करनेवाले आश्रय के अपने 
से अलग रखकर उसके शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। उस दशा के आगे-पीछे ही वह उसको 
भावात्मक सचा से अपनी भावात्मक सत्ता को अलग कर उसके शील-सोदय की भावना कर सकेगा । 
भाव-व्यजना करनेवाले किसी पात्र या आश्रय के शील-सोदर्य की भावना जिस समय रहेगी उस समय 
बही श्रोता या पाठक का आलवन रहेगा आर उसके प्रति श्रद्धां, भक्ति या प्रीति टिकी रहेगी । 


हमारे यहाँ के आचार्यों ने श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य दोने में रस की प्रधानता रक्र्खी है, 
इसी से दृश्य काव्य में भी उनका लक्ष्य तादात्म्य ओर साधारणीकरण की ओर रहता है। पर यारप के 
दृश्य काव्यों मे शील-बैचित््य या अतःप्रकृति-बैचित्रय की ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता है जिसके सात्ञात्कार 
से दर्शक के आश्चर्य या कुतूहल मात्र की अनुभूति होती है। अत. इस वैचित्र्य पर थाडा विचार 
कर लेना चाहिए। वैचित्र्य के साक्षात्कार से केवल तीन वाते हो सकती हैं--(१) आश्चर्यपूर्णा ग्रसादन, 
(२) आश्चय्येपूर्ण अवसादन, या (३) कुतूहल-मात्र । 

आश्चर्यपूर्ण प्रसादन शील के चरम उत्कर्प अर्थात्‌ सात्विक आलोक के साक्षात्कार से होता 
है। भरत का रास की पादुका लेकर विरक्त रूप मे वेठना, राजा हरिश्चद्र का अपनी रानी से आधा कफन 
माँगना, नागानद नाटक में जीमूतवाहन का भूखे गरुड से अपना मांस खान के लिये अनुरोध करना 
इत्यादि शील-बैचित्र्य के ऐसे दृश्य हैं जिनसे श्रोता या दशक के हृदय मे आश्चर्य-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति 
का सचार होता है। इस प्रकार के उत्कृष्ट शीलवाले पात्रों की भाव-उ्यंजना का अपना कर वह उसमें 
लीन भी हो सकता है। ऐसे पात्रो का शील्न विचित्र होने पर भी भाव-व्यजना के समय उनके साथ 
पाठक या श्रोता का तादात्म्य हो सकता है। 


आश्चयपूण अवसादन शील के अत्यंत पतन अर्थात्‌ तामसी घोरता के साक्षात्कार से होता 
है। यदि किसी काव्य या नाटक में हृण-सम्राद्‌ मिहिरगुल पहाड को चोटी पर से गिराएं जाते हुए 
मनुष्य के तड़फने, चिल्लाने आदि की भिन्न-मिन्न चेष्टाओं पर भिन्न-सिन्न ढंग से अपने आह्ााद की व्यजना 
करे तो उसके आह्ाद में किसी श्रोता या दशक का हृदय योग न देगा, बल्कि उसकी सनोबृत्ति की 
विलक्षणता और घोरता पर स्तमित, छुव्ध या कुपित होगा। इसी प्रकार दुःशीलता की और-ओर 
विचित्रताओ के प्रति श्रोता की आश्चय-मिश्रित विरक्ति, घृणा आदि जगेगी । 

जिन सात्तिवकी और तामसी प्रकृतियो की चरम सीमा का उल्लेख ऊपर हुआ है, सामान्य 
प्रकृति से उनकी आश्चयजनक विभिन्नता केवल उनकी मात्रा मे होती है। वे किसी वर्ग विशेष की 
सामान्य प्रकृति के भीतर समझी जा सकती हैं। जैसे, भरत आदि की प्रकृति शीलवानों की गक्ृति के 
भीतर और मिहिरगुल की प्रकृति क्रों की प्रकृति के भीतर मानी जा सकती है। पर कुछ लोगो के 
अनुसार ऐसी अद्वितीय प्रकृति भी हातो है जो किसी वर्ग विशेष की भी प्रकृति के भीतर नहीं होती | 
ऐसी प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अवसादन--एक ग्रकार का मनोरजन या 
कुतूहल ही होगा। ऐसी अहितीय प्रकृति के चित्रण को डटन (7]6000० ५४॥४-700॥00) ने कवि 
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की नाटकीय या निरपेत्ष दृष्टि ()ध्राव्वा० 0 /5५०|४० शश्व००)) का सूचक और काव्य-फला का 
चरम उत्कप कहा है। उनका कहना है कि साधारणतः कवि या नाटककार भिन्न-मिन्न पात्रों की 
उक्तियों की कल्पना अपने ही के उनकी परिस्थिति मे अनुमान करके किया करते हैं। थे वास्तव में यह 
अनुमान करते हैं कि यदि हम उनकी दशा में होते तो कैसे वचन मुँह से निकालते। तात्पय यह कि 
उनकी दृष्टि सापेक्ष होती है, वे अपनी ही प्रकृति के अनुसार चरित्र-चित्रण करते हैं। पर निरपेक्त 
हृष्टिवाले स्राटककार एक नवीन नरअप्रकृति की रृष्टि करते हैं । नूतन निर्माणवाली कल्पना 
उन्हीं की होती है। 
डटन ने निरपेत्त हप्टि का उच्चतम शक्ति ते ठहराया, पर उन्हे ससार भर में दो ही तीन कवि 

उक्त दृष्टि से सपन्‍न मिले जिनमे मुख्य शेम्सपियर हैं। पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र अतः- 
प्रकृति के पात्रों के होते हुए भो अधिफाश ऐसे पात्र है जिनको भाव-व्यजना के साथ पाठक या दर्शक का 
पूरा तादात्म्य रहता है। 'जूलियस सीजर! नाटक में अटोनियो ऊे लगे भाषण से जा ज्ञोभ उम्रडा पडता 
है उसमे किसका छृदय याग न देगा ? डटन के 'पनुसार शेम्सपियर की हृष्टि की निरपेक्षता के उदाहरणों 
में हैमलेट का घरित्र-चित्रण है। पर विचारपूर्वक देया जाय ते हैमलेट की मनेवृत्ति भी ऐसे व्यक्ति 
की मनेवृत्ति है जो अपनी माता का घोर विश्वासधाव और जघन्य शीलच्युति देस अद्वविक्तिप्त-सां 
हो गया ही । परिस्थिति के साथ उसके वचनों का असामजस्यथ उसऊी बुद्धि की अव्यवस्था का द्योतक 
है। अत उसफऊा चरित्र भी एक वर्ग विशेष के चरित्र के भीतर आ जाता है । उसके बहुत से भाषणों 
के! प्रत्येक सदृदय व्यक्ति श्रपनाता है । उदाहरण ऊे लिये आत्मग्लानि और क्षेभ से भरे हुए वे वचन 
जिनके द्वारा वह ज्री-जाति की भत्मना करता है। 'अत' हमारे देसने मे ऐसी मनोबृत्ति का प्रदर्शन, जा 
फ़िसी दशा मे किसी की हो ही नहीं सकती, केवल ऊपरी मन-पहलाव के लिये सडा किया हुआ कृत्रिम 
तमाशा ही हैगा । पर डटन साहब के शअनुसार ऐसी मनोधृत्ति का चित्रण नूतन सप्टिकारिणी कल्पना 
फा सबसे उज्ज्वल उदाहरण होगा। 

लूतन सप्टिनिर्माणवाली फल्पना? की चर्चा जिस प्रकार यारप मे चलती आ रही है उसी प्रकार 
भारतवर्ष में भी | पर हमारे यहाँ यह कथन अर्थवाद फे रूप में--फवि और कवि-कमे की स्तुति के रूप में ही 
गृहीत हुआ, शास्त्रीय सिद्धात या विवेचन के रूप में नही। यारप में अलबत यह एक सूत्र-सा वनकर 
काव्य-समीज्षा ऊे क्षेत्र मे भी जा घुसा है। इसके प्रचार का परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस 
ढग की भी है| चली जिनमे कवि ऐसी अनुभूतियों की व्यजना की नकल करता है जे न वास्तव मे उसकी 
होती हैं. और न किसी की हद सऊती हैं । इस नूतन रृष्टि-निर्माण के अभिनय के बीच 'दूसरे जगत्‌ के 
पछियों! की उडान झुरू हुईं। शेली के पीले पागलपन की नकल करनेवाले बहुत-से खडे हुए थे, वे 
अपनी बाते का ऐसा रूप-रग बनाते थे जे किसी और दुनिया का लगे या कही का न जान पडे ।६ 
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द्विवेदी-अभिनद्ुन ग्रंथ 


यह उस भ्रवृत्ति का हद के बाहर पहुँचा हुआ रूप है जिसका आरंभ यारप मे एक प्रकार से 
पुनरुत्थान-काल (८॥३४४7००) के साथ ही हुआ था। ऐसा कहा जाता है कि उस काल के पहले काव्य 
की रचना काल के अखड, अनंत और भेदातीत मानकर तथा लेक के एक सामान्य सत्ता समभकर की 
जाती थी। रचना करनेवाले यह्‌ ध्यान रखकर नही लिखते थे क्लि इस काल के आगे आनेवाला काल 
कुछ और प्रकार का होगा अथवा इस वत्तेमान काल का स्वरूप सर्वत्र एक ही नहीं है--किसी जन-समूह 
के बीच पूर्ण सभ्य काल है, किसी के बीच उससे कुछ कम, किसी जन-समुद्ाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के बीच उससे बहुत अधिक। इसी प्रकार उन्हे इस वात की ओर ध्यान देने की आवश्यकता 
नही हाती थी कि लेक भिन्न-भिन्न व्यक्तियो से वना होता है जो भिन्न-भिन्न रुचि और शवृत्ति के होते हैं । 
“धपुनरुत्थान-काल? से धीरे-चीरे इस तथ्य की ओर ध्यान बढता गया, ग्राचीनों की भूल प्रकट हावी गई। 
अत मे इशारे पर आँख मूँदकर दौडनेवाले वडे-बडे पडितों ने पुनरुत्थान की कालधारा के मथकर 
“्यक्तिवाद! रूपी नया रत्न निकाला। फिर क्‍या था ? शिक्षित-समाज मे व्यक्तिगत विशेषताएँ देखने- 
दिखाने की चाह बढ़ने लगी । 


काव्यक्षेत्र मे किसी वाद! का प्रचार धीरे-धीरे उसकी सार-सत्ता का ही चर जाता है। कुछ 
दिनें मे लेग कविता न लिखकर “वाद लिखने लगते हैं। कला या काव्य के क्षेत्र मे लिक' और व्यक्ति! 
की उपयुक्त घारणा कहाँ तक सगत है, इस पर थोडा विचार कर लेना चाहिए। लेक के बीच जहाँ बहुत 
सी भिन्नताएँ देखने मे आती हैं वहाँ कुछ अभिन्नता भी पाई जाती है। एक मनुष्य की आकृति से 
दूसरे मनुष्य की आकृति नही मिलती, पर सब मसलुष्यो की आक्ृतियों के एक साथ ले तो एक ऐसी 
सामान्य आक्ृति-भावना भी वेँधती है जिसके कारण हम सबके मनुष्य कहते है। इसी प्रकार सबकी 
रुचि और प्रकृति मे मिन्नता हेने पर भी कुछ ऐसी अतममियाँ हैं जहाँ पहुँचने पर अभिन्नता मिलती 
है। ये झेतभूमियाँ नर-सम्रष्टि की रागात्मिका प्रकृति के भीतर हें। लेक-हृदय वी यही सामान्य 
अतभूमि परखकर हमारे यहाँ 'साधारणीकरण? सिद्धांत की प्रतिष्ठा की गई है। वह सामान्य अंत्भू मि 
कल्पित या कृत्रिम नहीं है। काव्य-रचना की रूढ़ि या परपरा, सभ्यता के न्यूनाधिक विकास, जीवन- 
व्यापार के बदलनेवाले बाहरी रूप-रग इत्यादि पर यह स्थित नही है। इसकी भीर्षे गहरी है। इसका 
संबंध हृदय के भीतरी मूल देश से है, उसका सामान्य वासनात्मक सत्ता से है । 
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साधारणीकरण आर व्यक्ति-वैचित्यवार्द 


जिस “व्यक्तिवाद! का ऊपर उल्लेख हुआ है उसने स्वच्छ॒दता के आदोलन ((ऐ०पर्मात० 70700 
के उत्तर-काल से बडा ही विक्रृत रूप धारण किया । यह॒व्यक्तिवादः यदि पूर्णरूप से स्वीकार किया जाय 
तो कविता लिखना व्यर्थ ही सममिषए। कविता इसी लिये लिखी जाती है कि एक ही भावना सैकडें, हजारो 
क्या, लाखो दूसरे आदमी ग्रहण करे । जब एक के हृदय के साथ दूसरे के हृद्य की कोई समानता ही नही 
तब एक के भावो का दूसरा क्यो और कैसे ग्रहण करेगा ? ऐसी अवस्था मे तो यही सभव है कि हृदय 
द्वारा मार्मिक या भीतरी ग्रहण की वात ही छोड दी जाय, व्यक्तिगत विशेषता के वैचिन््य द्वारा ऊपरी 
कुतूहल मात्र उत्पन्न कर देना ही बहुत समझा जाय। हुआ भी यही । और हृदये। से अपने हृदय की 
भिन्‍नता और विचित्रता दिखाने के लिये बहुत-से लोग एक-एक काल्पनिक हृदय निमित करके दिखाने 
लगे। काव्यक्षेत्र नकली हृदयो? का एक कारखाना हो गया ! 


ऊपर जा कुछ कहा गया उससे जान पडेगा कि भारतीय काव्य-दृष्टि सिन्‍न-भिन्‍न विशेषों के भीतर 
से सामान्य? के उद्घाटन की ओर वरावर रही है। किसी न किसी सामान्य” के प्रतिनिधि होकर ही 
“विशेष? हमारे यहाँ के काव्ये मे आते रहे हैं। पर यारपीय काव्यटप्टि इधर बहुत दिनो से विरल विशेष 
के विधान की ओर रही है। हमारे यहाँ के कवि उस सच्चे तार की भकार सुनाने मे ही सतुष्ट रहे जा 
मनुष्य-मात्र के हृदय के भीतर से होता हुआ गया है । पर उनन्‍नीसवी शताब्दी के बहुत-से विल्ञायती कवि 
ऐसे हृदयो के प्रदर्शन मे लगे जा न कह्दी होते हैं और नही सकते हैं। साराश यह कि हमारी वाणी 
भावत्षेत्र के बीच 'भेदो मे अभेद! के ऊपर करती रही और उनकी वाणी भ्ूठे-सच्चे विलक्षण भेद खड़े 
करके लोगो के चमत्कृत करने मे लगी। 


कल्पना! ओर “व्यक्तित्व! की, पाश्चात्य संमीक्षा-क्षेत्र मे, इतनी अधिक मुनादी हुई कि काव्य के 
ओर सब पक्षों से दृष्टि हटकर इन्ही दो पर जा जमी। “कल्पना? काव्य का वाध-पत्त है। कल्पना में 
आई हुई रूपज्यापार-येजना का कवि या श्रोता के अत-साक्षात्कार या वाध होता है। पर इस बोधपक्ष 
के अतिरिक्त काव्य का भावपत्ष भी है। कल्पना के रूप याजना के लिये प्रेरित करनेवाले ओर कल्पना मे 
आई हुई वस्तुओं मे श्रोता या पाठक के रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, उत्साह, आश्चये इत्यादि भाव या 
मनेविकार हाते हैं। इसी से भारतीय दृष्टि ने भावपक्ष के प्रधानता दी और रस के सिद्धात की प्रतिष्ठा 
की । पर पश्चिम में 'कल्पना? कल्पना? की पुकार के सामन धीरेधीरे समीक्षफा का ध्यान भावपत्ष से हट 
गया और बाधपक्ष ही पर भिड गया। काव्य की रमणीयता उस हलके आनद्‌ के रूप मे ही मानी जाने 
लगी जिस आनद के लिये हम नई-नई, सुद्र, भडकीली ओर विलक्षण वस्तुओ को देखने जाते हैं। इस 
प्रकार कवि तमाशा दिखानेवाले के रूप भे ओर श्रोता या पाठक तटस्थ तसाशबीन के रूप मे सममे जाने 
लगे । केवल देखने का आनद्‌ कुछ विलक्षण के देखने का कुतूहल-मात्र होता है। 


व्यक्तित्व” ही के ले उडने से जा परिणाम हुआ है उसका कुछ आभास ऊपर दिया जा चुका 

है। कल्पना? और “व्यक्तित्व! पर एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम में कई असिद्ध वाद! की इसारतें 

खड़ी हुई | इटली-निवासी क्रोसे (89000॥0 (४००७) ने अपने 'अभिव्यजनावाद? के निरूपण में बड़े कठोर 
श्भर 


दिवेदी-अभिन॑ंदन संथ् 


आग्रह के साथ कला की अनुभूति का ज्ञान या बाध-स्वरूप ही माना है । के उसे स्वय॑प्रकाश ज्ञान 
(70ए०0००)--प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध या विचार-प्रसूत ज्ञान से भिन्न कैबल कल्पना मे 
आई हुई वस्तु-व्यापार-येजना का ज्ञान-मात्र साना है। वेइस ज्ञान को प्रत्यक्ष ज्ञान आर विचार-प्रसूत 
ज्ञान दोनों से सर्वथा निरपेक्ष, स्वतंत्र और स्वतःपूर्ण मानकर चले है। बे इस निरपेच्षता का बहुत दूर 
तक घसीट ले गए हैं। भावो या मनेविकारों तक को उन्होंने काव्य की उक्ति का विधायक अवयब नही 
साना है । पर न॒ चाहने पर भी अभिव्यजना या उक्ति के अनभिव्यक्त पूर्व रूप मे भावों की सत्ता उन्हे 
स्वीकार करनी पड़ी है। उससे अपना पीछा वे छुड़ा नही सके हैं ।* 


काव्य-समीक्षा के क्षेत्र मे व्यक्ति की ऐसी दीवार खडी हुई, विशेष” के स्थान पर सामान्य या 
विचार-सिद्ध ज्ञान के आ घुसने का इतना डर समाया कि कही-कही आलेाचना भी काज्य-रचना के ही रूप 
में होने लगी । कला की कृति की परीक्षा के लिये विवेचन-पद्धति का त्याग-सा होने लगा। हिंदी की 
मासिक पत्रिकाओं में समालेचना के नाम पर आज-कल जे अद्भुत और रमणीय शब्द-येजना-समात्र 
कभी-कभी देखने मे आया फरती है वह इसी पाश्चात्य भ्रवृत्ति का अनुकरण है। पर यह भी समझ 
रखना चाहिए कि यारप मे साहित्य-सबधी आंदोलनें की आयु बहुत थेडी होती है। कोई आंदोलन दस- 
बारह व से ज्यादा नही चलता। ऐसे आंदोलनें के कारण वहाँ इस बीसवीं शताब्दी मे आकर काव्यक्षेत्र 
के बीच वडी गहरी गड़बडी और अव्यवस्था फैली । काव्य की स्वाभाविक उम्रग के स्थान पर नवीनता 
के लिये आकुलता-मात्र रह गई। कविता चाहे हो, चाहे न हो, कोई नवीन रूप या रग-ढग अवश्य खडा 
है। पर कारी नवीनता केवल मरे हुए आंदोलन का इतिहास छोड जाय तो छोड जाय, कविता नही खड़ी 
कर सकती। केवल नवीनता और मौलिकता की घढ़ी-चढ़ी सनक में सच्ची कविता की ओर ध्यान कहाँ 
तक रह सकता है ? कुछ लेग ते। नए-नए ढंग की उच्छुखलता, वक्रता, असबद्धता, अनर्गलता इत्यादि 
का ही अद्शन करने में लगे | थोढ़े-से ही सच्ची भावनावाले कवि प्रकृत मागे पर चलते दिखाई पडने लगे। 
समालेाचना भी अधिकतर हवाई ढग की होने लगी ।* 


यारप मे इधर पचास वर्ष के भीतर 'रहस्यवाद', 'कलावाद!, व्यक्तिवाद! इत्यादि जो अनेक 
धचादः चले थे वे अब वहाँ मरे हुए आंदोलन सममे जाते हैं। इन नाना वादोः से ऊवकर लेाग अब 


१२, ॥6#/8/ स्‍8 शगरताजशाए ग्रण:. 4९४॥९ाल्ौए छऐैब्वॉ090०वत 6 प्राफ़ा08छंणा. #0 कक 78 
शैब0क्रा0ा धाते छफ़ाए8श07, 2 2९ ६ 2 डिशाग्राश्या& 00 ॥रा0९88075 [858 9ए ग़ाए्ता5 0 
जणतवढड #07 शा 08076 7९ट्ा0 0 6 50प7 ॥्रा० गाढ टलेक्याए ए गी€ 007/शाफ्रीशाए० 
छणी.---.4९४॥४४४४ ? 


२ ज्ञाश०एश #ाशाए8 ॥ 809' 70ज658 7 90079 फएश8 णते०, 07 गणरेर छा्ेश्ते 
9 वैशाते फ्रा0एशाशा।8, > > > > (॥धाठलाहा॥ 060870 790१6 व02णशध९० शाश्वत प्रा, 90%ाए 
7007/6 ९९०७॥७० 95वते ढं45॥0 
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साधारणीकरण और व्यक्ति-बैचित्यवांद 


फिर साफ हवा मे आना चाहते हैं। किसी कविता के सबध मे किसी वाद” का नाम लेना अब फैशन 
के खिलाफ माना जाने लगा है। अब कोई वादी सममे जाने मे कवि अपना मान नहीं समभते ।* 


१. ॥१8 ग्रा०्वेशग्रा& 900 0085५ )00 ॥8ए6 (0 उ88प8 8. छा0ट्ञाह्ग्राव8 - तहहीक्षाताहु वाह सयाशा- 
॥078 0एघवते [8 छ809 0 60 8908 ब? क्रा॥णाववशाश३ए ए सिकाए।. जिंए ते088 गत: #8ए8 0 
0्बी शंका प्रताशतेाशीह (88 #6 पाबर्टाई; ए0- ताते) ० & प्रएछ0. (३8 ध।8 90७४ ए ध6 
अजाट्टी०-वराग तेशातें ग्राएएशाशाई वींते) ७ 8 गर्नपाबा5ड॥ (88 शिी6 ए0७ ण॑ 6 (००६छशा ते 
7स्‍0एशाशाई ताते) >+* 4 88789 ०॑ रेकिकेंश आई 20000 97 फए उ'ह 6. िवेकाए. कावे. 000 ६ 
60 6088 (/927). 





मृत्यु-जीवन 


फूल फवीला भ्ूम-कूमकर डाली पर इतराता था, 

सारभ-सुधा लुटा वसुधा पर फूला नहीं समाता था, 

हरी-हरी पत्तियाँ प्रेम से, स्वागत कर सुख पाती थी, 

ओस-बूप देने हिलमिलकर भली भाँति नहलाती थी 
क्रर काल के कुटिल करो ने सदर सुमन मरोड़ दिया! 
हरी पत्तियाँ हाथ | सुखा दीं तरुवर का तन तेड दिया। 
पर क्‍या दृश्य देखकर ऐसा, पुष्पों को कुछ त्रास हुआ ? 
सारभ-सुपमा त्याग भत्ता क्यो कोई कभी उदास हुआ १ 

कमेवीर के लिये मृत्यु का भय कब बाधक होता है 

कर्महीन ही कायरता से 'काल-काल” कह सेता है! 

शैशव, यावन और चघुढापा, देह-दशा-परिवत्तन है, 

इसी प्रकार मृत्युजीवन का बस अचूक आवत्तन है। 
मरने की परवाह नहीं है, मरनेवाला मरता है, 
जीते-जी जीवित रह जग मे के विवेकी करता है। 


हरिशंकर शर्मा 
१५७ 





चौपदे 


हरित ठण-राजि-विराजित भूमि, बनी रहती है बहु-छबिधाम । 
बिहँस जिस पर प्रति दिवस प्रभात, बरस जाता है मुक्ता-दाम ॥॥ 
पहन कमनीय कुसुम का हार, पवन से करती है कल केलि | 


उड़े मंजुल दल-पुज-ढुकूल, बिलसती है अलबेली बेलि ॥ 
छुँटी मेंहदी के छोटे पेड़, लगे रविशो के दोनो ओर। 
मिले घन-जैसा श्याम शरीर, नचाते हैं जन-मानस-मोर॥| 
क्यारियो का पाकर प्रिय अक, आप ही अपनी छवि पर भूल। 
लुटाकर सौरभ का सभार, खिले हैं सुंदर-सुंदर फूल ॥ 

खोल मुँह हँसता उनको देख, विलोके उनका तन सुकुमार। 

प्यार करता है हे अति मुग्ध, दिवाकर कर कमनीय पसार॥ 

खड़े है पक्ति बॉँध तरु-बृद, विविध दल से बन बहु अभिराम। 

लोचनो के लेते है मोल, डालियो के फल-फूल ललाम ॥ 
प्रकृति-कोमल-कर से बन कांत, लताओ का अति ललित वितान। 
बुलाता है सब काल समीप, कलित कुजो का छाया-दान ॥ 
लाल दलवाले लघुतम पेड़, लालिसा से बन मजु महान। 
धंगो को कर देते है मत्त, छलकते छुबि-प्याले कर दान ॥ 

श्श्प 


उद्यान 


चहुत बलखाती कर कल नाद, नालियाँ बहती हैं जिस काल | 

तब रसिक-जन-मानस के मध्य, सरस बन रस देती है ढाल ॥ 

कही मधु पीकर हो मद-मत्त, अलि-अवलि करती है गजार। 

कही पर दिखलाती है नृत्य, रँगीली तितली कर ख्यगार॥ 
पढ़ाता है प्रिय रुचि का पाठ, कहीं पर पारावत हो भ्रीत। 
कही पर गाता है कलकठ, प्रकृति-छबि का उन्‍्मादक गीत ॥ 
सुने पुलकित बनता है चित्त, पपीहे की उन्‍्मत्त पुकार। 
कही पर स्वर भरता है मार, छेडकर उर-्तत्री के तार॥ 

कही ज्षिति बनती है छवि मान, लाभ कर विलसे थल्न अरबिद। 

कही दिखलाते हैं दे मोद, विविध तरु पर बैठे शुक-बृद || 

संजु गति से आ मद समीर, क्यारियो में कुजो मे घूम। 

छवीली लतिकाओं के छोड, कुसुम-कुल का लेता है चूम ॥ 
करेगा किसको नहीं विमुग्ध, सरसता-बलित ललित तम-ओक। 
न होगा विकसित मानस कोन, लसित कुसुमित उद्यान विलोक ॥ 

हरिश्रौध! 





श्प्ड 





कौटलीय अथंशास्र में राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


श्री सत्यकेतु विद्यालकार 

प्राचीन भारत में व्यक्ति ओर समाज के साथ सबंध रखनेवाले मामलो मे राज्य के हस्तक्षेप 
की कोई सीमा न थी। राज्य “कम से कम हस्तक्षेप” की नीति का अनुसरण नहीं करता था। फिर भी 
प्राचीन ग्रीक नगर-राज्यो की तरह भारत मे भी समूह के समुख व्यक्ति की काई स्थिति नही समभी जाती 
थी। व्यक्ति का जीवन-समूह और राज्य के लिये माना जाता था। कौटलीय अथेशाख्र के अध्ययन से 
यह बात भल्ी भाँति स्पष्ट हो जाती है। उससे व्यक्ति आर समाज के प्रायः सभी विषयो मे राज्य का 
हस्तक्षेप और नियत्रण सूचित होता है। हम कह नहीं सकते कि आचाये कोटल्य द्वारा प्रतिपादित 
ये नियम कहाँ तक क्रियात्मंक रूप मे आए हुए थे। पर इनके अध्ययन से यह तो ज्ञात हो ही जाएगा कि 
भारत के प्राचीन राजशास्त्री इस प्रश्न पर कया विचार रखते थे। इस लेख मे हम इसी विषय पर 
प्रकाश डालेगे। 

कोटलीय अथशाखत्र के अनुसार समाज का आधार 'स्वधर्म? या 'स्थिति? (8/धप8) है। मनुष्य 
के अपनी इच्छा के अनुसार कारये करने का अधिकार नहीं है। जीवन मे अत्येक व्यक्ति का स्वघमे! 
निश्चित है। व्यक्ति के अपने कल्याण के लिये, तथा सब मनुष्यो के सामूहिक हित के लिये, आवश्यक 
है कि प्रत्येक व्यक्ति स्वधमे! पर कायम रहे। स्वर! का पालन स्वर्ग तथा अनत सुख आप्त करने का 
हेतु है।! यदि स्वधम का उल्लंघन किया जाएगा तो अव्यवस्था मच जाएगी और जनता नष्ट हो 
जाएगी।* राज्य की उत्पत्ति से पूते एक ऐसा समय था, जब राजसंस्था की स्थापना नहीं हुई थी । 
इंस अराजक दशा को कोटल्य ने ात्स्य न्याय” के नाम से लिखा है।* मात्स्य न्याय की दशा मे कोई 


3. स्वधर्म॑स्स्वर्गायानन्त्पाय ड |--कौ ० अ्र्थ० १॥३ 
२. तसस्‍्यातिक्रमे लोकस्सड्डूरादुच्छिय त ।--कौ ० अर्थै० १।३ 
रे. अग्रमितो हि मात्स्यन्यायमुद्भावयति ।--कौ० अथै० १॥४ 
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कैौटलीय अथशास्त्र मे राज्य द्वारा समाज का निय॑त्रण 


व्यक्ति 'स्वधर्म' का पालन नहीं करता था। उस समय सब मनुष्य स्वच्छद थे। इसी कारण उस 
समय जनता नष्ट हो रही थी। अराजक दशा और समाज की व्यवस्थित दशा (राजसस्था की दशा) 
में भेद ही यह है कि पहली अवस्था मे मनुष्य 'स्वधर्म! का पालन नही करते, कितु राजसस्था के उत्पन्न 
होने पर 'स्वधर्म” पर स्थित रहते हैं । 


परतु लोग अपना-अपना कार्य करते रहे, 'स्वधर्म) पर स्थित रहे, इसके लिये राजशक्ति की 
आवश्यकता होती है--उसके बिना कार्य नहीं चल सकता । केबल उपदेश से, हमारा तथा समूह का हित 
सस्वधमे-पालन से होगा--इस तथ्य को दृष्टि मे रखकर जनता स्वय 'स्वधर्म! का उल्लंघन न करेगी, यह 
नहीं हो सकता । इसके लिये दंड और राजशक्ति की आवश्यकता है ही। राजा के चाहिए कि अपनी 
राजशक्ति (कार्यानुशासन ८ ]% ०९॥४7ए० धणी।0779) से जनता को स्वघर्म मे स्थित रकखे ।९ राजा का 
कत्ते्य है कि मनुष्यों के स्वधर्म का उल्लधन न करने दे। जनता को स्वधर्म मे स्थित रखकर ही राजा 
इहलोक तथा परलोक में सुख प्राप्त कर सकता है।* 


विविध लोगों के स्वधर्म क्या हैं, इसका भी आचाये कौटल्य ने प्रदर्शन किया है। ब्राह्मण का 
स्वधर्म! अध्ययन, 'अध्यापन, यजन, याजन, दान और ग्रतिग्रह है। इसी प्रकार क्षत्रिय और वैश्य के 
स्वधर्म गिनाए गए हैं ।१ मनुस्तति और महाभारत मे ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य के जो धर्म प्रतिपादित 
हैं, उनमे और कौटल्य हारा गिनाये गए 'स्वधर्मो” मे कोई विशेष भेद नहीं है। परतु कौटल्य के 
अनुसार शूद्र के 'स्वधम? मनु से सवंथा भिन्न हैं। मनु के अनुसार शूट्रो का एकमात्र कर्म हिजातियों 
(आह्मण, क्षत्रिय और वैश्य) की सेवा करना है।* परतु चाणक्य के अनुसार शूद्र का स्वधर्मः है 
ह्िजातिया की सेवा, कृषि, पशुपालन, वाणिज्य, कारीगरी और तमाशा करनेवाले के काम | 
इस प्रकार कोटल्य के अनुसार शूद्रो की स्थित अधिक समानास्पद्‌ तथा व्यापक है। चारो वर्णो' के 
स्वधर्म का प्रतिपादन कर कोटल्य ने चारो आश्रम के 'स्वधर्म! की भी व्यवस्था की है। ग्रहस्थ के 
धर्म बताते हुए वे स्वकर्मा जीव” (अपने निश्चित कर्म से ही आजीविका चलानेबाला) विशेषण का अयोग 
करते हैं। चारों वर्णा और आश्रमों के विविध मनुष्य अपने-अपने स्वधर्म! पर कायम रहे, यह उनकी 
इच्छा पर ही नही छोड़ दियां गया है। यह्‌ राज्य का काम है कि अपनी दडशक्ति हारा उन्हे 'स्वधमः 


१... कार्यान्शासनेन स्वधर्मस्थापनम्‌ ।--कौ ० श्रथे० $६ 
२ तस्मात्‌ स्वधर्म भूताना राजा न व्यभिचारयेत्‌। स्वधर्म संदधाना हि प्रय चेह च ननन्‍द॒ति ॥ 
>+को० अ्र्थ० १।३ 
३ कौ० अ्र्थ० १॥३ 
एकमेव तु शूद्धस्य प्रभु कर्स समादिशत्‌। सवपासेव वर्णाना शश्रृपासलुसूयया ॥--मलुस्टति ३॥६१ 
&  शूद्धस्थ द्विजातिशश्नुपा वार्ता कारुकुशीलव कर्म च ।--को ० अर्थे० १॥३ 
(कृषिपशुपाल्ये वाणिज्या च वार्ता ।-कौ० अर्थ० ३४) 
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हिवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


पर स्थित रक्खे। “जब राजा चारो वर्णो और आश्रमो के 'स्वधर्म! का स्थापन कर आये-मयादा की 
व्यवस्था करता है तब यह ससार कभी कष्ट नही उठाता, अपितु सबंदा उन्‍नति ही करता है।”* इसी 
प्रकार अन्यत्न लिखा है--“चारों वर्णो और आश्रमों से परिपूर्ण यह लोक जो अपने-अपने घम और 
कर्म मे रत हुआ अपने मार्ग पर चल रहा है, उसका कारण यही है कि राजा दडशक्ति से इसका 
पालन करता है।”'* 


जनता को 'स्वधर्स! से कायम रखने के लिये राजा किस प्रकार अपनी राजशक्ति का उपयोग 
करता था, इस विषय पर कौटलीय अथंशालत्र विशेष प्रकाश नहीं डालता। परतु फिर भी कुछ ऐसे 
उपयोगी और मनोरजक निर्देश हमे प्राप्त हो जाते हैं, जो इस तथ्य में किसी प्रकार का सदेह नही रहने 
देते। उदाहरण के लिये परित्राजक और सनन्‍्यासी के लीजिए। कोटल्य के शासन-विधान में चाहे जो 
मनुष्य सन्‍्यासी नही बन सकता था। संन्‍्यासी बनने के लिये यह आवश्यक था कि अपने बच्चो 
ओर स्री का ठीक श्रकार से प्रबंध कर दिया जाए। जो मनुष्य इनका समुचित प्रवध किए बिना 
सनन्‍्यास लेता था उसे “पूर्व-साहस-दड” मिलता था।* सनन्‍्यासी बनने के लिये धर्मस्थ (मजिस्ट्रेट) 
की अनुस॒ति लेनी आवश्यक थी। धमस्थ, सन्‍्यासी होने की अनुमति तभी देता था जब उसे विश्वास 
करा दिया जाता था कि सन्‍्यासी होने के लिये इच्छुक मनुष्य की--सतानोत्पन्न करने की--शक्ति 
नष्ट हो गई है, अन्यथा वह निपेघ कर देता था।४ इसी प्रकार यह नियम था कि स्त्रियाँ सन्‍्यास 
न ले सके। यदि काई मनुष्य किसी स्री का सनन्‍्यास दिलाता था तो उसे सजा मिलती थी ।५ आचाय॑े 
कोटल्य को यह अभीष्ट न था कि वानप्रस्थ-आश्रम मे वाकायदा प्रविष्ट हुए विना कोई मनुष्य सीधे संन्‍्यासी 
है जाय। जो लोग पहले तीनो आश्रमों के कत्तव्यां का यथाविधि पालन कर संन्यास-आश्रम में 
प्रवेश करना चाहते थे उन्हीं के इसके लिये अनुमति दी जाती थी । 


इसी प्रकार, गृहस्थ लेग अपने स्वधर्म! का ठीक-ठीक पालन करते रहे, इसके लिये राज्य की 
ओर से अनेक नियमें की व्यवस्था थी। यदिं कोई ग्रहस्थ अपने बच्चों, पत्नी, माता-पिता, नाबालिग 
भाई, बहन तथा विधवा कन्या का--अपने से शक्ति रखते हुए भी--पालन न करे तो दृड पाता था |५ 


4. व्यवस्थितायमर्याद. कृतवर्णाश्रमस्थिति. । न्रग्या हि रक्षितो लोक. प्रसीदति न सीदति ॥ 
->कौ ० अथै० १३ 

२. चतुवर्णाश्रमो लोको राशा दण्डेन पालित । स्वधमेकर्माभिरतो वर्तते स्वेषु वर्त्मसु ॥--कौ० अथ० १॥४ 

३. पुन्नदारमप्रतिविधाय प्रत्रजत. पूचस्साहसद॒ण्ड. ।--को ० अ्र्थ० २।१ 

४५. लुप्तव्यवाय, अव्रजेत्‌ आएच्छूय धर्मस्थात्‌ । अन्यथा नियस्येत ।--कौ ० अर्थ० २।१ 

४, स्त्रियं च प्रताजयत, ।--कौ० अथै० २।१ 

४६. वानग्रस्थादन्य ग्रत्रजितभाव. ,. नास्य जनपदसुपनिवेशेत ।--कौ ० अथ० २।१ 

७. अपत्यदार मातापितरो आतन्‌ अभ्राप्तव्यवहारान्‌ भगिनी. कन्या विधवाश्च अ्रविश्नत* शक्तिमतों 
हादुशपणो दण्ड. ॥--को० अथै० २।१ 
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कैाटलीय अर्थशाश्र मे राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


विवाह के अनतर पुरुष और सत्री मे किस अ्रकार का सबंध रहे--वे एक दूसरे से किस अ्रकार कां व्यवहार 
करे, इस विषय से भी विस्तृत नियस बनाए गए थे। इन नियमों का उल्लघन करने पर दड की 
व्यवस्था भी आचाय॑ कौटल्य ने की है।* केवल स््री और पुरुष ही नही, ग्रहस्थ-आश्रम मे अन्य 
सबंधियो का भी एक दूसरे के प्रति अपने कत्तेव्यो का पालन करना जरूरी है। यदि पिता और पुत्र, 
पति और पत्नी, भाई और बहन, मामा और भानजा तथा आचार्य और शिष्य मे से कोई एक अपने कर्तव्य 
की उपेक्षा कर दूसरे का परित्याग करना चाहे, तो उस पर बाकायदा मुकदमा चलाया जाता था और अपराध 
के साबित होने पर उसे 'पूबे-साहस-दड” दिया जाता था। पर यदि यह सिद्ध हो जाय कि इनमे से 
कोई 'पतित” हे गया था और 'पतित? होने के कारण दूसरे ने उसका परित्याग किया है तो दड से उसका 
छुटकारा हा जाता था।* 

समाज को नियत्रित करने के विचार से आचाय कोटल्य ने जो नियम बनाए हैं, उनकी 
समाप्ति केवल ग्रहस्थ-जीवन तक ही नहीं हो जाती। समाज के सामान्य जीवन मे भी एक व्यक्ति 
का दूसरे व्यक्ति के प्रति जो कत्तेव्य है, उसे पूरा न करने पर दड की व्यवस्था की गई है। आग लगने 
पर यदि कोई आदमी आग बुमाने मे सहायता न देकर अपने कर्तव्य की उपेक्षा करे तो उस पर जुर्माना 
किया जाता था ।* यदि कोई आदमी किसी दूसरे आदमी के अपने काम के लिये ले जाय और उसे 
बीच मे ही छोड दे, तो भिन्न-भिन्न परिस्थितियों मे विविध दडो की व्यवस्था की गई है।* यदि कोई 
यात्री एक साथ यात्रा के लिये चले और रास्ते मे एक वूसरे को छोडकर अलग हो जाय ते उसे सजा 
दी जाती थी ।४ यदि किसी मनुष्य की उपेक्षा के कारण दूसरे के चोट आ जाय ते उसे दंड मिलता 
था। इसी अकार के अन्य भी अनेक नियम आचार कोटल्य ने लिखे हैं। 

सामाजिक जीवन में स्वामी अपने दासां के साथ किस प्रकार का व्यवहार करे, इसके 
लिये भी कोटलीय अथेशासत्र में नियम विद्यमान है। यदि कोई सालिक अपने दास को मारे-पीटे, 
गालियाँ दे या उसे जूठ खाने के लिये विवश करे तो उस पर जुर्माना किया जाता था। यदि कोई मनुष्य 
अपनी दासी, धाई, परिचारिका आदि पर बलात्कार करने का प्रयत्न करे तो उसके सबंध मे काटल्य 
ने एक ही व्यवस्था की है--बवह यह कि वह स्त्री एकद्म दासता से मुक्त हाकर स्वतत्र हो जाय।* दासों 
के अतिरिक्त अन्य मनुष्य जे अपनी इच्छा से नाकरी की शर्तें करके किसी के यहाँ नोकर बने, उनके 
सबंध मे राज्य का हस्तक्षेप और भी अधिक था। नोकरी के लिये जो शर्तें तय हुई हे। उनका परिज्ञान 


१, कौ० अर्थ० शै।रे 

२ पितापुत्रयोदेम्पत्योअ्रवृभगिन्वार्मातठुलभागिनेययो श्शिष्याचार्ययोवा प॑रस्परमंपतित॑ ध्यर्जत' ., .« 
पूर्वसाहसदण्ड, ॥--कौ ० अरथ० ३॥२० 

३, भरदीक्रमनभिधावतों ग्ृहस्वामिने द्वादशपणो दण्ड. ।--को० अ्र्थ० २३६ 

४. कौ० अर्थे० ३२० 

६... सहम्रस्थायिष्वन्येषु अधदण्ड ।--कौ० अर्थ० ३२० 

६, धात्रीपरिचारिकाधसीतिकोपचारिकाणा च सेोक्षकरम्‌ ।--को० अथै० ३॥१३ 
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हविवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 

पड़ोसियों को अवश्य करा देना चाहिए। यदि किसी शते के सबब में विवाद हो तो पडेसियों के 
साक्ष्य के अनुसार उसका निर्णय किया जाता था।* आचार्य कौटल्य की यह व्यवस्था ध्यान देने 
येग्य है कि यदि कोई स्वामी अपने दासों, नौकरों या मजदूरों के दावों को न सुने, उनकी उपेक्षा करे, 
ते। उसके लिये राजशक्ति का प्रयोग कर उसे ठीक रास्ते पर लाना चाहिए |* 

ब्राह्मण भी राज्य के हस्तक्षेप से न बचे थे। राजशक्ति द्वारा उनका भी नियंत्रण 
किया जाता था। यदि कोई पुरोहित किसी अयाज्य (अछूत) के पढ़ाने या उसका यज्ञ करान के 
लिये नियत किया जाय और वह ऐसा करने से इनकार करे ते उस दड दिया जाय ।* ब्राह्मणों 
के सबध मे जे बहुत-सी व्यवस्थाएँ कौटलीय अर्थशास्त्र मे उपलब्ध होती हैं, वे उनके क्रियात्मक जीवन 
पर अच्छा प्रकाश डालती है। कोटल्य ने अपनी व्यवस्थाओ का निर्माण करते हुए उन्हे राग-हेप और 
लोभ-मोह से शूल्य लोकेत्तर मनुष्य नहीं माना है, अपितु अन्य मनुष्यों की तरह आजीविका उपाजेन 
करनेवाला ही समभझका है। यज्ञ कराने के लिये जो विविध यात्रिक ब्राह्मण नियुक्त हों वे दक्षिणा के धन 
के आपस मे किस तरह बॉटे, इस सबंध में बहुत-से नियम अर्थशास्त्र मे दिए गए हैं। यदि ब्राह्मण 
यज्ञ कराते हुए अपना काय ठीक तरह से न करे ते उनके लिये अनेक प्रकार के दडो (शारीरिक 'और 
आशिक) की भी व्यवस्था की गई हे ।९ 


नगर मे कान लेग कहाँ बसे, इस सवंध मे निश्चित नियम थे । शराब, जुआ, वेश्यावृत्ति आदि 
के नियंत्रित करने के लिये राज्य की ओर से निश्चित व्यवस्था थी। शराब वनाने और बेचने का 
प्रबध राज्य की ओर से होता था। शराब निश्चित शराबखानों मे ही पी जा सकती थी, वाहर ले 
जाकर पीने की अनुमति नहीं मिलती थी। केवल वे ही लेग अपने घरो मे शराब पी सकते थे जिनके 
आचार की पवित्रता सब जगह ज्ञात हा ।५ राज्य द्वारा शराब का नियंत्रित करने के लिये कोटल्य ने 
निम्नलिखित कारण दिए हैं--कहदी काम मे लगे हुए श्रमी लाग आलसी न हो जाएँ, आये लोगो की 
मर्यादा भगं न हे जाए, और तीच्रण प्रकृति के लोग अव्यबस्था न मचा दे।९ जूआ,० वेश्यावृत्तिट 
आदि के सबंध मे भी इसी प्रकार के नियम मिलते हैं। और ते और, तमाशे दिखानेवाले, नट, 
बादक, गायक आदि का भी नियत्रित किया गया है। कोटल्य लिखते हें--ये विविध तमाशे दिखाने- 


4. कर्मकस्य कर्मसम्बन्धमासज्ञा विद्यु' ।--कौ० अथे० ३॥१३ 

दासाहितकबधून श्ण्वतो राजा विनय ग्राहयेत्‌ ।--कौ ० श्र्थ ० २॥१ 

पुरोहितमयाज्ययाजनाध्यापने नियुक्तमम्दृष्यमाण राजा अ्रवक्षिपेत्‌ ।--कौ० अरथ० १३० 

कोौ० अथै० ३॥१४ 

चेदितज्ञातशोचा निहरेयु" ।-+कौ० अथ० २२५६ 

सुराया. प्रमादुभयात्‌ कमसु निदिष्दाना, मर्यादातिक्रमभयादार्याणा, उत्साहभयाच्च तीक्ष्णाना । 


--को० पभ्रथ० २।२९ 


क्ष्ख्ट बढ बण -० 


को० अथै० ३॥२० 
८. कौ० अथै० २२७ 
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काटलीय अर्थशास्त्र मे राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


वाले लेग किसानो और शिल्पियो के कार्य मे विध्न न करने पावे।* इन्हे तमाशा दिखाने के लिये 
लाइसेस लेना पडता था। लाइसेस के लिये इन्हे पॉच पण देने पडते थे।* कोटल्य इन तमाशाई 
लोगो के अपने राज्य मे जरा भी प्रोत्साहित नहीं करना चाहते थे, इसी लिये उन्होने इस प्रकार के तमाशों 
के निमित्त स्थिर शालाएँ बनाने का पूर्णतया निषेध कर दिया था ।रं 


आश्थिक जीवन के नियत्रित करने के लिये बहुत-से नियमो की व्यवस्था आचाय कैटल्य ने 
की है। जमीन के ऊपर किसान का अधिकार अपने जीवन तक ही होता था।* यदि कोई किसान 
स्वय खेती न करे तो उससे उसकी जमीन छीन ली जाती थी और दूसरे किसानो के दे दी जाती 
थी।" भूमसि-सबंधी ये नियम विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं। इन नियमों के कारण भूमि पर किसी 
व्यक्ति का पूर्ण अधिकार स्थापित नही होने पाता था। व्यक्ति का जमीन पर किस ह॒द्‌ तक अधिकार है, 
इसका नियन्नण राज्य करता था। सूद की दर अधिक से अधिक कहाँ तक हो सके, इस विषय में भी राज्य 
के नियम थे। अधिक सूद लेने पर सजा दी जाती थी ।* बस्तुओ का मूल्य भी निश्चित करने का प्रयत्न 
किया जाता था। किस पदाथे पर कितना सुनाफा लिया जा सके, इसके लिये निश्चित व्यवस्था थी |७ 
वस्तुओ का मूल्य निश्चित करते समय उत्पत्ति के विविध खर्चा का परिगणन किया जाता था और उत्पत्ति- 
व्यय के साथ-साथ मार्ग के खच भी जोडे जाते थे।< यदि कोई व्यापारी पररुपर मिलकर कृत्रिम 
रूप से वस्तुओ की कीमत बढाने की काशिश करे ते उन्हे दुड मिलता था। 


आशिक विषये का नियत्रण राज्य द्वारा किस प्रकार किया जाता था, इस सबंध मे कोटलीय 
अथशास्त्र से बहुत-सी बाते ज्ञात होती है। उन सबका उल्लेख कर सकना कठिन है। इस लेख के 
विषय के स्पष्ट करने के लिये उन सबकी आवश्यकता भी नही है। 


प्राचीन भारतवर्ष मे सामाजिक सगठन का आधार वर्णाश्रम-व्यवस्था थी। भारत के प्रायः 


सभी स्मृतिकारों तथा राजशास्त्रियों ने इस वात पर जोर दिया है कि राजा वर्णाश्रम-सयादा की स्थापना 
करे। यह स्पष्ट भी है कि केवल परपरा से, राजशक्ति की सहायता के बिना, यह मर्यादा स्थिर नहीं 


नटनरतनगायनवादकवाग्जीवनकुशीलवा वा न कर्मविश्न' कुयु . ।--कौ० अ्र्थ० २।१ 

तेपा तूयमागन्तुक पश्चपण प्रेक्ञावेतन दद्यु ।--कौ० अर्थ० २।१ 

न च तन्नारामचिहारार्था शालास्स्यु |--कौ० श्रध० २॥१ 

करदेभ्य कृतक्षेन्नाण्येक्पुरुपिकाणि प्रयच्छेत ।--कौ ० अथै० २१ 

अकृपतामाच्छियान्येस्य प्रयच्छेत ।--को ० अ्रथै० २।१ 

सपादपणा धर्म्या मासबवृद्धि परणशतस्य । त्त पर कतु कारयितुश्च पूर्वस्साहसदण्ड । 
श्रोत॒ णामेकेक प्रत्यधेवण्ड ।--कौ ० अथै० ३॥११ 

७. कौ० अर्थ० २१६ 


८॑ चारिवन्ये च यानाभगकपथ्यदनपण्यप्रतिपण्याधप्रमाणयात्राकालभयप्रतीक पण्यपत्तनचारित्राण्यु- 
पत्षभेन ।--कौ ० अथै० २३१६ 


9. * ८6 अ#ए ७ «० 


श्द्५ 





हदिवेदी-अभिनदन प्रैथ 


रहे सकती । राज्य इसके लिये किस प्रकार अपने नियमो द्वारा वर्णाश्रम-धर्म की स्थापना कर समाज 
का नियत्रण करता था, इस सबध मे कोटलीय अरथंशाख्र की ये व्यवस्थाएँ वस्तुतः बहुत महत्त्व रखती हैं । 
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आस की बूँद के प्रति 


रस्य उषा के नव कलरव मे 
तू क्‍या करने आया 
मेरे सोते हृग-जल को क्या 
है चाहता जगाया 
क्या मुभनसा हो जोड़ रहा तू 
तार स्वप्न का टूठा! 
बता-बता, क्या तेरा भी घर 
गया रात मे लूटा 
निष्कलंक निष्पाप विमल तन ! 
किस अनिष्ट के डर से १ 


नव प्रभात मे मूक रुदन यह 
करने निकला घर से 





जीवन के तममय प्रदेश में 
चलते-चलते थककर। 
तुम-सा मै भी भूल रहा हूँ 
आशा के पल्लव पर। 
रंग-भरी तितली के दर्पण 
जग के जीवित मोती ! 
प्राण हथेली पर हो जिसके 
हार न उसकी होती! 
लाख हवा का भोका आए 
अब न जरा घबराना | 


द्व्य ज्योति वह दीख रही है 
जिसमे है मिल जाना। 
श्रीनाधसिंह 





भविष्य का समाज 


डाकूर वेनीप्रसाद, एम० ए०, पी-एचू० डी०, छी० एस-सी० 

ये तो इतिहास के बहुतेरे थुगों मे बडे-बडे परिवत्तेन हुए हैं, पर यह कहना वेजा न होगा 
कि उन्‍नीसवी ईसवी सदी में जैसी उथल-पुथल हुई--बैज्ञानिक आविष्कारों के कारण जैसी क्रांति पैदा 
हुई, वैसी पहले कभी न हुई थी। रेल, तार और जहाज ने दुनिया को एक कर दिया। पुतली-घरो 
ने उद्योग, व्यापार, रहन-सहन--अथवा ये कहिए कि सारे आधिक जीवन--का काया-पल्ट कर दिया | 
छापे की कल ने अखबार और कितावे ऐसी वहुतायत से और इतनी सस्ती छापना शुरू किया कि 
सर्बसाधारण के लिये ज्ञान के मार्ग खुल गए। उधर यारप और अमेरिका में सरकारो ने पुरानी सकुचित 
नीति छेडकर अनिवाये प्राथमिक शिक्षा, सफाई, स्वास्थ्य आदि की ओर ध्यान दिया और अपने-अपने 
देशों की उन्‍ताति की। राज्य का भी रूप बदल गया। राष्ट्रीयता और जन-सत्ता ने अनेक देशो 
के शासन में युगातर कर दि्या। ससार के देशों के पारस्परिक सबध भी बदल गए। शिक्षा, विज्ञान 
आऔर सगठन के द्वारा अपनी शक्ति बढ़ाकर योरोपियन राष्ट्रो ने एशिया और अफ्रिका के देशो पर ्रझ्भुता 
जमाई और उनको अपने पुतली-घरो के लिये कच्चे साल की मंडी और बनाए हुए पदार्थों के लिये 
बाजार समझ लिया। इस साम्राज्यवाद--आर विशेषकर आर्थिक साम्राज्यवाद--से जो असंतोष 
अवश्यभावी था, उसका आरभ भी हउननीसवी सदी के अंत तक हो गया। जापान, चीच, हिदुस्तान, 
फारस, मिस्र और तुर्की मे नई राजनीतिक तरगे नजर आई और अफ्रिकन जातिये में भी कुछ ऐसे 
मद-मद स्वर सुनाई दिए जो पहले कान मे न पडते थे। उधर योरप में भी मजदूरो ने अपनी गरीबी, 
कडी मिहनत, बेकारी या निरादर के दूर करने के लिये समितियाँ बनाकर आंदोलन, जलूस और 
हडताल के द्वारा पूँजीपतियेा से गहरी छेडछाड़ शुरू कर दी थी । 

अस्तु, उन्‍नीसवी सदी ने जहाँ पैदावार, उद्योग, व्यापार, विद्या और सगठन की अपूर्व वृद्धि की 
वहाँ सामाजिक और राजनीतिक विसवें के बीज भी बोए। बीसवी ईसवी सदी मे १€१४ से १६८१८ तक 
महायुद्ध हुआ। येरप क्या, सारा ससार हिल गया। एक ओर 'आदोलनें का वेग बढ़ गया और 
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द्विवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


दूसरी ओर उनके दबाने की चेष्टाईँ भी बहुत ती्र हो गई । आज यह घमासान ससार्यापी हो रहा 
है। यह राजनीतिक भी है, आर्थिक भी है, सामाजिक भी है, और मानसिक भी हे। आज परिस्थिति 
यह है कि ससार में सपत्ति तो बहुत है, सपत्ति बढ़ाने के साधन अपरिमितन्से हैं, मशीनों के प्रयोग से 
मिहनत के घटे घटाना और मानसिक एवं आध्यात्मिक प्रयासों के लिये स्वसाधारण के यथेष्ट अवकाश 
देना सुगम है| गया है, पर जन-समुदायों के सवंध ऐसे पुराने ढग के हैं कि थाडे-ले आदमी ही सुख के 
भेगी हैं और बाकी लोग ते जैसे-सैसे क्लेश से गुजारा करते है। वीसवीं सदी के सामने समस्या यह 
है कि यह सपत्ति-युग सुख-शांति के युग मे कैसे परिणत किया जाय । 

विज्ञान ने मनुष्य के। इतनी शक्ति दे दी है. कि वह लड-मिडकर सभ्यता का सत्यानास भी कर 
सकता है और मिलजुलकर इस लोक के स्वरग-लेक भी बना सकता है। मनुष्य के समाजों और 
सस्थाओं का विकास अब तक कुछ तो परिस्थिति के अनुसार आर कुछ मानवी सकलपों के अनुसार 
हुआ है। भविष्य मे भी ऐसा ही होगा। पर वत्तेमान युग और पिछले युगो मे अंतर यह है कि अब 
विज्ञान और आविष्कार की कुजी मनुष्य के हाथ मे आ गई है, वह परिस्थिति का नियमन भी सुगमता 
से कर सकता है, और समाज का सगठन भी मनोविज्ञान ओर समाज-शासत्र की कसोटी पर परखे हुए 
सिद्धातों के आधार पर कर सकता है। भविष्य के समाज का पूरा-पूरा व्योरेवार चित्र कोई नहीं खीच 
सकता, पर परिस्थिति के अनुसार उसके कई सिद्धांत स्पष्ट किए जा सकते हैं। पहली वात तो यह है कि 
रेल, तार, बे-तार, जहाज, विमान आदि से सब देश एक दूसरे के इतने निकट आ गए है--एक दूसरे 
पर ऐसा घोर प्रभाव डालते हैं कि ससार एक हा गया है। इसलिये भविष्य का सगठन अत्रोष्ट्रीय 
होना चाहिए। मिहनत-मजदूरी के घंटे ओर वेतन, स्वास्थ्य के प्रयाग, अतर्राष्ट्रीय यात्रा के नियम, 
जल-थल आर हवा की सेनाओं के परिमाण इत्यादि बाते अतर्राष्ट्रीय सभाओं के परामश से तय होनी 
चाहिए। इस प्रस्ताव के अनुसार प्रत्येक राष्ट्र अपने स्वत्वाधिकार का कुछ अंश अतर्राष्ट्रीय सस्थाओ 
के सुपुद कर देगा । 

यह बताने की आवश्यकता नही कि यह राजनीतिक परिवत्तेन उस समय तक नही हा सकता 
जब तक वत्तेमान परिस्थिति बदल न जाय। अंतर्राष्ट्रीय शासन विश्व-शांति पर निर्भर है। विश्व-शांति 
की स्थापना के लिये यह आवश्यक है कि मानव-सबध अहिसा के आधार पर स्थिर हो। जब तक एक 
वर्ग या देश दूसरे वर्गों या देशों से अपना मतलब निकालना चाहता है, जब तक पराधीनता और 
साम्राजिकता मौजूद है, तब तक न तो अवीन समुदाय चैन लेगे और न स्वामि-समुदाय सुख की नींद से 
सकेगे, न ते निरसीकरण हो सकेगा और न शांति स्थापित हो सकेगी । अब तक मानवी संबंध कुछ तो 
सकुचित सहयोग के सिद्धांत पर और कुछ 'जिसकी लाठी उसकी भैस/वाले सिद्धांत पर अवलबित है। 
भविष्य से सहयोग विश्वव्यापी करना होगा और अंतर्वर्गीय या अतर्राष्ट्रीय अत्याचार के मिटाकर सब 
जगह अहिंसा और न्याय की स्थापना करनी दवेगी। यह सिद्धांत भविष्य के समाञ्ञ का दूसरा सिद्धांत है। 

यह कोारा स्वप्त नही है। विश्वव्यापी शांति और अहिसा अब तक अत्यंत कठिन या असमव 
थी, पर अब उनके लिये मार्ग बहुत-कुछ साफ दे गया है या दे रहा है। अब तक लड़ाइयाँ, सार-काट और 
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सपादकाचाय श्रीरामानद चट्टोपाध्याय 


(इंडियन प्रेस ओर “सरस्वती” के सस्थापक तथा स्वामी स्थर्गीय बाबू चिंतामणि 
घोष न द्विवेदी जी के कार्य से सतुष्ट होकर एक बार कहा था-- हि दुस्तानी 
सपादको मे मैने वक्त के पाबद ओर कत्तव्य-पालन के विषय में दृठग्रतिज्ञ दो ही 
आदमी देखे है--एक ते। रामानद बाबू, दूसरे आप ।”?) 


भविष्य का समाज 


सीनाजोरी क्यो होती रही हैं ? मुख्य कारण यह है कि अब तक खाने-पहनने की और अन्य आवश्यकताएँ 
पूरी करने की सामग्री बहुत परिमित थी और बहुत परिश्रम से प्राप्त ह्वाती थी। इसलिये वर्ग एक दूसरे से 
लडने लगे, एक दूसरे की भूमि इत्यादि पर अधिकार जमाने लगे, अपनी मिहनत बचाने के लिये दूसरो के 
दास या सेवक बनाने लगे। समर का ओर प्रात, वर्ग या वर्ण की पराधीनता का प्रधान कारण यही रहा 
है। समर मे निर्भीकता, त्याग, शूरता आदि जे गुण प्रकट होते हैँ उनके कारण समर का महत्त्व बढ़ गया है 
और इतिहास मे बात-बात पर लडाई छिडती रही है। पर उसका मूल कारण सदा से यही रहा है कि जीवन 
के निर्वाह या सुख की सामग्री यथेष्ट नही थी। अब यह्‌ अवस्था बदल गई है। वैज्ञानिक आविष्कारो ने 
अमेरिका, कनाडा, आस्ट्रेलिया, रूस, जमैनी आदि देशो मे खेती की पेदांवार कई-गुना बढ़ा दी है और 
मशीनों के द्वारा किसानो की मिहनत भी बहुत घटा दी है। हिदुस्तान, चीन आदि देशो मे भी यही हो 
सकता है। अब इतनी खाद्य-सामग्री आसानी से पैदा हे सकती है कि दुनिया भर मे किसी को खाने-पीने 
की तकलीफ न रहे । दूसरी चीजें भी मशीनों के द्वारा इतनी बनाई जा सकती हैं कि किसी के कमी न रहे । 
पराधीनता ओर स्वामित्व का मूल कारण अब मिट गया है। पर पुराने विचार, विद्देष ओर गवे के पर्दे अभी 
आदमी को अक्क पर पडे हुए हैं। जैसे-जैसे लोग नई स्थिति के तत्त्व को समभते जाएँगे ओर पुरानी स्थिति 
से अनुचित लाभ उठानेवाले कुछ व्यक्तियों ओर वर्गा का प्रभाव कम होता जायगा तैसे-तैसे समाज 
स्वतत्रता, समानता और भ्राठृत्व की ओर बढता जायगा। इस नए समाज से कोई देश या वर्ग किसी दूसरे 
के अधीन न रहेगा, जन्म से कोई ऊँचा-तीचा न होगा। छुआछूत, जात-पॉँत का लेश न रहेगा। जीवन- 
निर्वाह की सामग्री सबके पास रहेगी और अपने परिश्रम से विशेष सुख-ऐश्वय पाने का अवसर सबके 
रहेगा। अर्थात्‌, शिक्षा विश्वव्यापी हागी ओर स्कूल छोडने के बाद भी स्री-पुरुषो के अध्ययन के 
अवकाश रहेगे। सामुदायिक मामले सबके परामर्श से, अर्थात्‌ जनसत्ता के सिद्धात के अजुसार, तय होगे। 


इस आदर्श का व्यवहार मे परिणत करने के लिये एक बात ओर आवश्यक होगी। प्रथ्वी पर 
इस समय काई एक अरब अस्सी करोड आदमी बसते है। विद्वानो ने हिसाब लगाया है कि प्रथ्वी 
वैज्ञानिक आविष्कारों की सहायता से कोई पॉच अरव से नों अरब आदमियो तक का पालन कर सकती 
है। पर, अगर जनसंख्या इसके भी आगे निकल जाय ते सामग्री की कमी पड़ जायगी। 


ऊपर जिस भविष्य के समाज के सिद्धात बताए हैं उसकी स्थिरता इस बात पर निर्भर रहेगी कि 
जनसख्या बहुत ज्यादा न बढ़े। नहीं ता फिर पुरानी मार-काट और असमानता प्रकट हो जायगी। 
योरप और अमेरिका के पढ़े-लिखे वगे। मे अब बहुत ज्यादा बच्चे नही पैदा होते। जैसे-जैसे जीवन का 
घरातल ऊँचा होता जायगा, स्त्रियाँ पड-लिखकर निरे सतानोत्पादक यत्र बनने से इनकार करती जाएँगी 
ओऔर वैज्ञानिक प्रयागो से भी छुटुब छोटा रखने मे सहायता मिलती जायगी, तैसे-तैसे पाश्चात्य देशो के 
अन्य वर्गों मे एवं ससार के और सब देशे मे जनसख्या परिमित होती जायगी । 


कहावत है कि अभी दिल्ली दूर है! । इस तरह का समाज आज असभव या दूरवर्त्ती भविष्य 
मे छिपा मालूम होता है। पर याद रखना चाहिए कि भविष्य मे जे परिवत्तन होगे, वे भूत काल के 
श्द्द् 
फै, 22 


द्विवेदी-अभिनंदन ग्रथ 


परिवत्तनो की अपेक्षा बहुत जल्द होगे। विज्ञान, आविष्कार, सगठन ओर शिक्षा के कारण अब विचार 
ओर सस्थाओं मे बड़ी तेजी से परिवत्तन दाता है। कुछ भी हा, इस युग में हम सबका यह्‌ कर्तव्य 
अवश्य है कि नई शक्तियो के सहारे मानवी सबधों को न्याय, स्वतंत्रता और सहानुभूति की ओर बढ़ाएँ, 
भविष्य के लिये विश्वव्यापी शांति और सुख के आदर्श की कल्पना करे, ओर कल्पना को ग्रकृत रूप देने 
की भरसक चेष्टा भी करे । 





माली 


आो उपवन के माली ' 
तेरे श्रम-सीकर-सिचन से है इसकी हरियाली । 
बंजर भूमि तोड़कर तूने कर दी जोत-चहाली, 
आई ईति-भीति जब जो भी, से तुरत सब टाली। 
चोरस किते, पह्टियाँ चोडी, रविशे निपट निराली, 
ऋतु-ऋतु के अनुकूल रुपाई वीच-बीच विटपाली। 
कभी हाथ मे खुरपी तेरे, केची कभी कुदाली, 
तारतम्य मे तत्परता की तूने हद कर डाली। 
काट भाड़-मखाड़, कुकाए ऊँचे तरु बलशालो, 
छाँट फूल-फलवाले पौधे, रुचि से की रखवाली । 
उनके प्रति पल्‍लव से प्रकटी तेरे रँग की लाली, 
सु-फल फले, सत्वर क्ुक-भूली फूली डाली-डाली | 
'कु-छऊ” कूजने लगी कायले हो मद्‌ से सतवाली, 
मधुप गूँजने लगे मुदित हो, सुधा सुरभि ने ढाली । 
तब तूने सर्वेस्व-सार से सज पूजा की थाली, 
इष्ट देवता के अपंण की फूल-फर्लों की डाली ॥ 

मुंशी अ्जमेरी 
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ह। 
बहुत दिनो से विह्वत्समाज मे, विशेषकर भारतीय दर्शनशास्र की तुलनामूलक-समालोचना- 
प्रिय पडित-मडली मे, एक सशय जागरूक अवस्था में वत्तेसान है। अनेक ग्रथो मे अनेक प्रकार से 
आलोचनाएँ हुई हैं, किंतु बडे खेद का विषय है कि उन सब आलेचनाओ से भी सशय की निबृत्ति नही 
होती । अपितु वह समस्या और भी जटिलता धारण कर लेती है। इस प्रवध मे उसी सशय को प्रदशित 
करके उसके समाधान के लिये प्रयत्न किया जायगा। यह विषय साधना-जगत्‌ का एक गभीर रहस्य 
है। भाषा के साहाय्य से इस विषय की सपूर्ण आलोचना यद्यपि हो नहीं सकती, तथापि कुछ भी आलोचन 
न करना मांनों भ्रांत धारणा के स्थायित्व को आश्रय देना है। अतएव यथाशक्ति स्पष्ट भाव से अपनी 
अनुभूति एव श्री गुरुदेव के 'मोन व्याख्यान”! का अनुसरण करते हुए, शासत्र के तात्पर्यानुसार, हम इस 
निगूढ़ तत्व की समालोचना करने मे श्रवृत्त होते हैं। सहस्र वत्सर के पूर्व काश्मीर देश की उपत्यका- 
भूमि मे बोधचक्षु श्री तात्पयांचार्य देव 'संविदेव दि भगवती वस्वृपगमे नः शरणम्‌? इत्यादि वाक्ये से 
जिसकी जय-घोषणा कर चुके है, वत्तमान क्षेत्र मे भी वही भगवती सविद्देवी वस्तु-निर्देश के माग की 
प्रदर्शिका हैं। जो अनुभव-रसिक विद्वान्‌ हैं, वे इस प्रवध से शब्दों के ऊपर ध्यान न देकर तत्त्वांश को ही 
अपना लक्ष्य बनावे, यही प्राथेना है। 
हमारे प्राचीन सब दाशेनिक विढानो ने एक वाक्य से मुक्तकठ स्वीकार किया है कि धर्म, 
अर्थ, काम-रूपी तीन पुरुषार्था' के रहते हुए भी मुक्ति ही परम पुरुषा्थ है। वे तो मुक्ति की अपेक्षा अपर 
१७१ 


ह्विब्रेदी-अभिनदन स्रैर्थ 


अधवा निक्ृष्ट हैं। वे परम पुरुपाथ कहलाने योग्य नहीं हैं। आपाततः हम प्रेम-लक्षणा भक्ति के 
स्वरूप-निर्वचन अथवा उसके पुरुपार्थव-निर्णय के सबध मे कोई आलोचना नहीं करेंगे। पचम-पुरुपार्थ- 
वादी सम्रदाय बहुत प्राचीन काल से ही वत्तंमान है। ज्ञान के बिना मुक्ति नही हो सकती, इसको भक्ति- 
वबादी भी अपने सिद्धातानुसार किसी न किसी प्रकार से स्वीकार करते ही है। जो कुछ हो, ज्ञान अथवा 
भक्ति, जो साक्षात्‌ भाव से मुक्ति के कारण मान जाते हैं, किस प्रकार स्वायत्त किए जा सकते हैं, यही 
यहाँ प्रश्न का विषय है। मत्स्येद्रनाथ, गोरक्षनाथ प्रश्नति हठयोग-प्रवत्तक नाथाचायंगण एवं आगम- 
विदूगण कहते हैं कि मूलाधार मे प्रसुप्ता छुडलिनी-शक्ति को उद्बुद्ध किए बिना कम, ज्ञान किवा भक्ति 
आदि कोई साधन मुक्ति वा अनथ-निशृत्ति के उपाय-रूप मे परिणत नही हो सकता। जो कमे, ज्ञान 
वा भक्ति कुडलिनी-शक्ति के जागरण मे सहायता करे, वे ही यथाथ में कमे, ज्ञान ओर भक्ति, तथा कर्मयोग, 
ज्ञानयोग और भक्तियोग-पद्वाच्य हैं। तद्धिन्न कर्मादि व्यर्थ प्रयास-मात्र के कारण होते हैं। वे किसी 
समय मे सिद्धिदायक नहा होते। कुडलिनी की निद्रा भग हुए बिना आत्मा अथवा परमात्मा में स्थिति 
का लाभ नही हो सकता। 

अब यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि यह कुडलिनीवाद नवीन वादविशेष है वा यह प्राचीन 
काल से ही प्रचलित है। आपा।ततः मन मे यही आता है कि भारतीय द्शन-शास्त्र में कारणवश किसी 
काल-विशेष मे इस तत्त्व की आलोचना मबृत्त हुई है। कितु मूलतः यह्‌ वैदिक सिद्धांतानुसार नहीं है, 
तथा वेदानुकूल दशन-शास्रों मे भी इसका ग्रहण नहीं हुआ है। अधिक क्या, पातजल योगशाखत्र से 
कुडलिनी अथवा षदचक्रादिको में से किसी एक का उल्लेख भी नहीं प्राप्त हाता। बौद्ध तथा जैनादि भ्रथो 
मे भी स्पष्ट रूप से कृडलिनी की कोई आलेाचना नही है। किसी-किसी विद्यान्‌ का मत है कि यह तत्न- 
शास्त्र का अंतरंग विपय है। कुछ विद्यानो का मत है कि यह अथवा एतत्सपर्कीय वर्णोपासना-प्रणाली 
भारत के बहिदेश--सभवतः 'मग” देश--से यहाँ आईं है। भारतवष में हठयाग एवं अच्षर-उपासना 
के विषय मे जिस समय एक नवीन आंदेलन का सूत्रपात हुआ था, उसी समय में उसका प्राघान्य भी 
स्थापित हुआ। कोई यह कहते है कि कुडलिनी-योग मुक्ति का उपाय-विशेष है। इस योग के अवलबन 
बिना भी उपायांतर से मोाक्षज्ञाभ हे सकता है । 

इसी प्रकार नाना रूप से सशय की अवत्तारणा होती है। यहाँ यह कहना पडता है कि 
उक्त सकल सशय का मूल कुडलिनी-तत्त्व के संबंध मे यथाथे ज्ञानाभाव का फल-मात्र है ।* 

शुद्ध बेखरी वागूरूप शब्दप्॒वाह के ऊपर लक्ष्य करने तथा तत्पतिपाद्य अर्थ के अनुसधघान में 
उदासीन रहने से ही इस प्रकार का ब्था सदेह उद्त होता है। हम सत्य मिथ्या नही जानते, कितु हमारा 


$. गुफ़ह छिद्र 0७7068 ब्णते 086 5०७०7 ए0फ़छ ” नामक ग्ंथ से ॥70त]7 ॥एध)०7 कहते 
है - “80 जाधव ग6 गक्ा॥ ए०2 कगार ठएशप्र8 चं॥ना॥ ७9ए गराउ पात्र रीति पाता 
१0पशाएु हिप्ावशा, फल सिक्का॥. एटा 8९४8 गा6 उाह्क गाडी द्ावेशाण महल ? 
(7? 20)--'ज्ञान-येगी! श्रवण, मननादि किसी भी उपाय का आश्रय करे, कितु कुडद्षिनी को जाग्रत किए बिना 
स्वरूप-ज्ञान को वह प्राप्त नही कर सकता, यह निवियाद सिद्ध हे । 


श्ज्र 


कंडलिनी-तत्त्व 


विश्वास है कि इसी प्रकार ग्रथ-मूलक वेकल्पिक ज्ञान (अथानुसधान-शूल्य केवल शब्द-ज्ञान) से ही हंमारे 
शास्त्रों मे मत-वेषम्य का आविर्भाव होता है। 

कुडलिनी का प्रबोधन कोई नवीन वस्तु नहीं है। कुडलिनी का स्वरूप क्‍या है, ओर उसका 
जागरण (चैतन्य-सपादन) क्या है, यह जाने बिना तत्सबधी कोई आलोचना फल्नप्रद नही हे सकती। 
कुडलिनी का दूसरा नाम आधार-शक्ति है। यह शक्ति यावन्मात्र पदार्थों को आश्रय देती हुई सपूर्ण पदार्थों 
के मूल-सत्ता-रूप में वत्तमान रहती है। इसके चैतन्य-सपादन करने से यह निराधार (निरालब) हेकर 
शुद्ध चित्स्वरूप में स्थित हो जाती है, और जिस समय कुडलिनी आधार-शून्य हो जाएगी उस समय ससार 
की सब वस्तुएँ भी निराधार है। जाएँगी, तथा कुडलिनी जिस समय प्रबुद्ध हैाकर चिन्मयी होती है उस समय 
समस्त विश्व भी चैतन्यरूप धारण करता है। कुडलिनी का जागरण और 'सवबे खल्विद ब्रह्म--इंस 
श्रुतिनिष्ठ सवत्र ब्रह्मसाक्षात्कार वा चेतन्यमयता के अनुभव की साधना सुतरा एक ही वस्तु है। यह 
जागरण क्रम से होता है। कमे, ज्ञान, भक्ति प्रश्नति कुडलिनी के जागरण की ही भिन्न-भिन्न क्रमिक 
अवस्थाएँ हैं। जिस समय जागरण पूर्ण हो जाता है, अथवा निद्रा की लेशमात्र भी स्थिति अवशिष्ट 
नही रहती, उसी समय परिपूर्ण अद्वेत तत्त्व की सिद्धि होती है, इसके पूर्व देत-स्फूत्ति अवश्यभावी है। 
तन्नशास्त्र मे धूणाहता? कहकर इसी का वर्णन किया गया है। 


रे 


पारसार्थिक सत्ता आत्यंतिक साम्यावस्था-स्वरूप है। उपनिपद्‌ ने भी इसके स्वरूप-निर्देश के 
प्रसग मे 'परम साम्यम? कहा है । इस मूल वस्तु में नाम-रूप की कल्पना नही होती, इसकी चिता नही होती, 
इसकी वर्णना नही हाती, यह अवाड्सनसगाचर है। अथवा जितने नाम, रूप, चितन, वर्णन श्रश्न॒ति 
ससार में किए जाते हैं उन सबका मूल उपादान यही है। इसके तत्त्व पद से कह सकते हैं, तथा 
नहीं भी कह सकते । इसी लिये आगम शास्त्र मे इसको तत्त्व वा तत्त्वातीत उभय रूप से ही कहा गया है। 
यह विश्वात्मक (प्राध्ाा) होता हुआ भी विश्वातीव (४७7४०७7१९॥) है और यही उपनिषदो 
में कही गई पूर्ण वस्तु ([१० 08०४७) है । कोई कभी ऐसा न सममे कि पारसार्थिक सचा का 
यह विश्वात्मकता-अंश मिथ्या है ओर विश्वातीत भाव ही सत्य है। सत्य बात यह है कि लक्ष्य-भेद के 
अनुसार जीव परमार्थ की स्थिति का किसी अंश मे प्राप्त कर सकता है, क्योंकि परमार्थ जब अभिन्न एव 
स्वप्रकाश है तब इन दोने अशो में से किसी एक में भी जीव की स्थिति होने से थे दोनो ही अंश 
युगपत्‌ प्रकाशित होते हैं, इसमे सदेह नही। यही विश्व के प्रादुर्भाव का द्वार है, यही अपर? साम्य है और 
महाविंदु कहा जाता है। इसी अवस्था मे शिव और शक्ति, त्रह्म और माया, पुरुष और प्रकृति समरस- 
एकाकार रहते हैं। यह अवस्था नित्य वत्तेमान रहती है। इसमे अनत वैचित्य हैं, किंतु बह भी एकाकार- 
स्वरूप-से ही हैं । 

जिस समय इस सामरस्य वा सास्य का भग होता है, अर्थात्‌ कमाठुसार विश्व का ग्रादुभाव ह्षैता 
है, उस समय यह बिदु ही शक्ति-रूप मे परिणत होता है, एव शिवांश साक्षी-रूप मे स्थित रहता है। साक्षी 

श्ड३ 


हिवदी-अभिनंद्न ग्थ 

अपरिणामी एवं एक है, कितु शक्ति क्रमशः भिन्न-भिन्न स्तर में शर्त होती है। साक्षी केद्रस्व है, वैसे ही 
मूलशक्ति भी है--अर्थात्‌ दोनों ही एकभावापन्न हैं। कितु शक्ति की, प्रसार एवं सकेाच, दोनों ही अवस्थाएँ 
होती है; और साक्षी की वे दोनो अवस्थाएँ नहीं हाती--अर्थात्‌ साक्षी सकल अवस्थाओ मे निरपेक्ष, 
द्रष्टामात्र है। जिस प्रकार यह साक्षी केद्रस्थ आत्मभावापन्न साम्यरूपा शक्ति का द्रष्टा है, उसी प्रकार 
प्रसारण और सकोच नामक शक्ति के अवस्था-.हय का भी देखता है। यह विश्वातीत होने से सदा 
के लिये कालचक्र के ऊपर अवस्थित रहता है। किंतु कालचक्र के नाभि-स्वरूप भी हैं। शक्ति का प्रसार 
ही सृष्टि तथा उसका संकोच ही सहार कहा जाता है। प्रसार और संकेच--इन दोनो के ग्रारभ तथा 
अत मे साम्यावस्था रहती है। मध्य मे इसका वेषम्य वा कालचक्र का आवत्तन रहता है। कितु वैषम्य में भी 
साम्यावस्था अंतरनिहित रहती है। सृष्टि और सहार--अर्थात्‌ प्रसार और सकेाच--शक्ति का अनपायी 
स्वभाव वा स्वधर्म है। यह नियत रूप से वराबर होता ही रहता है। यह बहिगंति और अतर्गति, 
अधोगति एब ऊध्वेगति, प्रवृत्ति और निवृत्ति, समिलित भाव से ब्रृत्ताकार धारण करती हुईं 'कालचक्र' 
नाम से पुकारी जाती है। प्रदीप से जिस प्रकार प्रभा निर्गेत होती है, जलाशय मे पापाण-निक्षेप 
करने से जिस प्रकार चारो तरफ जल का एक गोल मडल रचित होता है, ठीक उसी प्रकार विदुु भी उसी 
स्वरूप में प्रस्तत होता है। यह प्रसार क्रम से बढ़ता रहता है, तथापि वह किसी अवस्था में अवश्य 
निरुद्ध होता है। कारण, रृष्टि का प्रसार अनंत नही हा। सकता, क्योकि यह रष्टि का असार प्रेरणा 
से होता है, और प्रेरणा अपरिच्छिन्न नही हो सकती | 


हमने सकेच ओर प्रसार--इन दो धर्मो का उल्लेख कर दिया है। प्रसार-शक्ति के ज्ञीण होने 
पर सकेच-शक्ति पुष्ट होती है, तथा सफेच-शक्ति के ज्ञीण होने पर प्रसार-शक्ति पुष्ट हेती है। सकोच-शक्ति 
ओर प्रसार-शक्ति क्रम से एक के अनतर दूसरी प्रकटित होती हुई कालचक्र के नाम से पुकारी जाती 
है--अथीौत्‌ ऊध्बेतम स्थान से सबनिम्नतम भूमि-पर्यत समग्र विश्व इसी चक्र मे घूम रहा है। विदु 
के केद्रस्थल का आश्रय लेता हुआ यह कालचक्र भ्रमण करता है। इस प्रकार समस्त व्यक्त जगत 
मध्यस्थ बिंदु की परिक्रमा कर रहा है*। इसमे बिंदु अपरिवत्तनशील, साक्षी और उदासीन है। जिस 
समय बिदु-रूपा साम्यशक्ति विभक्त होती हुई व्याकृत रूप म्रहण करती है, उस समय वह बिंदु अपना 
तीन स्वतत्र रूप धारण करता है। 


यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि तुरीय विदु उस समय से भी साक्षी से अभेद-भावापज्न 
एब अव्यक्त अवस्था मे ही वत्तेमान रहती है। साम्यावस्था मे चतुर्थे बिदु के सहित अपर विदुत्रय 


4. इसी को 'सांख्य-द्शन! में परिणाम (सदश और विसदश, अलुलोम और प्रतिलोस) कहते हैं । 
वैदिक साहित्य मे इसी का नाम 'संवत्सरचक्र' है, और यही उत्तरायण और दृक्षिणायन गति है। उत्तरायण वा 
ऊध्वेगति का 'देवयान” एवं दक्षिणायन वा अधोगति को 'पितयान” कहते हैं। जिन्होंने तंत्र के षोडश नित्या का 
तत्व आलोचन किया है वे जानते हैं कि यह स्ूष्टि और संहार ही शुक्ल वा कृष्ण पक्तरूप से कल्पित मास-चक्र कहा 
जाता है, और चढद्वमा की असृतरूपा पोडशी (सेलहवी) कला ही इस कालचक्र की मध्य-बिंदु-स्वरूपा हे । 


श्ष्छ 


कुडलिनी-तत्त्व 


का कोई भेद नहीं रहता, कितु वैषस्य-काल मे मूल बिठदु--अर्थात्‌ चतुर्थ बिदु-से ही बिदुत्रय प्रथक्‌ 
भाव से प्रकटित होता है। बिद्ु के प्रकट होने से ही रेखा की सृष्टि हावी है, यह रेखागरिणत का सिद्धात 
है। विदु के कपन अथवा स्पदन से ही रेखा की उत्पत्ति होती है, तथा सकल्प ही स्पदून का कारण 
है। यही सकलल्‍प जिस समय विकल्प-रहित--अर्थात्‌ सकल्पातर-शून्य-हाता है (जो शास्रीय भाषा 
में 'सत्य संकल्प” कहा जाता है), उस समय रेखा भी अखड, अनवच्छिनन एवं अवाधित रहती है। उस 
बिंदु से सम भाव मे चारो तरफ रेखाओं के उत्पन्न होने पर मडलाकार से उनका प्रकाश होता है। इस 
प्रथम मडल का ही शासत्रकरो ने 'सहस्रारः नाम दिया है। यह बिदु ही त्रह्मबिदु वा आदिसूर्य, और 
इसकी सहस्र रेखा ही सहस्न अशु--वा चारो तरफ प्रसारित सहख्र रश्मि--का रूप है। यही ज्यातिर्मय 
लेक, त्रह्मलेक प्रश्नति नाना नामो से, अपनी-अपनी भावना के भेद से विभिन्‍न भाव मे, सब शासतरो मे 
वर्शित हुआ है, और यही सत्त्वमय राज्य है। इस ज्योतिमेडल के बाहर छ्वितीय बिदु का मडल है। 
हम इसके तटस्थ, मध्यस्थ एवं उदासीन मडल के नाम से कह सकते हैं। इस द्वितीय मडल का केद्र 
“एज? नाम का द्वितीय बिदु है। 'रजस्‌! शब्द का अथ 'कण? वा “अणु? है। पूर्वोक्त प्रथम मडल 
अखड ज्योतिर्मयय स्वरूप है। ग्रसारण-शक्ति जिस समय इस मडल की सीमा का--अर्थाव्‌ ज्योति- 
रेखा के अत्य विदु का--अतिक्रमण करके उसके बहि.प्रदेश को प्राप्त करती है, उस समय उसी 
शक्ति की प्रेरणा से ज्योतीराशि से स्फुलिगवत्‌ कणा का विक्षेप होता है। ये सब कण ज्यातिर्मय 
अखड सत्त्व के अंश हैं। अखड सत्त्व के समान, ये सब खड सत्त्व भी (सत्त्वाश भी) ज्योतिर्मय 
वा चिन्मय हैं, यह विशेष रूप से कहने की आवश्यकता नही। पचरात्र गण तथा भागवत संग्रद्यय ने इन्ही 
सब करणो केा “चित्कण” नाम से व्यवहृत किया है, ' ओर शैवाचार्या की परिभाषा के अनुसार इनके ही 
(विज्ञान-कल” कह सकते हैं | यही विशुद्ध जीव-भाव है। इसी के ऊपर से सहखार की ग्त-भूमि-पर्यत॑ 
शिव-भाव वा इश्वर-भाव का आरभ होता है। श्रीमद्भगवद्गीता मे भी यही तटस्थ मडल “'ममेवाशों 
जीवलेके जीवभूत सनातन ? वाक्य से 'सनातन जीवलाक? कहा गया है। ये सब नित्य जीव अनत 
शून्य गे मे, रात्रि मे निमेल आकाश में चमकनेवाले उज्ज्वल नक्षत्र-मडल के समान, विराजमान रहते हैं। 
इनमे काई-काई जीव अपनी उपाधि के निरुद्ध करके कैवल्य-पद मे प्रतिष्ठित हा जाते हैं। उनका स्वरूप 
मूल साक्षी से अमिन्‍त तथा उनकी उपाधि नित्य होती हुईं भी अव्यक्त रहती है--अर्थात्‌ दिव्य दृष्टि 
से भी सब कैवल्य-पद-प्राप्त जीव नही देखे जा सकते। पहले जिस प्रकार से कहा गया है उसी से जाना 
जाता है कि प्रथम मडल के अनतर ही महाशून्य है और उसी के मध्य मे विश्युद्ध जीवबिंदु की स्थिति है। 

हम एक और आवश्यक बात यहाँ बतला देना चाहते हैं कि जे साक्षी की दृष्टि का क्षेत्र है वही 
आकाश-पदवाच्य है। यद्यपि साम्यावस्था अथवा महाप्रलय का आलेाचन यहाँ नहीं करना है तथापि 
यह अवश्य कह देना है. कि प्रथम बिद्ु का प्सार-क्षेत्र ही चिदाकाश है। यही किसी-किसी स्थान पर 


१. पाँचरात्न-संग्रदाय के अथो में सुक्त पुरुषों की इस अकार वर्णना प्राप्त होती है 
-- त्रिसरेशु प्रमाणास्ते रश्मिकोटिविभूषिता ।?? 


श्ज५ 


हिवेदी-अमभिनदन प्रथ 


'परू्याम” पद से भी कद्दा गया है। हिंतीय बिंदु के प्रसार-्षेत्र का चित्ताकाश कहते हैं। इसके मध्य 
मे खद्योत-माला के समान केटि-क्रोटि अ्रह्माड-श्रेरियाँ भासमान रहती हैं। इस द्वितीय मडल के बाहर 
गाढांधकारमय ठृतीय मडल की सत्ता है। यह अखड तमोमय एवं विभाग को प्राप्त हुए दृतीय बिठु के 
प्रसारण से उत्पन्न होता है। इसके 'भूताकाश” भी कह सकते द। यही माया! वा आचरण? कहा 
जाता है। वैष्णवगण इसी भूमि के 'बहिरग” कहते हैं। जिस प्रसारण-शक्ति से विशुद्ध जीव-भाव- 
पर्यत सृष्टि का आविर्भाव होता है वह उस समय में भी क्रियाशील रहती है, आर इसी के प्रभाव से 
जीवबिदु प्रस्तृत होकर रश्मि-हप से इसी आअधकारसय मडल मे प्रवेश करता है। यही भूतावरण 
पॉच प्रकार से विभक्त है। अतएव वैपम्य अवस्था में तटस्थ बिदु से पाँच विदु विभक्त हाकर आविभूत हाते 
हैं और प्रसारण-शक्ति के कारण पच-मडल-रूपी परिणाम धारण करते हैं। ये पाँचां ही मडल यागशासत्र की 
परिभाषा के अनुसार विशुद्ध-अनाहत प्रभ्ृति पॉच चक्र हैं। तटस्थ बिदु से जिस मडल का विकाश होता है 
उसी के “आज्ञाचक्र! कहते हैं। इस आज्ञाचक्र की उध्वभूमि में सहस्नारचक्र रहता है। मूलाधार 
वा स्वनिम्न भूमि का चक्र ही घोर प्धकार का केद्रस्थल है। मूलाधार बिदु से वहिभूत होते ही 
जीव-कण वा सुपुम्नावाही जीवरश्मिगण स्थूल वा पचीकृत भूतों के वधन में पडते हैँ। इस बाह्य 
प्रदेश में स्थूल जगत्‌ के जीव वद्धावस्था में स्थित रहते हैं। समग्र ब्रह्मांड की--भूत-भविष्यत-वत्तमान- 
कालीन सपूर्ण स्थूल वस्तुओ का बीज इस प्रदेश मे सबंदा वत्तमान रहता है। महाप्रलय के समय मे यह्‌ 
पचीकृत भूमि स्वभाव के नियम से अपचीकृत अवस्था के धारण करती हुई पांच भागो में विभक्त होकर 
विशुद्धादि पचचक्रों में विलीन हो जाती है। इसमे अधिक कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रसार- 
शक्ति की क्रिया के समाप्त होने पर सक्राच-शक्ति के उन्मेप के साथ ही इस अवस्था का उदय होता है। 
सकेाच-शक्ति की क्रिया-ब्ृद्धि के क्रम से पचचक्र उपसहत होते हुए पचचिदु का रूप धारण कंरते हैं, पुन 
संकाच-क्रम से वे पचविदु आपस में समिलित होते हुए एक विदु की आकृति में परिणत हो जाते हैं । 
आज्ञा-मडल अथवा तटस्थ चित्परमाणुपुज भी इसी प्रकार उपसह्ृृत होते हें, तथा सहस्नार-मडल भी मूल- 
सत्त्वविंदु मे आकुचित होता है। तदनतर सत्व, रजस्‌ और तससू-ये तीन विद्ुु, अथवा मूल-त्रिकोण- 
रूपा महाशक्ति के तीन के|ण, जिनका आविभांव सृष्टि के प्रारम मे हुआ था, अपना वैपस्य-परित्याग 
कर अतःस्थित महाविदु मे साम्यभाव से अवस्थित रहते हैं। इसी महाविंदु के वैष्णवगण “महाविष्णु? 
तथा त्रिक-मतावलंबी शैवाचाये वा शाक्तागमविदूगण 'सदाशिव” कहते हैं। वेदात मे यह 'तुरीय” नाम से 
व्यवह्त होता है। वस यही सामरस्यावस्था है। इस समय साक्षी और साम्यशक्ति एकाकार, अर्थात्‌ 
अट्तभावापन्न, रहते हैं। इस अवस्था मे न देश है, न काल है, न कला है, न सन की सत्ता है--अधिक 
क्या, उन्‍्मनी शक्ति भी इस समय निष्क्रिय रूप धारण कर लेती है। इसके अनतर भी एक अवस्था है 
जिसका छुछ विद्वान्‌ 'तुर्यातीत” पद से व्यवहार करते हैं। शैष एवं शाक्तमण के शिव और शक्ति वा 
कामेश्वर-कामेश्वरी, तथा गैडीय वैष्णवो के राधा-कृष्ण, पूर्वोक्त महाविंदु से ऊध्वेभूमि मे अवस्थित रहते हैं ।* 


१. द्वारका, सथुरा एवं वृदावन--ये त्तीनो घाम महाविंदु की सीसा से अतीत है। (इसकी विस्तृत 
आलोचना हम “नित्यलीलातत्त्ः की समालोचना के प्रसंग से समयांतर से करेगे) । चिद्घन सदाशिवतत्त्व के 
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कुंडलिनी-तरत्त्व 


पचीकरण अथवा स्थून्र जगत्‌ वा बीजसवृष्टि के सबंध मे हम यहाँ एक आवश्यक बात बतला 
देना चाहते हैं। विश्वुद्धांदि पंच बिदुओ से जा पॉच रश्मियाँ निगेत होती हैं वे ही “पंचतन्मात्राचक्रः 
कही जाती है। ये रश्मियाँ प्रथक्‌-प्रथक्‌ नि्गत होती हुईं भी परस्पर मे मिश्रित हा जाती हैं। श्र्थात्त्‌ 
प्रथम बिंदु से निर्गत रश्मिजाल, द्वितीयादि अन्य चार बिंदुओ से निर्गत रश्मियो के साथ एकत्र होकर, 
मिश्रीभाव को प्राप्त होता है। इसी प्रकार शब्द्तन्मात्रा, स्पर्शादि चतुविधतन्मात्रा से मिश्रित होती हुई, 
प्रथम चक्र को आकाश-मडल-रूप में परिणत करती है। इसी आकाश को स्थूज्राकाश” कहते हैं। इसमे 
शब्दाश का आधान्य होने पर भी स्पर्शादि तन्‍्मात्राओ का अवश्य समिश्रण है। इसी प्रकार द्वितीय बिदु 
से विकीण रश्मि, अन्यान्य बिदुओ से निर्गेत रश्सियों से मिश्रित होती हुई, स्थूल वायुमडल की रचना 
करती है। यह हितीय अधस्तन बिंदु का चक्र (स्थूल वायुमडल) आकाशमड़ल के मध्य में अवस्थित 
रहता है । इसी प्रणाली से स्थूल तैजसमडल, जलमडल एवं भूमडल रचित होते हुए क्रमशः पू्व-पूर्व 
भूतमडलो के आशभ्यंतर मे स्थित रहते हैं। अतः स्थूलतम भूमडल इन सब मडलें के मध्य स्थल मे, 
अर्थात्‌ निम्नमाग में, अवस्थित है--यह सहज ही जाना जा सकता है। “'भूमडल' कहने से केवल इसी 
पृथ्वी को न जानना चाहिए, किंतु यह प्रथ्वी तथा असख्य प्रथिवियाँ, अथवा जो कुछ पार्थिव वा प्रथ्वी- 
बहुल पंचीकृत वस्तु हैं, सभी को इस 'भूसडल? वा भूलोक के अतर्गत समझना चाहिए। अन्यान्य मडल 
के संबध मे भी यही “प्रकार स्मरण रखना चाहिए। पंचीकरण के समय में पचतन्मात्राओ के मिश्रण 
से, तारतम्य (न्यूनातिरेक) के कारण, अनत भश्कार के स्थूल कण वा अगु--जिनका पहले बीज” नाम से 
उल्लेख किया गया है--उत्पन्न हाते है। एक-एक मडल मे एक-एक भाव का प्राधान्य स्थित होने से परमारु 
भी पाँच प्रकार से विभक्त किया जाता है ।* किंतु यह अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए कि भूलाक मे यद्यपि 


भेद्‌ किए बिना (जाने विना)--अर्थाव्‌ आचार्य शंकर-प्रदर्शित निगुंण श्रद्नेत तत्त्व मे प्रतिष्ठित हुए बिना--नित्य- 
लीला में प्रवेश नही हो सकता। अ्री-संग्रदाय के चेष्णवगण (रामाहुजीय) सर््वमंडल का शअ्रतिक्रमण न कर 
सके। यद्यपि उन्होने विश्वद्ध सत्त्व का स्वीकार किया है, और उसके आकृतिक सत्त्व से विलज्षण भी माता है, 
तथापि वे उसके जड़' स्वरूप का ही ग्रतिपादन करते है। काई-काई रामानुजीय विद्वान्‌ अवश्य इसका अजड़ कहते 
है, तथापि रामाजुज-संप्रदाय के बहुत-से आचाये इसका जडत्व वा अ्रचित्त्व स्वीकार करते है। महायान-संग्रदाय 
के बौद्ध इसी को “वच्रधातु” कहते है। उनकी सुखावती एवं अन्यान्य नित्य-धाम इसी उपादान से घने है। 
जो कुछ हो, वैष्णवाचार्यों मे एकमात्र गौडीय संप्रदाय (चैतन्य संग्रदाय) ने ही इस सत्त्वमडल का अतिक्रम किया 
है, श्रथोत्‌ सरवमडल के ऊपर भी तत्त्व स्वीकार किया है । 

१, नैयायिक और वैशेषिक विद्वान आकाश के परमाणु नहीं मानते। अन्य दाशनिक विद्वानों मे 
कतिपय विद्वान्‌ आकाश के परमाणु स्वीकार करते है तथा कतिपय स्वीकार नहीं करते। वास्तव में भूत के चार 
प्रकार है था पच प्रकार, पाँच भी अकार सानने पर आ्राकाश आणुविक सघात-विशेष अथवा विश्वु पदाथ है, यहां 
इस विपय की विस्तृत भाव से आलोचना करना असबद्ध एवं असभव है। केवल तत्त्वकी तरफ ध्यान देने 
से जाना जाता है कि श्रापातत, अतीयमान सत-वैपम्य के मध्य में भी साम्यभाव वर्तमान है ही। योगवात्तिक 
(३, ४०) में 'विज्ञानमित्तु” ने इसी लिये कारण और कार्य के भेद से श्राकाश के दो भेद माने है। विज्ञान- 
मित्त का कारयाकाश ओर हमारा पूववर्णित तमोमंडल वा आवरण-शक्ति एक ही वस्त है। विज्ञानभिक्ष-क्ृत 
महाभूताकाश की स्वीकृति से सिद्ध होता है कि वह अण्वात्मक आकाश का भी स्वीकार करता है। जो स्वरशोधन 
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सब परमाणु पार्थिव ही हैं, तथापि एक प्रथ्वी-परमाणु अन्य पार्थिव परमाणु से अवश्य विलक्षण है। 
येगिगण विवेकज ज्ञान द्वारा उस परमाणुगत वैलक्षण्य का साज्ञात्कार कर सकते हैं।* जिस प्रकार पार्थिव 
परमाणु में परस्पर स्वगत भेद है, ठीक उसी प्रकार अन्यान्य परसारुओ से भी परस्पर स्वगत भेद है । 


स्थूल भूमि की प्राप्ति होने पर प्रसारण-शक्ति अ्रतिहत हो जाती है। यह स्थूल जगत्‌ ही वाह्य 
लगत्‌ कहा जाता है। बाह्य जगत्‌ वा स्थूल देह मे कालचक्र भ्रमण कर रहा है। इसी आवत्तेन-मार्ग का 
एकांश (वास भाग) ईडा, और अपरांश (दक्षिणी भाग) पिगला, है। इन दोनो मार्गा में श्रत्येक की 
असख्य शाखा-प्रशाखाओ ने मत्स्यजाल के समान समस्त देह को व्याप्त कर रक््खा है। यह ते पहले ही 
कहा गया है कि स्थूल भाव की प्राप्ति हवाने पर प्रसारण-शक्ति का निरोाध हो जाता है। उस समय जीव भी 
स्थूल कोष मे पड़ा रहता है, पू्व स्वृति के भूल जाता है, तथा वैष्णवी माया से विमेहित होता हुआ इंडा- 
पिगला-रूपी मार्ग से श्वास-प्रश्वास-रूप मे सचरण करता रहता हैे। यही सचार 'ससार-गति” अथवा 
कालचक्र का परिभ्रमण” कहा जाता है, तथा जो शक्ति-प्रवाह पहले ज्योती-रूप से, ततःपर नादू-हूप से, 
प्रकटित हुआ था वही स्थूलभाव (स्थूल भूमिका) का प्राप्त होता हुआ ग्राण-रूप से* प्रकाशित होता है । 
ज्ञानेद्रिय, क्मेंद्रिय, प्राणादि वायु प्रश्नति सब इस प्राण-शक्ति का हो विकास है। 


की प्रक्रिया से परिचित है वे ही आकाश के अणु देस सकते ह। सर्वास्तिवादी बौंद्धगनण आ्राक़ाश की श्रसस्क्ृत 
धर्मों के मध्य में गणना करते हुए इसको आवरणाभाव एवं '्रवकाशरूप मानते हैं। यह नित्य और चिभ्रु ऐ, 
तथा अन्य पदार्थों का घाधक नहीं होता, एवं स्वय अ्रन्य पदार्थों से बाधित भी नहीं होता--श्रर्धातू इसका हास 
वा इसकी दृद्धि नहीं होती । यह नीरूप स्वप्रकाश चस्तु है। “चसुवधु' ने कहा ऐ कि आकाश यदि आवरणाभाव- 
स्वरूप न होता तो किसी भी चस्तु में क्रिया न हाोती। अधिक कहने की श्रावश्यकता नहीं । यही हमारे 
पूर्वविरणणित साम्यशक्ति का स्वरूप है। स्थविरवादी घोद्धगण श्राकाश की, संस्कृत धर्म वा जन्य पदार्थों में, गणना 
करते है । “विज्ञानभिचु? के कार्याकाश से हमारे विशुद्ध चक्र के साथ कुछ साच्श्य अवश्य है । 


१. वैशेपिकाचायंगण अत्येक पाथिव परमाणु से द्विविध विशेष स्वीकार करते हे--एक पाऊ॒ज 
विशेष और एक अत्य विशेष । श्रत्य विशेष अन्यान्य (वाय्वादि) परमाणुओशों मे भी रहता है। यह पाऊज 
विशेष, जब तक पाथिव परमासु की सत्ता है, तभी तक वर्त्तमान रहता है, शआऔर शभ्रत्य विशेष भी इसी प्रकार का 
है। श्रवांतर प्रलय में पाकज विशेष वत्तमाम रहता है। सृष्टि के प्रारभ से इसी पाकज विशेष के वश से 
हयण॒ुकादि क्रम से यावन्मात्र पदार्थों' की उत्पत्ति होती है। वैशेषिक लेग परमाण का विश्लेपण (विभाग) नहीं 
कर सकते, अत्तएव कहा जा सकता है कि वे विशेष का (अत्य विशेष का) कोई अन्य मूल कारण (उपादान कारण) 
नहीं मानते, जैसा कि येागभाष्यकार ने अयुतसिद्धावववसद्वात परमाणु ? वाक्य से स्पष्ट ही कहा हे कि छाद्गतर 
अवयव की समष्टि का ही नाम परमाणु? है। इस श्रवयव-संनिवेश वा पचीफरण के तारतम्प से ही परमाशुश्रों 


मे परस्पर वैल्क्षण्य होता है । 


२, यथासंभव हम पारिभाषिक शब्दों के अयोग से न लाने की घेष्टा करते है, तथापि उन शब्दों 
का कही-कही प्रयोग करना आवश्यक हो जाता है। यहाँ “नाद? एवं “ज्योति.” के पर्याय-रूप से ब्यवहत प्राण! 
शब्द्‌ का प्रयोग किया गया है। “स्पंदन” वा “कंपन! भी प्राणतत्व के ही रूपातर है। ज्योति , नादू और 
तथोक्त प्राण-->य्रे सब एक ही शक्ति के क्रमिक विकास-समात्र है, यह अवश्य जान लेना चाहिए । 


श्ज्प्प 


कुंडलिनी-तत्त्व 

जिस समय ग्रसारण-शक्ति का बाधा प्राप्त हो जाती है उसी समय सकेच-शक्ति की क्रिया का 
आरभ हो जाता है। समग्न ब्रह्मांड मे सर्वत्र यही व्यवस्था है। ब्रह्माड इसी सफाच-शक्ति के प्रभाव से 
स्वगत बेषस्य का परित्याग करके सास्यावस्था के अभिमुख होता है। प्रथक-प्रथक्‌ चेष्टा न करने पर भी 
प्रत्येक व्यक्ति ब्रह्मांड की मुक्ति के साथ महाप्रलय के समय मे मोक्त ग्रांप्त करता है। यदि प्रथक्‌ मोक्ष के 
लिये चेष्टा की जाय तो ब्रह्माड के मोक्ष-क्ाल (महाप्रलय) की अपेत्ञा किंवा प्रतीक्षा नही करनी पड़ती । 

जीव स्थूल तत्त्व के आवरण से आबृत हाता हुआ ही सूक्ष्म सुपुम्ना के मार्ग में प्रविष्ट नही हो 
सकता । पूर्व सस्कार या वासना, अभिमान वा कठृत्ववोध, एवं फलाकाज्षा वा भोगामिलाषा (जिसके 
कामना भी कहते हैं), इन्ही तीन आवरणो के कारण जीव मे स्थूलत्व सपन्न हुआ है। विषयेद्रियादि रूप यही 
स्थूलावरण जीव का अपने धाम से वापस नही जाने देता । भअत्येक जीव-मात्र ही ज्ञान चाहता है, आनद 
चाहता है, अमरत्व चाहता है, अधिक क्या, ब्राह्मी स्थिति की स्वृहा करता है, और उसी पत्याशां 
से विषय-राज्य मे परिभ्रमण करता है। वास्तव मे विषयादि उसके ग्रार्थनीय नहीं हैं, कितु प्राथनीय है 


आनद । आनद की सिद्धि के लिये वह गोणसाघनरूप विपयादि की आकांच्ञा करता रहता है। कितु युग- 
थुगातर मे, कल्प-कल्पातर में, एव लोक-लोकातर मे सचरण करता हुआ भी अपनी आकाजक्षा की तृप्ति 


के नहीं प्राप्त करता। इसका एक-मात्र कारण यह है कि वह सभी स्थानों से अपनी वासना एवं 
कर्त्वादि अमिमान के साथ ही परिम्रमण करता रहता है। जब तक वासना का उच्छेद, अंततः एक 
निमेष-पर्यतत भी, न होगा तब तक सुपुस्ना के प्रवेश का सार्ग नहीं मिल सकता। कारण, स्थूल वस्तु 
सूक्ष्म मार्ग मे प्रवृष्ट नही है| सकती | भूत-शुद्धि, चित्त-झुद्धि प्रश्नति क्रियाओ का भी तात्पय स्थूलता के 
विसर्जन के छोड़कर अन्यत्र नहीं है। पचभूत जब शुद्ध हो जाएँगे तब पचीकरण की सिति नही 
रह सकती । अधिक क्या, पचविदु भी एकविदु के रूप मे परिणत हो जाते हैं। उसके अनतर चित्त- 
शुद्धि होती है। उसी एकविदुु के निर्मल होने से ज्ञान-चन्नु अथवा ठृतीय नेत्र का उन्‍्मीलन होता है। यही 
जीव की विशुद्ध अवस्था है। इसके अनतर जीव इईश्वर-तत्त्व के सामुख्य के धारण करता हुआ क्रम से 
अग्रसर होता जाता है। बस इसी को दूसरे शब्दो मे उपासना कह देते हैं। उपासना के समय से आज्षा- 
चक्रस्थ विदु और सहस्रारस्थित महाविदु मे भेद और अभेद दोनो ही रहते है। क्रमशः इसी भेदामेद के 
मध्य का भेदाश विगलित होने पर अभेद्‌ की ही प्रतिष्ठा के कारण ब्रह्मज्ञान प्राप्त होता है। इसके अनतर 
त्रिगुणातीत परम साम्यावस्था वा त्ह्यत्व प्रतिष्ठित रहता है । 
डर 

हमारे उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट भाव से प्रतीत होता है कि कुडलिनी-शक्ति के उद्बोधन के 
बिना जीव की ऊध्वेंगति नही हो सकती। अरखि-मथन करने से जिस प्रकार अग्नि प्रज्ज्वलित की 
जाती है, अर्थात्‌ अरणिस्थ सुप्त (,#०70) अग्नि जिस प्रकार सघर्षण से उद्दीपित होती है, उसी 
प्रकार साधन-प्रणाली द्वारा प्रसुप्त कुडलिनी के जगाना पडता है। अग्नि जिस प्रकार प्रकट होते ही 
ईंधन (काष्ठादि) के दग्ध करती है, उसी प्रकार कुडलिनी चैतन्य होने पर साधना-विलुप्त हो जाती है । 
बाह्य साधना-मात्र--अर्थात्‌ विचार, भक्ति वा हठ किवा मत्रयोगादि--यह सपूरण उपासना पुरुषकार सापेक्ष 

१७ 


हिवेदी-अभिनद्न ग्रंथ 


अथवा कर्तृत्वाभिमान-जन्य है। यह कठेत्व-बोध क्रम से कुडलिनी-चैतन्य के समय में लुप्ठ हा जाता 
है, और कठेत्व-बोध के लुप्त होने से कुडलिनी अधिक जागृत होती है। जिस समय एक वार 
कुडलिनी चेतन होने लगती है, उस समय स्वभाव के नियम से ही सब कार्य म्वय ही होते जाते हैं। 
जिस प्रकार अनुकूल स्रोत मे नौका छोड देने पर उसको समुद्र मे पहुँचाने के अन्य प्रयत्न करने की 
आवश्यकता नही होती, उसी प्रकार कुडलिनी के जगाने से और उसके प्रवाह में श्राण वा भन के 
डाल देने से जीव को त्रह्मावस्था प्राप्त करने के लिये प्रथक्‌ उपाय करने की आवश्यकता नहीं रहती।* 
सरेच-शक्ति अथवा ऊध्बंबिदुस्थित आकर्णण-शक्ति के प्रभाव में अंतमुखगति क्रमशः वृद्धि का प्राप्त करती 
है, और अंत मे साम्यावस्था मे स्थिर हो जाती है। 

कुडलिनी जागरण के साथ ही साथ ईंडा-पिगला मे प्रवहमान स्रोत सूक्ष्मता को प्राप्त करता हुआ 
सुषुम्ना के मार्ग में प्रवेश करता है, एव सुपुम्ना के मार्ग से भी ऊध्बे उठता हुआ क्रम से ओर भी शविकतर 
सूक्मता के प्राप्त करता रहता है। इसी रूप मे जीव की शक्ति के, वा ओर चित्रिणी नाडी का भेद 
करके, अवशेष में त्रह्मगाडी अथवा आनदमय केश मे गमन करना पडता है। बस यही ऐश्वर्यावस्था है। 
जिस समय में आनंदमय काप की तरफ ध्यान नही रहता, उस समय में गुणातीत परम साम्यातस्था की 
प्राप्ति होती है । 

ऊध्वे सत्त्वविदु से अधःस्थ तमोविदु पर्यत जानेवाली रेखा ही मेरु (855) कही जाती है। 
इसी रेखा का ऊध्वबिदु उत्तरमेरु एव अधेाविदु दक्षिणमेरु (00॥॥ शाते 500 7०९४७) नाम से व्यवह्नत 
हेता है। इन दोनें विदुओ में आकर्षण-शक्ति विद्यमान रहती है। पधेोविद्धु के आकर्पण का नाम 
माध्याकषेण है, और यह भूमध्य से प्रस्तुत हवता है। ऊध्वेविदु के आकर्पण का नाम सकरपण कहा जाता 
है जिसका कृपा शब्द से भी व्यवहार होता है। यह कृपा ऊध्बेविदु अथवा आदिसू्य वा ईश्वरोपाधि 
के केद्र से ही चारो ओर प्रस्तत होती है। आज्ञाचक्रस्थ विश्वुद्ध जीव वा कैवल्यप्राप्त पुरुप--ये दोनों आकपपण 
के ठीक मध्यस्थल मे तटस्थ भाव से वत्तेमान रहते हैं। उनकी उपाधि निर्मेल है, अत्एव उनफ़े प्रति 
साध्याकपण की क्रिया नहीं हेती । इसी लिये ब्रह्मांड-भांड के मध्य मे उनकी स्थिति भी नहीं रद्द सकती; 
तथा उध्वदृष्टि न होने से उनके प्रति भगवान्‌ की कृपा-शक्ति भी आकर्षण नहीं करती। शास्त्र में इनका 
वर्णन सांख्यज्ञानी कहकर किया गया है। ये जीव ईश्वर के शुद्ध सत्त्तात्मक धाम में स्थिति का नही 


प्राप्त करते। ये साया से अतीत होते हुए भी महामाया के अधीन रहते हैं। आगमशासत्र इन्हीं जीवों 
के 'विज्ञानकला? कहता है। 


4, आचीन बोद्धगण इसको 'ख्रोत आपन्नः कहते है । छुद्धदेव शक्ति-सचारप्वंक शिष्य को इसी 
ऊध्वस्रोत मे स्थापित करते थे। यह सुपुम्नावाही ऊध्वं्तोत से भिन्न और कुछ नहीं है। इस स्रोत को प्राप्त 
किए हुए जीव को कदापि “अपाय? में गिरने का भय नहीं रहता। कारण, उस समय में उसके सत्काय दृष्टि, 
विचिकित्सा एवं शीलब्रतपरामश नामक त्रिविध बधन वा 'संयोजन” छिन्न हो जाते है। संचारित शक्ति की 


न्यूनाधिकता, एवं सचित चासनादिकों की गाढता के तारतम्य के कारण श्रवश्य स्रोत आपन्न” अवस्था नाना 
प्रकार की होती है । 
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कुंडलिनी-तर्त्व 


इस स्थिति मे क्रम अवश्य माना जाता है। जिस समय किसी अनिवचनीय कारण से यह 
तटस्थ बिंदु ऊध्वेमुख हा जाती है, उसी समय मे अखड सच्त्वबिदु के साथ उसका सामुख्य हा जाता 
है। इसी के ईश्वर-साज्षात्कार कहते हैं। इस समय यह बिदु तटस्थ नही रहता, कितु वह सहस्नार 
मे ग्रविष्ट होकर तथा अपनी रेखा के आलवन से केद्र के अभिमुख अग्नसर रहता है। यही भाव-साधना 
है। यह स्वय स्वभाव से ही हे! जाती है। तमेाविदु जिस प्रकार पाँच प्रकार से विभक्त रहते हैं, उसी 
प्रकार शुद्ध सत्त्व के भी पाँच विभाग होते हैं। अत्येक विभाग मे एकेक भाव का प्राधान्य रहता है। 
शांत से लेकर माधुयपयत ये पाँच विभाग अस्त रहते हैं। अंतिम माधुय ही शुद्ध सत्त्वविदु का 
अतरतम अथवा ऊध्वतम भाव माना जाता है। जिस समय मे इस साधुय-भाव के भी पुरुष अतिक्रांत 
करता है, उसी समय वह पूर्णावस्था को प्राप्त कर लेता है, इसके पू्े नहीं। तम', रजः, और सक्त्व-- 
इन त्रिविध मडल के अतिक्रमण से ही कुंडलिनी का चैतन्य पूर्ण होता है, यह कह सकते हैं। कुडलिनी 
के पूर्ण जागरण से एकमात्र, अद्वितीय और पूर्ण वस्तु मे ही स्थिति रहती है। समग्र जगत्‌ निराधार 
हेता हुआ अह्रूप मे परिणत होता है, तथा आत्यतिक और एकांतिक ज्राह्मी स्थिति एवं शाश्वत पद्‌ 
की प्राप्ति सुसिद्ध हे जाती है। 


४ 


हमारे इस पूर्वोक्त कथन से यह अवश्य प्रतिपादित हे चुका कि कुडलिनी-तत्त्व के साथ देह- 
तत्त्व का--केवल देहतत्त्व का ही नही, जगत्‌ के याबन्मात्र तत्त्तां का--अवश्य घनिष्ठ सबध विद्यमान 
है। जो मुक्तिमाग के पथिक हैं वे जडतत्त्व, चित्तत्त् एव इश्वरतत््वत--अर्थात्‌ सकल तत्तवों का 
अतिक्रम करके अग्नसर होते हैं, क्योंकि यावन्मात्र तत्त्व वैषम्यावस्था के अतर्गत हैं। साम्यावस्था 
ही तत्त्वातीत अवस्था है। ऐसी अवस्था में कही-कही जिनका तत्त्व कहकर वर्णन किया गया है वह 
केवल व्यवहार-सौंद्य के अनुरोध से ही जानना चाहिए। 


कुंडलिनी के किंचित्‌ जाग्नत होने पर ही जीव ऊध्बेगति अथवा क्रममुक्ति के 'अनुकूल आरोहण 
करने लगता है। समाधि का क्रम-विकास अथवा कुडलिनी की क्रमोन्‍नति, देने। एक ही पदाथ हैं। 
जितने समय तक चित्त एकाग्र भूमि मे रहता है, उतने ही समय तक उसके अवलबन प्राप्त रहता है। 
अवश्य यही स्थूल अवलंबन सूक्ष्म भाव के श्राप्त होता हुआ अवशेष मे बिंदुरूप मे परिणत होता है। 
प्रचलित पात॑जल येग के मतानुसार इसी बिंदु के अस्मिता? कहते हैं। इसी लिये सास्मित समाधि संग्रज्ञात 
समाधि की चरम सीमा है। इसी भूमि मे प्रज्ञा के उद्त होने से चित्त निरालंबन हाता हुआ परिपूरा शुद्धि 
को प्राप्त करता है। उस समय मे उपायप्रत्ययात्मक असम्रज्ञात समाधि का उदय होता है। इस अवस्था 
मे क्लेश नही रहता, कर्माशय नही रहते, पूर्व सस्कार, कठेत्वबोध आदि कुछ भी नहीं रहते--अर्थात्‌ चित्त 
सकल प्रकार के आवरणो से विमुक्त हाता हुआ पूर्ण चद्रमा के समान विमल, स्निग्ध ज्योति से समुद्भासित 
हेता है। यह शुद्ध सत्त्व ही निर्माणचित्त और निर्माणकायादिक का उद्धव-स्थान है। यह शुद्ध सत्तव 
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हिवेदी-अभिनदन संथ 


दो प्रकार से स्थित रहता है। सकेाच-काल मे इसके निरोधस पुरुष के कैचल्य-सिद्धि प्राप्त होती है तथा 
विकाश-काल मे इसके आविभाव से जीवन्सुक्ति की प्राप्ति होती है' । 

सांख्यशासख्र का कैवल्य पूर्ण अवस्था नहीं कहा जा सकता। इस कथन की 'आवश्यकता 
नही, यंह स्वय ही विद्त हे। रहा है, क्योंकि वास्तव मे चैतन्य स्वरूप पुरुष एक किवा बहु हो ही नहीं 
सकता। उपाधि-विहीन शुद्ध चैतन्य में भेद-प्रतीति अथवा अभेद्‌-प्रतीति कुछ भी संभव नहीं है। 
उपाधि के एक हेने पर ही तदुपहित चैतन्य के भी एक कह सकते हैं। उसी प्रकार उपाधि के बाहुल्य 
के कारण ही तदुपहित चैतन्य मे भी बहुत्व स्वीकार किया जा सकता है। सांख्य का पुरुष बहुत्व वस्ुतः 
बहुसत्त्व से परिच्छिन्न चैतन्यस्वरूप है। सक्तव की खडता के कारण ही सक्त्व का वाहुल्य उनके 
अवश्य मानना पड़ेगा । पूर्वोक्त एक अखड सत्त्व ही खडित (अथवा खडितवत्‌) होता हुआ वहुरूप से 
प्रतिभासित होता है। एक से ही बहुत्व की उत्पत्ति, स्थिति और संहार होता है। 

अतएव बहु पुरुष जब तक एक उत्तम पुरुष को नहीं प्राप्त कर लेते हैं तव तक यथार्थ साम्य- 
भाव की आशा करना दुराशा-मात्र है। एकाग्र-भूमि का आश्रय किए बिना निरोध-भूमि में पदापण 
नही होता । छेताह्नेत-रूपी उभय भाव से अतीत होने के लिये प्रथम हेत से अद्वेत मे उपस्थित होना चाहिए | 
इसके अनतर स्वाभाविक नियम से अद्वेत भूमि भी अतिक्रांत होती है, फिर विकल्पोपशमा वा साम्यावस्था 
की प्राप्ति अपने-आप ही हे जाती है'। हैतभ्ाव के अ्रद्वेत भाव मे परिणत किए बिना उसको निद्वत्त करने 
से व्युत्यान अवश्य हो जाता है, क्योकि जिस कारण से जलमग्न लघु वस्तु के उत्थान की तरह प्रकृति 
मे लीन पुरुषो का पुनरुत्यथान होता है, ठीक उसी कारण से साख्य के कैवल्यपद्‌ को प्राप्त पुरुषो का भी 
पुनरुत्थान होना समझना चाहिए। 

अतएव वैशेषिको की मुक्ति तो दूर रही, सांख्यवालो की मुक्ति भी वास्तविक मुक्ति नहीं है, यह 
सुतरां सिद्ध होता है, क्योकि उस समय में भी कुडलिनी का सपूर्ण जागरण नहीं होता है। निरीश्वर 
सांख्य मे इश्वरतत्व नहीं माना गया। जिस नित्यमुक्त ओर नित्यैश्वयंसपन्न ईश्वर की उपाधि का 
यागभाष्यकांर 'प्रकृष्ट सत्त्तः कह करके व्याख्यान करते हैं, एव जिसको क्लेशादि विदीन परम गुरुदेव-रूप 
बतलाते है, उस “कारण इश्वरः के भी सांख्यद्शन स्वीकार नही करता ! सांख्य के मत मे हिरिस्यगर्भादि 
'कार्येश्वरः ही ईश्वर हैं। साधना के परिपाक के कारण साधक पुरुष के चित्त मे अग्मादि अप्टेश्वर्य 
का विकाश होना ही साख्य-मत से इंश्वरत्व-लाभ करना है, यह कह सकते हैं । कितु यह ऐश्वय अनित्य 
है; क्योंकि यंह ह्त-बोध से ही उत्पन्न होता है, इसलिए कैबल्यपद्‌ का परिपथी है। तात्परय यह है 


१3. जिस समय शक्ति रहती है, उसी समय संकाच-विकास के खेल होते है। सर्वादि गुणत्रय भी शक्ति 
का ही स्फुरय है। यह साख्ययेग-शाखत्र मे यद्यपि स्पष्ट भाव से नहीं उछिखित किया गया तथापि सर्वोच्च 
भूसि से लक्ष्य करने पर उक्त सिद्धांत सहज मे जाना जा सकता है। मुक्ति का आदश विभिन्न प्रकार से साना 
गया है, इसलिये जीवन्मुक्ति भी अनेक प्रकार की है। जिस मत मे, जिस अवस्था को मुक्ति साना है, उस मत 
मे उस अवस्था का जीवदूदुशा मे प्रकाश होना द्वी जीवन्मुक्ति समझना चाहिए । 


श्र 


कुंडलिनी-तत्त्व 

कि सांख्य-निर्दिष्ट साधना से जीव तटस्थ भाव को प्राप्त करके ऊध्वे उत्थित नही हो सकता | तटस्थ बिन्दु 
ऊध्वबिदु के आकर्षण की सोमा के बहि:अदेश मे अवस्थित रहने के कारण सहस्रार के मार्ग को नही 
प्राप्त कर सकता । उस समय मे उसका सपूर्ण आवरण तिरोहित नही होता, क्‍योंकि कुडलिनी 
आंशिक रूप से असुप्त रहती है। शैवागम के सत से यह एक विज्ञान-कल”-रूप अवस्था 'है। भक्ति 
(वैधी) एवं उपासना के बल से अखडसत्त्व की धारा के साथ, अर्थात्‌ आदिसूय की एक रश्मि के साथ, 
खड-सत्त्व सयाग को ग्राप्त द्वाता है और क्रम से उसी रश्मि के आश्रय से केद्र के निकटवर्त्ती होता रहता 
है। खडसत्त्व मे भाव के विकसित होने पर सहस्नदूल कमल की नित्यविभूति का प्रत्यक्ष अनुभव होता 
है। वह भाव धीरेधीरे प्रगाह होता हुआ विधि कोटि (बैधी भक्ति) के अतिक्रम करके रागरूप मे 
परिणत होता है। राग का भी क्रमिक विकास है। ऐश्वर्यावस्था का अनुभव दास्यभावपयत ही 
हे।ता है, इसके अनतर दास्यभाव के अतिक्रमण करने पर माधुयावसस्‍था का विकास होता है। यह 
माधुर्यावस्था सख्य, वात्सल्य ओर कांत रूप से तीन प्रकार की होती है। इन तीने मे कांत-भाव मे ही 
माधुय की पराकाष्ठा है। इसके अनतर यह कांत-भाव क्रम से महाभाव रूप मे परिणत होता है । यही 
महाभाव, विभाव ओर अजुभाव प्रश्नति कारणो से श्वगार रस का रूप धारण करता है, ओर यही 
आदि्रिस कहा जाता है ।* 

इस प्रकार कुडलिनी के क्रमिक जागरण से ऊध्वंबिदुपयेत ही जीव उत्थित होता है, और 
केद्र मे प्रविष्ट होते ही लीलाभूमि के अपर प्रात का अपने आयत्त कर लेता है। इस समय मे साम्यभाव 
से स्थिति रहती है, और यही उपशम वा शातावस्था है। किसी-किसी शाखत्र के परिभाषानुसार 
यही निर्वाण-पद्‌ कहा जा सकता है। अतण्व शुद्ध सत्त्व के प्रकट होने पर श्वगार रस ही सब रसो का 
सार-भूत एवं आद्रिस है, यह बिना प्रयास के ही सिद्ध होता है। गुणातीत अवस्था मे इसका 
आखादन भी नही रहता। 

हमने जो पूर्व मे कहा था कि कुडलिनी का पूर्ण-चैतन्य-सपादन करना तथा परमैश्वय-लाभ-- 
ये दोनों एक ही बात हैं, यह इस लेख से स्पष्ट प्रतीत होता है। 


4 शांत और शंगार--इहन दोनों रसे! से कौन आदिरिस है, इस विपय से साधक-संग्रदाय में बड़ा 
मतसेद चलता है। जो लीलाहुरागी है वह संप्रदाय श्वगार को ही आद्रिस कहता है। गौडीय वैष्णवगण 
शात रस को सवपित्ञा निम्न मानते है। मुख्य बात यह है कि शांत और *ंगार दोनों ही रसास्वादन की 
प्रांतावस्था है। काश्मीरीय शैवाचाय यद्यपि शांत रस को प्रधान बतलाते है तथापि वे शिव-शक्ति के सामरस्य 
रूप मे श्यगार का शांत के साथ समन्वय करते हे । यहाँ तक कि चैतन्य महाग्रभ्मु के रसतत्त्व की शिक्षा भी 
शगार रस की ही ग्राधान्य-ख्यापिका है । 
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भावी भारत के पत्रकार 


श्री रामानंद चद्दोपाध्याय 


जिस समय अमेरिका के दासत्व-प्रथा-विरोधी सुधारक तथा वक्ता वेडेल फिलिप्स ने ये शब्द 
कहे थे--“मुझे समाचारपत्र निकालने की शक्ति दे दो, फिर मैं इसकी परवा नहीं करता कि कौन कानून 
बनाता है अथवा कोन धर्म चलाता है,” उस समय उनके मन में केवल उन्ही आदर्श समाचारपत्रों 
का ध्यान रह। होगा, जे पर्याप्त नैतिक और वोद्धिक योग्यता रखनेवाले पत्रकारों द्वारा परिचालित होते 
हैं। मै इस लेख मे यह बताने की चेष्टा करूँगा कि भारतवर्ष की विशेष परिस्थिति के देखते हुए पन्नकारो 
मे यह थाग्यता किस प्रकार की होनी चाहिए । 

ओसत दर्जे का भारतीय पत्रकार, जे। जीविका के लिये मेहनत करता है, एक उच्च ध्येय के लेकर 
इस पेशे मे प्रवेश कर सकता है। परतु उसकी सफलता उसके चरित्र, उसके अध्यवसाय, उसकी क्षमता 
तथा उसके अजित गुणो के अनुपात मे ही होगी। उसका अध्यवसाय, उसकी क्षमता, अथवा उसके 
अजित गुण चाहे कैसे भी क्यो न हो, वह तब चक कभी जनता के लिये हितकारी सिद्ध नही हो सकता जब 
तक उससे चरित्र-बल न हो। पत्रकार को इस योग्य होना भी जरूरी है कि वह नियमित रूप से कठोर 
परिश्रम कर सके। सब प्रकार के मय तथा अन्य नशीली वस्तुओं से दूर रहना, उसे इस परिश्रम के याग्य ' 
बनने मे सहायता देगा। पत्रकार के लिये बिलकुल प्रतिभा-हीन होना आवश्यक नहीं। उसमे प्रतिभा 
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स्वर्गीय पडित 


भावी भारत के पत्रकार 


होनी चाहिए; परतु साथ ही यह बात भी याद रखनी चाहिए कि प्रत्येक पत्रकार का, चाहे वह कितना ही 
प्रतिभाशाली क्यो न हो, शुरू से ही अत्यत कठोर, परिश्रमी जीवन के लिये--चक्की पीसने के लिये--तैयार 
रहना चाहिए । 


तत्परता एक ऐसा गुण है जे पत्रकार के लिये अत्यत आवश्यक है। उसे हर समय अपने होश- 
हवास को दुरुस्त और विवेक-बुद्धि को तैयार रखना चाहिए। कोई भी पत्रकार तब तक अपने पेशे में 
सफल नही हे! सकता, जब तक उसकी स्मरण-शक्ति बहुत विस्तृत और ग्रहण-शील न हो, क्येंकि हर 
समय ओर हर स्थान पर 'रिफरेस” की पुस्तकों का पुस्तकालय नहीं मिल सकता । कितु यह ध्यान रहे 
कि स्मरण-शक्ति का सहारा लेते हुए भी किसी बात की विशुद्धता मे फक न आने देना चाहिए । इसके 
अनिरिक्त बहुत-सी बाते ऐसी होती हैं, जे किसी सुद्रित अथ में नहीं मिलती। उन्हे हम केवल अपनी 
आँखो और कानों के खुला रखकर ही सीखते हैं। यद्यपि प्रत्येक पत्रकार के हमेशा अपने पास नाटबुक 
और पेसिल रखनी चाहिए, और बहुतेरे रखते भी हैं, फिर भी प्रत्येक वस्तु--जिसे हम देखते और सुनते 
हैं--नोटबुक मे नहों लिखो जा सकती। अतः पत्रकार के लिये अपनी स्मरण-शक्ति के विकसित करना 
और उससे काम लेना आवश्यक है। 

पत्रकारों को इस वात की आदत डालनी चाहिए कि वे अ्त्येक बात का जितनी विभिन्‍न दृष्टियों 
से देखना और तोलना सभव है| उतनी दृष्टियों से देखे और तेोले, फिर उस पर पक्षपात-रहित होकर 
अपना न्याय-सगत, स्थिर और समतुल्य मत निर्धारित करे। भावोद्दीपक और उत्तेजनापूर्ण लेख बाद में 
>लिखे जा सकते हैं। यह सममना भूल है कि कोई व्यक्ति बिना प्रयत्न के, बिना साधना के, अपने-आपके 
पक्तपात और विद्वेष से मुक्त कर सकता है। अतः पत्रकार के अपने मन से पक्तपात, विद्वेष, आसक्ति, 
स्वार्थपरता तथा दलवंदी के भावों के दूर करने का सतत अयत्न करते रहना चाहिए। किसी बोर पुरुष 
के लिये यह आवश्यक नही कि वह हर समय खतरे मे पड़ता रहे शऔऔर मोत का सामना करता रहे, और न 
किसी सैनिक के लिये ही यह आदशे वात है कि वह हमेशा अनावश्यक जोखिम उठाता रहे, परतु प्रत्येक 
आदर्श पन्नकार के लिये यह अत्यत आवश्यक है कि वह सदा--अत्येक क्षण--एकद्म निर्भय रहे । 


पतन्नकार के लिये यह बाव सचमुच ही कही जा सकती है कि सब तरह की जानकारी में उसका 
द्खल होना चाहिए। यह कहना बहुत कठिन है कि संसार मे कोन-सी चीज ऐसी है जिसकी जानकारी 
पत्रकार के लिये बिलकुल अनुपयोगी या अनावश्यक है! सपादको की सर्वज्ञता तो एक पुराना मजाक है। 
यह कहना ते व्यर्थ ही है कि अन्य साधारण मनुष्यों की भाँति बेचाय सपादक भी सर्वज्ञ नही हो सकता, 
परतु इसमें सदेह नही कि किसी पत्रकार के जितने अधिक विषयो कौ--जितनी अधिक चीजो की जानकारी 
होगी, अपने काम के लिये वह उतना ही अधिक उपयुक्त और उतना ही अधिक योग्य सिद्ध होगा। 


साधारणतः समाचारपत्रो मे वाद-विवाद और आलोचना का मुख्य विषय राजनीति होता है। 
अत: पत्रकारों के चाहिए कि वे राजनीति का--उसके सार-रूप मे तथा विभिन्न राष्ट्रों के इतिहासो, कानूनो 
और शासन-विधानों मे उसके विस्तृत रूप मे--भली भाँति अध्ययन करे | 
श्पश 
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हम लोग भारत मे रहते हैं, अतः हमारे लिये केवल पाश्चात्य राजनीति का--अरस्तू ओर मैशेविली 
से लेकर अब तक की राजनीति का--अध्ययन करना ही पर्याप्त नही है। भारतीय पत्रकारों के लिये 
आवश्यक है कि वे शुक्रनीति को पढ़े , कोटल्य के अथेशासत्र का अध्ययन करे, कासदक के सूत्रों को समझे, 
महाभारत का शांतिपव देखे, और हाल मे प्राचीन हिंदू राजनीति तथा भारत के पुरातन शासन-विधानों 
पर भारतीय विद्वानो के जे भ्ंथ प्रकाशित हुए है उनका अच्छी तरह मनन करे। अप-ठु-डेट पत्रकारों 
के लिये यह भी आवश्यक है कि वे ससार की नवीनतम लेकग्रिय शासन-पद्धतियो से परिचित 
हो। उदाहरण के लिये उन्हे यह ज्ञात होना चाहिए कि रूस का सेवियद शासन-विधान कैसा है, उसका 
लक्ष्य क्या है और उसे कहाँ तक सफलता मिली है । 

भारतवर्ष जिस परिस्थिति में है, उसमे अपने इतिहास के पूर्ण अध्ययन के बिना हमारा काम नहीं 
चल सकता, क्योंकि राष्ट्रीय नैराश्य के लिये अपने इतिहास का अध्ययन ही एकमात्र रामबाण ओपधि 
है, राष्ट्रीय दुबेलता मिटाने के लिये वह्‌ टॉनिक है। जे देश सभ्यता के शिखर पर चढ़कर गिरे थे, या 
जिनकी उन्नति रुक गई थी, और जो राष्ट्रो की दोड मे पुनः अग्रसर हो रहे हैं, उनके--ऐसे देशों के-- 
इतिहास का हमे विशेष रूप से अध्ययन करना चाहिए। यह अध्ययन निश्चय ही हममे नवोन आशा 
ओर नवीन जीवन का सचार करेगा। जापान, टर्की, ईरान, स्थाम आदि देशो का इतिहास मनन करने 
योग्य है। भारतीय पन्नकारो के लिये अपने देश के इतिहास के विस्दृत अध्ययन की आवश्यकता है, ताक्रि 
वे यह जान सके कि हम आज जिस अवस्था मे हैं वह क्‍यों हुई, कैसे हुई और हमे जे होना चाहिए 
वह हम कैसे हो सकते हैं। 

पिछले यारोपियन महायुद्ध और उसके परिणामों से समस्त सभ्य देशों के विचारशील व्यक्तियो 
का यह विश्वास हो गया है कि ससार की समस्त जातियो और समस्त राष्ट्रों का भाग्य एक दूसरे से ऐसा 
संबद्ध है जो एथक्‌ नही किया जा सकता। इससे अब यह आवश्यक हो गया है कि प्रत्येक सावेजनिक नेता 
तथा प्रत्येक पत्रकार ससार के वत्तमान इतिहास ओर वत्तमान राजनीति से भल्ती भाँति परिचित हो। 
सामयिक भारतीय समाचारपत्र प्रायः विदेशी राजनीति की आलोचना से झुँह चुराते हैं। इसका 
आंशिक कारण यह है कि विदेशी राजनीति के सबध मे हमारा ज्ञान बहुत कम है, परतु सुख्य कारण 
यह है कि हम अपनी दुर्वस्था, अपनी अक्षमता और अपनी शिकायतों मे ही इतने ग्रस्त रहते हैं कि 
झ्तरांष्ट्रीय राजनीति की ओर हमारा ध्यान ही नही जाता। यह उत्तम होगा कि भारतीय पत्नकार 
अंतर्राष्ट्रीय राजनीति मे एकद्स अजनबी की भाँति न हो, वे उसका कामचलाऊ ज्ञान प्राप्त करे। यद्यपि 
नियमानुसार सरकारी तोर पर ससार के अन्य देशां के साथ भारत का स्वतत्र सबध नही है, हमारे 
वैदेशिक सबंध ब्रिटिश सरकार के हाथ मे हैं, तथापि हम लोग गैर सरकारी और निजी तरीके पर विदेशी 
राष्ट्रों के प्रभावित कर सकते है आर उनसे प्रभावित हो सकते हैं । यद्यपि ब्रिटिश सरकार ने निर्णय 
किया है. कि भारत का विदेशी विभाग उत्तरदायी मत्रियो के हाथ मे न रहकर गवर्नर-जनरल के हाथ 
मे रहे, तथापि उसका यह निरणंय कोई त्रह्मा की लीक तो है नहीं जिसमे परिवत्तेन न हो सके। वैदेशिक 
विभाग को भी अंत में लोकप्रिय नियत्रण मे आना ही पड़ेगा, और वह हमारे हाथ मे आएगा ही । 

श्प$ 


भावी भारत के पत्रकारे 


राजनीतिक स्वतत्रता की अपेज्ञा आर्थिक स्वतत्रता छुछ कम महत्त्वपूर्ण नही है। राष्ट्र की सुख* 
समृद्धि और योग्यता के लिये आशिक समस्याओ का--जिनमे औद्योगिक समस्या भी समिलित है--पर्याप्त 
ज्ञान भी आवश्यक है। इसलिये हमारे पत्रकारों को अथेशासत्र का ज्ञान हाना नितांत आवश्यक है। यह 
तो साधारण से साधारण मनुष्य भी--जों थोडा भी ज्ञान रखता और सेचता है--जानता है कि ससार 
के विभिन्‍न राष्ट्र राजनीतिक बातो की अपेक्षा व्यापार, उद्योग-धघे, बेकिंग, सराफी, रोजगार और आर्थिक 
बातो मे एक दूसरे पर अधिक निर्भर करते हैं। अतः समाचारपन्नवालो को अर्थशात्र और तत्सबधी 
सपूर्ण बातो और विषयो पर पूरा दखल रखना चाहिए। 


र्‌ 


भकानो, मशीने और गाड़ियो आदि की भाँति हमारे सांसमाजिक सगठन और प्रणालियाँ भी 
समय पाकर जीण-शीण और अनुपयोगी हो जाती हैं। उस समय उनकी मरम्मत और पुनर्निर्माण करके 
उन्हे फिर जन-साधारण के लिये उपयोगी बनाना पडता है। यह काम वे ही कर सकते हैं, जो मानव- 
मनोबृत्ति, नीतिशास्र तथा समाजशास्त्र के सिद्धातो को भल्नी भाँति जानते हो। मानव-विज्ञान, पेतृक 
गुण-दोष-सवधी नियम तथा जातीय अनुशीलन (२४०४) 0प॥४०) की कला और विज्ञान का समाज- 
शास्र से घनिष्ट सबध है, अतः उनकी ओर भी हसे ध्यान देना चाहिए। 


बिना शिक्षा के किसी जाति के लिये उन्नति करना या अग्रसर होना असभव है। शिक्षा- 
विज्ञान और शिक्षण कला के साथ-साथ शासन-तत्र और शिक्षा का क्‍या सबंध होना चाहिए, साहित्य, 
विज्ञान, कला ओर धर्म का राष्ट्र के चरित्र पर क्या प्रभाव पडता है तथा ये चारो चीजे राष्ट्र के चरित्र से 
कितनी अभावित होती हैं---इन सब विषयो पर उन लोगो को गरभीरता से ध्यान देना चाहिए, जे। सच्चे 
हृदय से अपने राष्ट्र की सेवा करना चाहते हैं। इसमे रत्ती-भर सदेह नही है कि बाल-मनोशृत्ति के सबध 
मे ससार में जो अज्ञान फैला है, उसके कारण बालकों को और उनके साथ सारी सानव-जाति को 
अनेक दुःख मेलने पड़े है। नारिया की क्षमता से अनमिज्ञ होने के कारण तथा उनके सबंध मे 
बहुत-सी कल्पित धारणाएँ कर लेने के कारण भी हमारी कुछ कम हानि नही हुईं। भारत के वत्तेमान 
राष्ट्रीय आदोलन मे स्त्रियों नेजो भाग लिया है, उससे कम से कम ये धारणाएँ तो दूर हो जानी 
चाहिए। पत्रकारों को स्त्रियो का इतना अप-डु-डेट और काफी ज्ञान होना चाहिए कि वे उनके हितो 
के साथ पूरा न्याय कर सके । फिर एक कवि के कथनानुसार स्त्रियो के हित केवल उन्ही के हित नही हैं, 
बरन्‌ वे पुरुषो के भी हित हैं । 


अपराध, गिरफ़ारी, मुकदमे, फैसले, जेल, जेलो का सुधार, फॉसी आदि के समाचार और 
उनकी आलोचना समाचारपतन्नो का कोई तुच्छ प्रश नही है। अतः पतन्नकारो के कानून, अदालती 
विधान, व्यवस्था-पद्धति, अपराध-विज्ञान और दंडविधि आदि से भी परिचित होने की जरूरत है। 
सपादके के बहुघा आम-सुघार और नगर सुधार की योजनाओ, झाम्य जीवन और नागरिक 
जीवन की आपेक्षित सुविधाओ-असुविधाओ, तथा नगरो और आमो की सफाई आदि की आलोचना करनी 
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पड़ती है। इसलिये हम लोगों के साज-सामान में महामारियां का इतिहास तथा उनके कारण, सफाई, 
नगरों की बनावट आदि विषयो की जानकारी भी चाहिए। 

समाज के अस्तित्व और उन्नति के लिये नागरिक तथा ग्रामीण उद्योग-धघे, पेशे, कारबार, 
खेती आदि बाते आवश्यक हैं। प्रत्येक प्रकार के उत्पादन-कार्य मे कोई न कोई असुविधा अवश्य होती 
है। इसलिये प्रकाशन-कार्य से संबंध रखनेवाला के इस थोग्य होना चाहिए कि वे उन असुविधाशओं 
के उपचार बता सके, उनकी आलेचना कर सके। इसऊे लिये इन उद्योग-धर्घों, पेशो ओर रोजगार का 
पर्याप्त ज्ञान आवश्यक है। जंगलात के कानून और खानें के नियम आदि इस प्रकार के होने चाहिए 
जिनसे देश की जनता मे इन बातो के लिये अनुराग उत्पन्न हो सके और थे उनके लिये हितकर 
हां। इस प्रकार के हितो की रक्ा के लिये आवश्यक है कि हम इन कानूनों से पररचचित हो; विशेषकर 
खानो के संबंध में तो हमे ससार के समस्त उन्नतिशील और जनतत्नवादी देशों के कानूना से परिचित होना 
चाहिए । भूतत्त्व और खनिज-विद्या का ज्ञान भी हमारे लिये अनुपयागी न होगा । 

खेतो, फारखानो और प्लैटेशनो पर काम करनेवाले मजदूरों के सवध के सब कानूनों और विधानो 
का हमे अच्छी तरह अध्ययन करना चाहिए। इन विषयों पर जिनेव! के अतर्राष्ट्रीय श्रमजीवि-कार्योलय 
ह्वारा प्रकाशित पुस्तकों तथा डॉक्टर रजनीकांतदास-सरीखे भारतीय लेखकों की कृतियों से हमे वहुत 
सहायता मिल सकती है । 

रेल, तार, टेलीफोन, रेडियो, सुदूर समुद्रो मे और भारतीय समुद्र-त्ट पर चलनेवाले जहाजो, 
पहाड़ों पर जानेवाली मोटरो, आमद-रफ्त के साधनो, हवाई जहाजो, टमिनल टैक्स, चुगी, आयात-निर्यात 
कर, डाकखाने, एक्सचेज, करेसी आदि वातो का खेती तथा उद्योग-धधों से वडा घनिष्ठ--जीवन-मरण 
फा--सवंध है। पाश्चात्य देशो तथा जापान में लाभदायक ढग से इन विपयो के परिचालित करने मे 
बड़ी उन्नति हुई है। हमे ससार के समस्त उन्नतिशील देशो मे इन चीजे की अवस्था का ज्ञान रखना 
चाहिए। इन सब बातो के अध्ययन के लिये व्यापारिक भूगाल ( 00छाग्रशठग 060०ह/श्गाए ) का 
सवोंगपूर ज्ञान होना और उस पर अधिकार रखना आधार का काम देगा । 


भूगोल के सबध मे निश्चित रूप से यह जानना बहुत उपयोगी होगा कि संसार के बड़े-बड़े 
स्थतत्र देशों मे--जैसे सयुक्तराज्य (अमेरिका) अथवा रूस से--कितनी जातियाँ बसती हैं, कितनी भाषाएँ 
बोली जाती हैं ओर कितने धर्मों के अनुयायी रहते हैं। यह जानना भी उपयोगी है कि धार्मिक और 
सांप्रदायिक झगड़े और खून-खराबे केवल अकेले भारत मे ही नहीं होते, बल्कि ससार के अन्य स्वाधीन 
देशो मे भी होते हैं. और हुए हैं। इस ज्ञान से हमारे देश-भाई यह जान सकेगे कि भारतीय स्वतंत्रता के 
विरोधी जे दलीले दिया करते हैं, वे अकात्य नहीं हैं। 

आज-कल हम देखते हैं कि दिनअति-दिन अधिकाधिक जनसमूह राजनीति, उद्योग-धंधो तथा 
ट्रांसपोर्ट (बहन-कार्य)-सबधी कामो में भाग ले रहे हैं। इसलिये हमे भीड़ की तथा दलो की मनेवृत्ति 
((7०ज्त 957000089 भाप (70०00 ४0०) का भी अध्ययन करना चाहिए । 
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पत्रकार का कत्तंव्य है कि वह वत्तेमान में जे कुछ सत्य, शिव और सुद्र है उसकी रक्षा करे, 
अतीत मे जे सत्य, शिव और सुद्र था उसे पुनर्जीबित करने का प्रयत्न करे, सत्य, शिव और सुद्र की 
रक्षा मे जहॉ-कही भी कदाचार आ गया हो उसे दूर करे तथा जन-साधारण के लाभ के लिये--बहु- 
जनहिताय, बहुजनसुखाय”--नई बातों और नए विधानों का सुझाए तथा उन्हें परिचालित करने 
में सहायता दे । 


जीवन के किसी एक क्षेत्र की उन्नति प्राय अन्य सब ज्षेत्रो की--सावजनीनम--उन्नति पर निर्भर 
करती है। इसलिये प्रत्येक पत्रकार या सपादक को, जो वास्तव मे सच्चे हृदय से जीवन के किसी 
क्षेत्र की उन्नति का आकांक्षी हो, चाहिए कि वह अन्य सब ज्षेत्रो की उन्नति से सहानुभूति रक्खे तथा 
उनमे सहायता दे। परतु जोवन के किसी एक क्षेत्र की उन्नति मे अथवा सभी क्षेत्रों की उन्नति मे हमे 
तभी विश्वास हो सकता है, जब हम ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से मानव-मात्र की उन्नति से निमश्नांत 
विश्वास रकखे। यह विश्वास एक अन्य विश्वास पर स्थित है। वह अन्य विश्वास यह है कि इस 
ब्रह्मांड का परिचालन सत्य और पुण्य के छावरा हाता है. तथा एक स्वव्यापी और सब्ेशक्तिमान शक्ति 
इस विश्व की नियता है, जिसकी इच्छा से ही मनुष्य का कल्याण होता है। 


इसलिये जब वेडल फिलिप ने पूर्वोक्त शब्द कहे थे, तब उनके मन मे निश्चय ही उन आदर्श 
समाचारपत्रो का ध्यान था, जा ऐसे लेागो छारा परिचालित होते हैं जे राजनीतिज्ञ होने के साथ ही साथ 
उच्चचरित्र, परिपकबुद्धि, उच्चादर्श और महान्‌ क्षमताशाली होते हैं--जिन्हे इस बात का विश्वास होता 
है कि मानव-ससार उन्नति करके सपूर्णता को प्राप्त करेगा--तथा जे उस पवित्र अकाश के सहारे अपना 
मार्ग खोजते हैं जिस प्रकाश से यह्‌ विश्व प्रकाशित है । 


मैं ऊपर कह चुका हूँ कि पत्रकारो के अपने मन से पक्षपात, विद्वेष, किसो एक ओर के विशेष 
ऊुकाव तथा दलबदी के भावों का दूर करने का सतत प्रयत्न करना चाहिए। भारतवषे में इस प्रकार 
का प्रयत्न अत्यत आवश्यक है। यह हमारा बडा भारी सोभाग्य है कि हमारे देश मे ससार के सभी 
प्रधान-प्रधान धर्मों के अनुयायी बसते हैं। सत्य अत्यत व्यापक है, उसमे अगशित पहलू है। किसी 
एक व्यक्ति अथवा व्यक्तियों के एक सम्रदाय के लिये यह सभव नही है कि वह सत्य के सभी पहलुओ 
के देख सके और ग्रहण कर सके । सत्य की समस्त द्शाओ को देखने के लिये अनेक सच्ची आत्माएँ 
चाहिए। परतु कुछ सकीण विचारवाले धर्मांधो की कट्टरता ने और उन लागो ने, जे। अपनी स्वार्थ-सिद्धि 
के लिये इस कट्टरता का दुरुपयोग करते हैं, भारत के इस वरदान के अभिशाप बना डाला है। प्रत्येक 
सदूविवेकी पत्रकार का यह लक्ष्य तथा कत्तव्य होना चाहिए कि वह इस प्रकार की धर्मोंधता तथा उसके 
दुरुपयोग के। मिटाने की चेष्टा करे। बह ऐसा तभी कर सकता है जब उसके सन मे सभी धर्मों के श्रति 
श्रद्धा हो, और यह श्रद्धा तभी प्राप्त हे सकती है जब हम परिश्रम करके सब धर्मो के आतरिक सत्यो 
तथा प्रत्येक धामिक सम्रदाय के सुकृत्यों से परिचित हो। यह भी हमारे पत्रकारों के अध्ययन-विषयों 


का एक अंग होना चाहिए। 
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डे 

यद्यपि कुछ अत्यत प्रतिभाशाली व्यक्तियों ने पत्रकार का काम किया है, कितु।साधारण तार पर 
पत्रकार के लिये तो बहुत उच्च्च कोटि की प्रतिभा आवश्यक नही है। उसके लिये ते केवल उसी प्रकार 
की योग्यता, क्षमता तथा अर्जित गुण चाहिए, जिनका वर्णन मैं ऊपर कर चुका हूँ। निस्सदेह कोई 
भी व्यक्ति सभी विषयो का ज्ञाता नहीं हे! सकता, और न काई चलता-फिरता विश्वकेप ही वन सकता 
है। आतः पत्रकारों को चाहिए कि वे उपर्-वर्णित अधिकाश आवश्यक विपयो का स्थूल ज्ञान प्राप्त करे, 
तथा एक या दे। विषयो की पूरी विस्तृत जानकारी रक्खे । लेकिन हमारी योग्यत।, क्षमता तथा कृतियाँ 
चाहे कितनी ही झँची क्यो न हो, यह न समभ लेना चाहिए कि उनके हारा कोई भी सफल पत्रकार अमर 
व्यक्तियों की गिनती मे आं सकता है। वहुधा हम इस तथ्य का अच्छी तरह हदृढ़तापूवक ग्रहण नहीं 
कर पाते हैं, क्योंकि हमारा काम ऐसा है कि हमे अकसर बडे से बडे कवियों, दाशनिको, कलाकारो, 
वैज्ञानिकों तथा राजनीतिज्ञो आदि का निर्णायक वनकर बैठना पड़ता है, आर उनकी कृतियों पर अपना 
फैसला देना पड़ता है। अतः हमारे मन में यह अ्रमपूर्ण धारणा उत्पन्न हो जाना कुछ कठिन नहीं है 
कि हम उन लोगों की बराबरी के हैं, अथवा उनसे भी ऊँचे हैं जिन पर हम अपना निर्णय देते हैं या 
जिनकी हम आलेचना करते है। 


चूँकि पत्रकार एक प्रकार से एक लेकग्रिय शिक्षक है, अतः उसका एक सुख्य कार्य यह है कि 
वह कठिन से कठिन ओर गूढ़ बातो का भी ऐसे मनेरजक और सरल ढग से पाठकों के सामने रक्खे, जिसे 
राहचलता आदमी भी आसानी से समझ ले। इसलिये पत्रकारों को चाहिए कि वे ज्ञान, सोदर्य, समस्त 
उन्नतिशील प्रभावां तथा उन सब बातो के--जे| मानव-हृदय मे बल और प्रसन्‍नता का संचार करती हैं-- 
सुद्र, और रोचक ढग से--सनसनीदार ढग से नही--जन-साधारण के द्वार-द्वार पहुँचावे। 


पत्रकार का मुख्य कारये है कि जे कुछ घटना घटे, उसकी रिपोर्ट दे और उसे प्रकाशित 
करे। ये घटनाएँ विभिन्‍न प्रकार की होती हें--कुछ अच्छी, कुछ बुरी, कुछ सनसनीदार और कुछ 
ऊटपटॉग । जो घटनाएँ बुरी हैं उनके समाचार अच्छी घटनाओ के समाचारों की अपेक्षा कही अधिक 
छापे जाते है। ससार में अनेक भॉति के अगणित भले कार्य हो रहे हैं, उनके कोई नही पूछता। इसके 
विपरीत नाना प्रकार के अपराधो के समाचार तथा अदालतो की कारवाई अखबारो के लिये मनोरजक 
मसाला समा जाता है। केवल बडे-बड़े भले कार्यों का ही समाचार यदा-कदा प्रकाशित किया जाता है, 
लेकिन यदि हम चाहे ते दयालुता और भलमनसी की अनेक छोटी-छोटी बातो के भी बडे रोचक तथा 
प्रेरणोत्पादक ढग से लिख सकते हैं। मेने इस विषय की ओर विशेषकर इसलिये ध्यान आकृष्ट किया है 
कि दयालुता और भलमनसी की बातो के समाचार आम तैर पर नही छपते। हाँ, रूढता और निद्यता 
की बाते विस्तृत रूप से श्रकाशित की जाती है। इससे यह धारणा उत्पन्न हो सकती है कि ससार 
मे दयालुता और भल्मनसी की अपेक्ता रूढता और निर्दंयता ही बहुत अधिक है, लेकिन यह धारणा 
शायद्‌ सत्य नहीं है । 

श्र 


भावी भारत के पत्रकार 


विभिन्‍न देशों, जातियो, राष्ट्रो और सरकारो के बीच में अनवन के छोटे से छोटे चिह्न, 
सदेह, सशयजनक कल्पनाएँ और आतफात्पादक बाते समाचारपत्रों मे फोरन छप जाती हैं। परतु 
जिन बातो से विभिन्न जातिया में मैन्नी उत्पन्न हो, जो बाते स्वभावत लोगों में सद्भाव पैदा 
करे, उनके प्रकाशन मे यह तत्परता नहों दिखाई जाती, बहुधा ते वे प्रकाशित ही नही की जाती ! इस 
प्रकार ससार की जनता के यह भ्रम उत्पन्न हो सकता है कि समस्त जातियाँ और राष्ट्र हमेशा इसी 
ताक मे रहते हैं कि कव मौका मिले और वे एक दूसरे पर टूट पडे |! वास्तव मे यह वात नहीं है। मुमे 
बहुधा यह भासित होता है. कि प्रथ्वी की विभिन्‍न जातियो मे मैत्री ओर सद्भाव उत्पन्न करने के लिये 
हम पत्रकारों को जा कुछ करना चाहिए, हम वह नहीं करते। यदि हम लेग विभिन्‍न जातियों के 
साहित्य, कला, मनुष्यता तथा उदारता की सुकृतिया आदि विषया के समाचारपत्रो मे अधिक स्थान देते 
ते आज विभिन्न जातिया में एक दूसरे के प्रति जितना प्रेम और समान है उससे कही अधिक होता । 
इस प्रकार के काये औरो की अपेक्षा शक्तिशाली राष्ट्रो के समाचारपत्र अधिक अच्छी तरह कर सकते 
हैं, परतु वे करते नहीं। यदि वे वास्तव मे शाति के इच्छुक है ता उन्हे यह कार्य करना चाहिए। 

हमारा कत्तव्य है कि ससार मे जो कुछ हा रहा है उसका समाचार दे। हमे केवल नवीन 
वैज्ञानिक आंविष्कारो और अन्वेषणो की ही खबर न देनी चाहिए, बल्कि विभिन्‍न देशों के आधुनिक 
कविया, कलाकारो और दशेनिक्रा के नवीन भावा, विचारो, प्रेरणाओ और सौदये पर भी ध्यान देना 
चाहिए। इसमे सदेह नहीं कि अन्य साधारण वाते की अपेक्षा, जिनके समाचार हम रोज छापते हैं, 
नवीन विचारो, नवीन सिद्धातो तथा सौंद्य की नवीन वाता के समभना ओर उन पर लिखना जरा टेढा 
काम है। फिर भी यह न होना चाहिए कि बाह्य जगत्‌ की स्थूल घटनाएँ ही, मनुष्यो के आतरिक 
ससार की बातो का दूर रखकर, हमारे समूचे ध्यान पर एकाधिपत्य जसा ले। 

प्रसन्नता की बात है कि अब देश, जाति, राष्ट्र, धर्म तथा भांपाओ की सीमा पार करनेवाले 
आंदोलनों ओर सस्थाओ की ओर हमारा ध्यान जाने लगा है। एक समय था जब कि इतिहास का 
अर्थ 'किसी राजवश के राजाओं की सूची अथवा महत्त्वाकाज्षा के फेर मे राजवशो के युद्ध और उन्तकी जय- 
पराजय आदि? ही समझा जाता था। मगर अब कुछ समय से इतिहास का वास्तविक विस्तृत अथे समझा 
जाने लगा है। आजकल आदश इतिहास-अ्रथ वे ही समझे जाते हैं, जिनमे किसी जाति का इतिहास, उसको 
सभ्यता, सस्क्ृति, सस्थाओ, समाज, कला, साहित्य, व्यापार और उद्योग-धधे का विकास और उनका एक 
दूसरे पर प्रभाव आदि बाते होती है। अब इतिहासकार यह भी देखते हैं कि किसी जाति ने किसो 
दूसरी जाति या देश पर राजनीतिक या आर्थिक आधिपत्य जमाए बिना किस प्रकार अपना सास्क्रतिक 
प्रभाव डाला है। प्राचीन काल में भारतवष ने अनेक ऐसे देशों पर अपना गहरा प्रभाव डाला था, जिन 
पर उसने कभी विजय प्राप्त नही की। और आज भी--यद्यपि वह परतंत्र देश है--उसके दर्शनशास्त्र, 
उसका धर्म, उसका साहित्य और उसकी कला सारी मानव-जाति पर अपना प्रभाव डाल रही है । 

इतिहास की धारणा मे उपयुक्त परिवर्तन हे जाने के कारण पत्नकारो के कत्तेब्यो की धारणा 
मे भी अतर आ गया है, क्योकि सामयिक तथा समाचारपत्र हमारे वत्तमान-कालीन इतिहास के एक अश 
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ही ते हैं। पत्रकारों के पेशे के संवध में मेरा यह विचार है कि हम लागों के इस योग्य वनना चाहिए 
कि हम केवल अपने वत्तमान इतिहास के लेखक या आलोचक ही न बने, वल्कि मनुष्यों के बाह्य तथा 
अतरंग जीवन के इतिहास-निर्माता भी बनें । 
8 

यद्यपि भारत की जनसंख्या बहुत बडी है, तथापि भाषाओं की वहुलता और उसके साथ शिक्षा की 
कमी के कारण देशी भाषाओं के समाचारपत्रो के अधिक प्रचार मे बडी बाधा पहुँचती है। समस्त भारतीय 
भाषाओं मे हिंदी बेलनेवालो की संख्या सबसे अधिक, अथाोत्‌ १२,१२,५४,८९८ है। परंतु दुर्भाग्यवश 
हिंदी-भाषा-भाषी प्रदेशों में ही सबसे अधिक निरक्षरता है। इसके अतिरिक्त हिंदी वेलनेवाला जनसमूह 
चार-पाँच विभिन्‍न प्रांतो मे वेंट होने के कारण तथा दूरी और अन्यान्य कारणों से एक प्रांत में 
प्रकाशित होनेवाले पत्रो का अन्य प्रांतो मे प्रचार नही होता। इस प्रकार वत्तमान परिस्थिति में हिंदी- 
पत्रों का अधिक ग्रचार दुस्तर है। वेंगला वोलनेवाला की सख्या प्राय, पॉच करोड से कुछ अधिक है, 
जा अधिकांश मे वगाल में ही रहते हैं। परतु यहाँ भी निरक्षरता के कारण चँगला-पत्नो का अधिक 
प्रचार नही हे! सकता । अन्य भारतोय भाषाओ से अत्येक के वालनेवालो की सख्या ढाई करोड़ से 
भी कस है। कुछ की तो केवल कुछ लाख ही है। कुछ अमगरेज्ञी के पत्रों का, विशेषकर उनका जिनके 
मालिक और सपादक अ्रेंगरेज है, एक से अधिक प्रांतों में प्रचार है। ये गोरे पत्र भारतीय पन्नों से 
अधिक सपनन हैं, क्येककि जे गारे यहाँ पैसे कमाने के लिये आते हैं, वे सभी काफी पैसे कमाते हैं, और 
समाचारपत्र खरीद सकते हैं। फिर उनमे से प्रत्येक वयप्राप्त स्त्री-पुरुष साक्षर होता है। दूसरा कारण 
यह है कि भारत का व्यापार, कारवार, उद्योग-धंधे और ट्रांसपपोटे आदि सभी चीजे अधिकांश मे गोरों 
ही के हाथ मे हैं इसलिये गोरे पत्रों के उनसे बहुत विज्ञापन मिलते हैं । हमारे भारतीय पत्र तव तक नहीं 
फूल-फल सकते जब तक हमारी सपूर्ण वयप्राप्त जनसख्या साक्षर नहीं हो जाती, और जब तक देश 
के सारे रोजगार, उद्योग-धधे आदि हमारे हाथ मे नहीं आ जाते | 

निरक्षरता तथा अन्यान्य कारणो के अलावा हमारे देश के पोस्टेज के ऊँचे रेट भी समाचार- 
पत्रों के चार से बहुत बाघक है। जापान मे पोस्टका्ड साढ़े चार पाई में जाता है, हमारे यहाँ ना पाई 
लगती हैं। जापान मे अखबारो के लिये कम से कम पोस्टेज आधा सेन यानी डेढ़ पाई है, मगर भारत 
मे तीन पाई से कम पोस्टेज नही। तुलना करने से यहाँ प्मरैर जापान की अन्य बातों मे भी अतर 
मिलता है, मगर वह अंतर जापानियो के पक्ष मे ही है। इस कारण से तथा कुछ अन्य कारणों से, जापान 
की आबादी भारत की आबादी से बहुत कम होते हुए भी, वहाँ के डाकखानों मे साल-भर मे जितनी चिट्ठियाँ, 
पोस्टका्ड, पैकेट आदि जाते हैं, भारत के डाकखानों मे उससे कम जाते हैं। यह बात नीचे के आकड़ें से 
प्रत्यक्ष हो जायगी-- 


देश आबादी चिट्टियां की सख्या वर्ष 
भारतवर्ष ३१,८९,४२,४८० १,२४७,४४,२५,२३५ १७२४-२५ 
जापान ६,१०,८५१,९४४ ३,८५०,६१,२०,००० १८२०-२१ 
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भावी भारत के पत्चकार 


टाइप-राइटर के आविष्कार से अँगरेजी मे श्रेस के लिये सुपाठ्य 'कापी” तैयार करने से बडी 
आसानी होती है। मगर हमारी देशी भाषाओं के टाइप-राइटर से अभी तक कोई विशेष लाभ नही 
हुआ। हमारी देशी भाषाओं की वर्णमाला और अक्षर भिन्न प्रकार के हैं, उनके लिये टाइप-राइटर बने 
भी नही, और जिनके लिये बने भी हैं वे वैसी सुविधा से और बैसा संतोषजनक काम नही देते जैसा 
रोमन लिपि 'मे। बडी भारी असुविधा यह है कि सस्कृत-बर्णमाला मे सयुक्त अक्षरा की बहुलता है, दुसरी 
बात यह है कि व्यजना से मिलकर स्वर एक नया ही रूप धारण कर लेते हैं। ये दोनों कठिनाइयाँ ईंस 
प्रकार दूर हो सकती हैं कि हम बिना हलंत चिह् के ही यह मानमे लगे कि ग्रत्येक व्यजन में स्वर आ? 
समिलित नही है। अभो तक हम लेाग सपू्ण व्यजना मे अ? की उपस्थिति मानते हैं। छउदाहरण 
के लिये--करके? शब्द इस प्रकार लिखा जाय 'कअरअकए! जो रोमन मे [7७७८० होगा, या 'भक्ति! शब्द 
यों लिखा जाय 'भश्वकत३? जा रोमन अक्षरों मे 3॥8 होगा। 

टाइपराइटिग मशीने की कमी देशों भाषाओं के पत्नो के ग्रचार मे जितनी बाधक है उससे कही 
बढ़कर बाधक देशी भाषाओ के 'लिनेटाइप” 'मेनिटाइप” आदि टाइप ढालने की मशीनें का न होना है। 
जब तक इस प्रकार की मशीने नही बनती तब तक देशी भाषाओं के देनिक पत्र उतनी शीघ्रता से और 
उतनी ताजी खबरे पाठका तक नही पहुँचा सकेगे, जितनी अँगरेजी दैनिक पहुँचाते हैं। एक और बडी 
असुविधा यह है. कि देशी और विदेशी समाचारों के तार अँगरेजी भाषा मे आते हैं। अगरेजी पत्र उन्हे 
सीधे प्रेस मे कपोजीटरो के पास भेज देते हैं, परतु देशी भाषा के पत्नो को उनका अनुवाद करना पडता 
है। रिपोर्ट लेने मे भी देशी भाषाओं मे उतनी उन्‍नति नहीं हुई जितनी अँगरेजी मे हुई है, अत' रिपोर्ट 
भी भ्रेंगरेजी मे लेकर उसका अनुवाद करना पडता है। में इन बातो पर इसलिये विशेष जोर दे रहा हूँ 
कि अ्रेंगरेजी के पत्र भारत के जन-साधारण की समाचार-ठृषा, मत-ठ॒षा और ज्ञान-ह॒षा के कभी सतुष्ट 
नही कर सकते, क्योकि भारत के सवा दो करोड साक्षर लोगों मे अंगरेजी जाननेवालाों की सख्या केवल 
ढाई लाख या एक-द्शांश ही है। जब भारत में प्रारभिक शिक्षा अनिवाये हा जाएगी तब देशी भाषाओ के 
पढ़े-लिखे ओर अँगरेजी पढे-लिखे की सख्याओ का यह अंतर घटने के स्थान मे कही अधिक बढ़ जायगा। 
अतएव भारत में पत्रकार-कला के विकास के लिये हमे देशी भाषाओं के पत्नो पर ही निर्भर करना पडेगा। 

हिंदी-भाषा-भाषियों की सख्या देश में सबसे अधिक है, इस कारण से भविष्य मे पत्रकारों के 
लिये सबसे बड़ा क्षेत्र हिंदी ही मे है। 
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डॉक्टर सुनीतिकुमार चद्योपाध्याय, एम० ए० (कलकत्ता), डी० लिट्‌० (लंडन) 


देश-भाषा का व्याकरण लिखना भारतवर्ष में कुछ नई वात नहीं। ऋषि पाशिनि ने जब 
सस्क्ृत का व्याकरण वनाया तब उन्हेने सस्कृत का देश-भाषा मे ही लिया था। अपष्टाध्यायी में सस्क्ृत 
का नाम 'लोकिक ही बताया गया है। इसके परवर्त्ती काल में प्राकृतों के कई व्याकरण रचे गए, 
अपभ्रश की भी आलोचना हुई, इधर सस्क्ृत ने प्राचीन होने के कारण 'लौकिक” पदवी से 'देव-भाषा! 
की पद्वी पाई, उधर सस्क्ृत के सिवा और भाषाओ के ही देश-भाषा या चालू बोली समभकर 
लेगा ने व्याकरणो का सहारा लेकर इनकी चर्चा की। पर प्राकृतोत्तर युग में पडितो में देश-भाषा का 
आदर कम होता गया, यहाँ तक कि विद्वत्समाज में देश-भापा की चर्चा करने की आवश्यकता 
भी किसी को अतीत नहीं हुईं। मुसलमानों के आक्रमण से प्राचीन विद्या के सरक्षण में हो पडित 
लेग इतने व्यस्त थे कि देश की चालू घोलियो पर नजर डालने का किसी के अवसर ही न था। सस्कृत 
और कही-कही ग्राकृत के पठन-पाठन के लिये नए व्याकरण लिखे गए, सैकडो टोका-टिप्पणियाँ बनी, 
पर किसी विद्वान ने पूर्वी, ब्रज, डिगल, गुजराती, मराठो, मेथिल, वेंगला, ओडिया आदि भाषाएँ सिखाने 
का प्रयक्ष नही किया--माठ्भाषा के विषय से अपने सहज तथा साधारण ज्ञान का ही मातृभाषा मे कवितादि 
रचना के लिये लोग काफी समभते थे । 

सुसंलमान-युग मे भारतवर्ष की चालू बोलियो पर विदेशी लागां ने सर्वश्रथम दृष्टि डाली। 
तुर्की और फारसी बोलनेवाले विदेशी मुसलमानों के आहिस्ता-आहिस्ता हिदुस्तानी वनना पडना, उत्तर- 
भारत मे इन्हे दो-तीन पीढ़ियो मे ही हिंदृवी या हिंदी का माहुभाषा के रूप मे स्वीकृत करना पड़ा । तुर्की 
या फारसो भाषा बेलनेवाले विजेता मुसलमान देशवासियों से मिलने लगे। उनकी ओलादो को नसो मे 
हिंदुओ का खून बहा । बहुत-से हिंदू मुसलमान बने। मुसलमान होते हुए भो उनके रोम-रोम मे हि दू- 
पन विरांजमान था। इन सिश्रित मुसलमानों मे जे शिक्षित तथा कोतूहलग्रिय थे और जिनमे इस्लामी 
कट्टरपन नहीं था, वे फारसी और अरबी की तालीम खतम करके अपने वतन की हिदृ-सस्क्रति से आक्ृष्ट 
हुए। ऐसे ही विदेशी खानदानों मे अमीर खुसरो, अकबर, फैजी, अबुल फजल, खानखाना अब्दुरंहीम 
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और दारा शेकेह की पैदाइश हुईं। भारतीय मुसलमान भी अपनी जातीय सस्क्ृति से विच्युत नहीं हुए | 
इन दोनें किस्म के आदमियों में भाषा-साहित्य का आदर हुआ, भाषा सीखने का आग्रह दिखाई दिया, 
और इन्ही की चेष्टा तथा इन्ही के उत्साह से मुगल-युग मे भारतीय देश-भाषा के दे-एक व्याकरण बने। मेरे 
मित्र, शातिनिकैतन-विश्वभारती के फारसी तथा उद के अध्यापक, मोलवी जियाउद्दीन साहब के किसी 
भारतीय मुसलमान विद्वान्‌ ने फारसी से लिखे हुए ब्रजभाषा के एक व्यांकरण तथा ब्रजभाषा-काव्य एव 
अलकार-विषयक भ्रथ का पता बताया, जे औरअभगजेब बादशाह के शासन-काल में रचा गया था। 
आप इस समय इस पुस्तक के प्रकाशित करने का प्रवध कर रहे हैं। पुस्तक निकलने से हमे ईसा की 
सन्नहवी सदी के अंतिम भाग के फारसी-दाँ मसुसलमानें के व्यवहार के लिये लिखी हुईं भाषा-विज्ञान 
की एक अच्छी पुस्तक मिलेगी, जिसमे दिए हुए ब्रजभाषा के व्याकरण के हम हिंदी के एक विशिष्ट रूप 
का सबसे प्राचीन व्याकरण कह सकते हैं। 

त्रजभाषा तथा साहित्य-विषयक फारसी मे लिखी हुईं इस पुस्तक का रचना-काल हम नहीं 
जानते हैं। लेखक ने अपनी किताब मे सिफे इतना ही कहा है कि औरगजेब बादशाह के जमाने मे यह 
पुरतक रवी गई। समय शायद सत्रहवी शताव्दी का अ्रतिम चरण हाोगा। पर इसी समय के एक 
येरोपियन की लिखी हुई हिदुस्तानी--खडी बेल्ी--के व्याकरण की एक पुस्तक हमारे समक्त है, जे हिदुस्तांनी 
का सबसे प्राचीन व्याकरण है। ऐसी पुस्तक का विवेचन हिंदी-ससार के लिये कोतूहलाद्दीपक होगा । 

सन्‌ १८९५ के जनवरी महीने मे इटली के रोम नगर की [र6४७ 8००४0 6४9 तेश आठ 
सभा मे इटली-देशीय पडित 'सिज्योर एमिल्यो तेत्सा? (8870 शा ७४७) ने इस व्याकरण पर 
आधुनिक विहवल्मडली का ध्यान आक्ृष्ट किया था। भारतीय भाषातत्त्व के आलेचके के अग्रणी 
सर जाज अन्नहम ग्रियसेन ने तदनंतर भारतवर्ष मे इस पुस्तक को बात सुनाई। अपने विराद्‌ 
ग्थ ॥॥78ए७7० ठप्रए९ए ० एए69? के हिदी-विषयक खड से ग्रियसन साहब ने इस व्याकरण का एक 
छोटा-सा वर्णन और इसके लेखक का कुछ परिचय भी दिया है (,, 8. 7., ए०, 5, ए७४५ ॥, प्रष्ठ ६-८) । 

उपयुक्त वर्णन पढ़ने से ऐसा प्रतीत होता है कि सिज्योर-तेत्सा और प्रियसंन साहब--इन दोनों 
महेदयो--ने मूल पुस्तक का अवलेकन नही किया। पुस्तक ते 'जाहन जोाशुआ केटेलेर' (]0॥8॥४ उ०आाए 
[7७०४७) की लिखी हुईं थी, पर प्रकाशित की गई थी हालेड के लाइडन ([,6ए6०7) नगर से सन्‌ १७४३ 
ईंसवी मे 'दावीद मिलू वा मिल्लिउस! (08070 )॥7 या ॥॥॥78) नामक एक पडित द्वारा । 'केटेलेर' हालेंड 
की ईस्ट इंडियन कपनी के एलची थे और उन्हे सूरत से दिल्ली, आगरा और लाहौर आना पडा था। 
प्रियर्सन साहब का अनुमान है कि सन्‌ १७१५ ईसवी के करीब केटेलेर ने अपना व्याकरण रचा होगा। 

इंगलैंड मे अवस्थान करते समय दावीद मिलू या मिल्लिउस्‌ छारा प्रकाशित केटेलेर की 
इस दुष्प्राप्य व्याकरण-पुस्तक की एक प्रति मेरे हाथ आई। मेने उसे एक पुरानी पुस्तको की 
दूकान से खरीदा। यह पुस्तक लैटिन मे है और इसमे इस्लाम तथा यहूदी धर्मों के विषय मे कई 
प्रबधो के साथ-साथ लैटिन मे केटेलेर का हिंदुस्तानी व्याकरण, फारसी व्याकरण, लैटिन-हिदुस्तानी-फारसी- 
धातुपाठ, लैटिन-हिंदुस्तानी-फारसी-अरबी-शब्दकेष, तथा हिंदुस्तानी के समाच्चारणयुक्त कुछ शब्दो 
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का सम्रह आदि बातें दी हुई हैं। पुस्तक-प्रकाशक मिलू ने अपनी भूमिका में लिखा है कि केटेलेर कौ 
पुस्तके हालैंड की भाषा--डच-में थी, जिनका स्वय उन्होने (मिल्‌ ने) लैटिन में अनुवाद किया। मिल 
अरबी, हिन्ू आदि प्राच्य भाषाओ के पंडित थे, और हालेड की उत्रेखट्‌ ((70००॥) नगरी के विश्वविद्यालय 
में प्राच्य भाषाओ के अध्यापक थे | 

हालेंड के लाइडन नगर में 'कने इस्टीद्यूट (०7४ [7॥/70७) नामक एक नवीन सभा है। वह 
भारत तथा बृहत्तर भारत की सस्क्ृति की आलोचना के लिये स्थापित की गई है। उसके मुख्य अधिष्ठाता 
स्वनामधन्य पडित 'डाक्टर फोगल? (7)). 7 700, ५०४८) ने अपने ओऔदाये से स्वय हमे एक पत्र लिखकर 
केटेलेर के व्याकरण के विषय मे बहुत-कुछ तथ्य बताए हैं। उनसे पता चलता है कि केटेलेर ने हिदुस्तानी 
और फारसी दोनें भाषाओ के व्याकरण डच भाषा में लिखे थे और इस मूल डच पुस्तक की एक नकल 
“इसाक फान दर्‌ हफे! ([800 एथ॥ 00 7००९७) नामक एक हालेंडीय ने सन्‌ १६९८ इसवी मे लखनऊ में 
की थी। यह नकल आज-कल हालेड के हेग (9४९7०) नगर के पुराने राजकीय पत्रो के सम्रह्मलय में 
सरक्षित है, और मिल्‌ ने शायद्‌ इसी प्रति से अपना लैटिन उलथा किया था। 

अब में इस पुस्तक का कुछ परिचय दूँगा। यह व्याकरण सचमुच एक छोटी पुस्तक है। 
हिंदुस्तानी पद्साधन के कुछ सूत्रमात्र उदाहरण के साथ इसमे दिए गए हैं। ४५५ प्रष्ठ से ४८८ प्र॒ष्ठ तक, इन 
बत्तीस पन्‍नो में ही, कुल व्याकरण ञआा गया है। आज-कल इतनो छोटो पुस्तक काफी नही सममझी जाएगी | 

पुस्तक आद्यत रोमन लिपि में छपी है--हिदुस्तानी शब्द रोमन ही मे दिए गए हैं। केटेलेर 
की माठत्भाषा जमेन थी, पर उसने यह पुस्तक डच भाषा मे--विशेषतया डच लेगें के लिये ही--लिखी थी; 
इसलिये रोमन वर्णो के मुख्यतः डच उच्चारण ही इसमे व्यवहृत हुए हैं। डच भाषा से हमारे परिचित 
रोमन अक्षरो के उच्चारण मे कुछ विशेषता आ जाती है। पुस्तक के प्रथम पैराग्राफ में ग्रथकार ने [यो 
६४५० या नागराक्षर के सबंध में कुछ विचार किया है। भ्रथकार का कहना है कि त्राह्मणों मे एक 
प्रकार की पवित्र वणणमाला का व्यवहार है जो विशेषतया [8॥श088 (बनारस) या उ785)8 (काशी) के 
विद्यालय में पाई जाती है। साधारण अ-मुसलमान हिदुस्तानियो मे एक दूसरे प्रकार की वणमाला का 
प्रचलन है जे 8८४ ६2०7 अक्षर नागरी? कहलाती है। इस उक्ति से ज्ञात होता है कि केटेलेर 
साहब ने गलतो से सस्कृत का भाषा न समझकर लिपि-हूप से ही उस पर विचार किया था। न्राह्मणो 
मे व्यवहृत प्राचोनतम लिपि का नाम उन्होने 'देवनागरः बताया है। उन्होंने यह भी लिखा है कि 
महाराष्ट्रीय ्राह्यणो मे देवनागरी अक्षर 'बालबघु” नाम से प्रचलित हैं। तगुती या प्राचीन तथा 
आधुनिक तिब्बती और मगेल-जाति की वर्णामालाओं के साथ हिदुस्तान के हिदुओ की वर्णमाला 
बराबरी रखती है। मुसलमानों मे फारसी अक्षर प्रचलित हैं। उनका कथन है कि हिदुस्तानी भाषा दो 
प्रकार की है--एक [?8१६0०४ (पटनाई), जो ?28#879 (पटना) शहर के नाम से विद्ति है, और दूसरी 
09-०७ (द्खनी) अर्थात्‌ 7)08707', 000४८७० या द्खन (दक्षिण १) प्रदेश की । 

पुस्तक मे वर्णमाला के पॉच चित्र दिए गए है--प्रथम मे नागरी अक्षर (८7 ]0४807) नाम 
से और द्वितीय से 'देवनागरम्‌? ([20700288० ०५7) और “बालबधुः (3790थ7 ०४) नाम से । ऐसे ही तीन 
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दफे नागरी वर्णमाला दी गई है। ठतीय चित्र मे प्राचीन और नवीन तिव्बती अक्षर तथा मगेल अक्षर 
हैं। इन तीनों चित्रो के अक्षर बहुत खराब है। चतुर्थ चित्र मे ब्राह्मण वणमालाः (49400 
एछ/थ्का0) नाम से फिर देवनागर-वर्णमाला, और पचम चित्र मे वँगला-वर्णमाला हैं। इन 
दोनें चित्रों को लिपियॉँ वडी ही सुदर हैं। ये अतिम देने चित्र बगाल से मिले हैं, क्योकि 
रद इनमे वर्णा के साथ-साथ रोमन अक्षरों से जे उच्चारण दिए गए है वे बगालियो के उच्चारण 
. के अनुसार हैं (जैसे ड? वर्ण का नाम दिया है ००७--बैंगला नाम डबाँ', 'ब?-7॥8--अर्थात्‌ 
१७ चेंगला नाम या”, सणि? 278 बेगला “आने”, श, ष, स? -- १३७, 59, 59, यदि हिंदी के अनुसार 
होता ते 308, !:9, 8» लिखा जाता, 'क्षः-]7॥8, बँगला “र्य” )। प्रथम चित्र मे अक्षरों के नीचे सख्या- 
चिह दिए हैं, और इन संख्याओ के अजुसार पुस्तक मे अक्षरों के उच्चारण छपे हैं। छ्वितीय चित्र में 
देवनागरी? और 'बालबधु” अक्षरों के साथ-साथ रोमन अक्षरों मे उच्चारण लिखे हैं। प्रथम और 
छ्वितीय चित्र मे जे तीन दफे देवनागरी अक्षर लिखे हैं, उनके रोमन प्रत्यक्षरीकरण (२० 
४978४९/७४०7) में बहुत-कुछ अतर है। इससे प्रकट होता है कि ग्रथकार या प्रकाशक ने विभिन्न स्थाना 
से सोच्चारण नागरी लिपि संग्रह की है। 
पुस्तक मे नागरी अक्षरों के अत्यक्षर इस प्रकार दिए हैं--आ- 8, अः-8॥8, करू-]दा, 
ष (>ख) 78, ग-।२8, घर-१2]9, ड-ग्रा5, चरू.8]98, छे-809, ज>ती०8, मे-02]9, अर 
पा98, डेच-व7, 55809, ड>-0॥98, ढ--१॥8]9, ण्‌ ८-79, त--8, थर- 79, दृ--१॥9, घर-०॥, 
से 08, प 5-08, फ८- 079, ब ८०08, भें 55 0)07, स्‌ २२778, य-]8, रजत, से], बे छ४), शत 
आु्ा72, ष-]7०७० (अर्थात्‌ 'ख?), स 884, हैँ ८78, ले -]878, क्ञा ८००७ । 
आज से ढाई सो साल पहले जिन बेचारे यारोपीय लागे ने नागरी अक्षरों की आवाज कान से 
सुनकर उन्हे अपनी लिपि में प्रकट करने की चेष्टा की थो, वे केसी आफत मे फँसे, यह ऊपर के तीन-चार 
प्रत्यन्षरीकरण से प्रकट होती है। साभाग्य से लेखक ने हिदी-शब्दो का इस प्रकार का 'स्पेलिग” केवल 
आरभ मे अक्षरों मे ही व्यवहृत क्रिया है। व्याकरण मे सरल रोमन स्पेलिग ही काम में लाया गया है, 
नही तो व्याकरण के हिदी-शब्दो के पढना लोहे के चने चबाना है जाता। असठु, हिंदुस्तानी उच्चारण के 
विषय मे पुस्तक मे कुछ उपदेश नही दिया गया है। शब्द-रूप इस प्रकार दिए गए हैं-- 


९७४४8 बेटा शब्द्‌ 
प्ठ्माप्रशाएप्ड--0९५9 वेटा--0०७६॥९ बेटे 
(७७७४एप5--09७७॥३9 ]7० बेटा का--9०७४॥07 [६ बेटों का 
[)0#एस्‍8---06७79 [7०7-चेटा कां--0९७४/॥०॥ 709 बेटों का 
0 ९८परडशांगएप8--708९७॥॥8 707 
पए0०८आएपर४--0 9९७१७ ऐ बेटा--0 ७९७॥॥७ ऐ बेटे 
4008 एए४--9०९७४४६ 88 बेटा से--0०७॥॥७ 88 बेटे से 
श्द् 
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]30०0॥% बुढ़िया शब्द्‌ 
॥. ४०९१8 बुढिया--00०0७ बुढ़िये 
06. ४००१७ ६ बुढिया का--006007 ):॥ बुढ़ियों का 
7), ४०९१७ [६०० बुढ़िया कां--00०070॥ ६०9 बुढ़ियों को 
000... 900९0 ]70॥---- जे. +-- 
'ए०८० 7) 9०९१४ ए बुढ़िया--7 ७०९१७ ए चुढ़िये 
4४] ७90९0 80 बुढ़िया से--)000007 ४० बुढियों से 


(07४ आदमी शब्द 


मत आदमी--80॥70॥ आदमीओ (आदमियों ) 

80 )7४, 76 आदमी का, के--॥07707 ६७ आदमीओ का 
2पया ;0॥ आदमी कें---00॥707 ० आदसीओ के 

€ 80707 ए आदमी--8 ४0|70०7 ए आदमीओ 

207 86 'आदमी से--४07707 ४6 'आदमीओ से 


और शब्द--0०७॥५ बेटी, वबहुवचन में 0७७7४ बेटिया (वेटियाँ ?), &॥00॥06 'आँड (बैल), 
बहुवचन में 8&870॥0607 आँडूओ, १०]०४०७ जोरू, वबहुवचन १5]0७/०००॥ जारूओ, ७88४ बाप, वहुबवचन 
७०७6 बापे, 87८ आँख, वहुवचन ४7८० आँखे (आँखे ?)--इत्यादि । 


शब्द-रूप से कत्त कारक और कत्तृ कारक के सिवा अन्य कारकों के प्रातिपदिक मे पार्थक्य नहीं 
दिखाया गया है। "का, के, की? का भेद कुछ नहीं बताया है। सर्वनाम शब्दों के रूप इस प्रकार 
दिखाए गए हैं-- 


[ए. 98 मैं--9॥ हम ए 0७ तू--0० तोम्‌>ूतुस 

(0. 7९९७४ मेरे--89/8 अपरे (- अपणोे ? अपने) 6७. (४७५४ तेरे--॥077796 तेम्मारे - तुम्हारे 
]). ए्रए7०7 मुको, मेोको--0॥॥707 हमकों 7), ॥४७७ 7०9 तेरे कां---077/:07 तुमकों 
॥०७, 76९9 भेरा--8777788 हमारे 60०. ९७७ तेरा--+098 ८ तुम्हारे 

ए. ००॥ ऐ मै--० ॥४० ऐ हम ए ७४०९ ऐ तू--.७ ॥09 ऐ तुम 

8७. 77९४९ मैसे (मासे, मुझसे)--.87788 हमसे 3४. (06४6 तू से---॥07786 तुमसे । 


सबनाम के उत्तम और मध्यम पुरुष के कर्म-कारक के रूप 'मुझे/ और तुमे! कर्मवाच्य क्रियापद 
के विवेचन मे लाए गए हैं । 
ए.. 6 वह--४॥॥6 इन (इन्हे () 00.. जशा6 वह--7श८२७ इनका 
(. 580८४ इसका--770४6 इनके 'ए. ७ ज्ञ० ऐ वह--8 776 ऐ इन 
ल्‍0, 58०४०॥ इसको--477070॥ इनको ४७, 886 इससे--77658 इनसे 
श््प 
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प्रश्ससूचक सबेनाम भी दिए गए हैं। ]2 क्या, [.00, ;०० क्या, कौन--ये दोनो व्यक्तिवाचक 
बताए गए हैं। प्रश्नसूचक सबेनाम के प्रयोग इस प्रकार हैं-- 


]0॥ ॥6 कौन है [09 (8]०7/0 कया चाहता 

]0॥ ॥6 ०९१७ कौन है उधर ][]09 7०ए क्यो नही 
बा [0॥ 00०४ कान दौडता [78 ४४७४७ किस वास्ते 

;:०४७ 90॥8 कान बोलता ]707 क्यो (> कैसे) 

]709 8)8000' क्या खबर ]0॥8 कित्ा (- कितना) 


सवेनाम षष्ठी विभक्ति से संबद्ध पद स्रीलिग होने से षष्ठी विभक्ति मे जो 'ई? प्रत्यय आता है 
उसका यह उदाहरण दिया है--.०७/७ ७४७0 मेरा बाप, (6७/८ 9४७0 तेरे (+- तेरा) बाप, 7०७१ गाध 
मेरी माँ, (९७॥ ॥088 तेरी माँ, 77७ 9॥87 हमारा भाई, 0णाण्। 0॥0॥ तुम्हारी बहन, श»8 
2808& अपरे घेडा, थ[08 788 अपणे माल | 


उत्तम और मध्यम पुरुष के सवेनामों मे 'गारवे बहुवचनम्‌” सूत्र के अनुसार, अर्थात्‌ आदर 
प्रदर्शित करने के लिये, जो एकवचन के स्थान मे बहुवचन का व्यवहार किया जाता है, उसफ्रे रूप इस प्रकार 
दिए गए हैं--.श0 हम -708 ७ ०४० हम तथा मै? दोनो अर्थ मे, तद्त्‌ ।०॥ तुम ८ एकबवचन (आद्रे) 
तथा बहुवचन, तैसे ही ॥87770878, (007॥०--एकवचन तथा बहुवचन मे । पुनः ]06, 0७ तू, तुम! 
का पार्थक्य इस प्रकार बताया है--09 &४॥6७ ॥थ तुम साहब है, ॥070 70९29 89)९0 )॥6 तुम मेरा 
साहब है, "0७ (8]2८० ॥6 तू चाकर है, "0७ 77९४० 8०७४॥॥ ॥० तू मेरा गुलाम है। 


नञथेक अनुज्ञा मे क्रियापद के साथ 778: 'मतः अव्यय का अयाोग दिखाया है--8॥ 09]8एष७ 
सत्‌ जाओ, 78८ [ट्ाए सत्त्‌ खाओ।, १0प्रा8 एव: दौडे सत्‌, [८00 7४ कहो सत्तू , 5000 79 साए मत्त्‌ | 

इस प्रकार स्वेनाम-पर्व समाप्त करके, अंथकार ने ९, ० है? तद्धित के सयोग से विशेषण शब्द 
किस रीति से भाववाचक विशेष्य बन जाते हैं उसके उदाहरण दिए हैं--- 


(7०७७ खूब---.00006०]6 खूबी 80एज्न७' जोरावर--80/4प्रण्ण7७0 जारावरी 
(0886 गुरसह---(30886 गुस्सी [5]७78० चगा--7शुशा;द्व6 चगाई 
)एश्नआ॥8 दिवाना--)एए»॥76 दि्वानी 89807 सखत--82०70४०6 सखूती 

ै.]]9 अल्लाह--6!]9॥6 अल्लाही 


इसके बाद विशेषण-पर्याय है। पहले ही तारतम्य का विचार लिखा है--8806 “इससू? 
(+ इससे, इससे), और ४४0830७ 'सबस्‌? प्रयोग द्वारा कैसे हिदुस्तानी का काम चलता, यह दिखाया है-- 
]78/8 काला, 78508 !८०।|७ इससू काला, (2९१७ गहरा, 5308 ४2०7० इससू गहरा, 
[0"ए०७ कडुवा, 75506 [ट&/'ण़& इससू कडुवा,_ 70989, 78806 70608 मोटा, इससू मोटा, 
590806 8॥0०0० सबस्‌ खूब, 5800808 ):8"प० सबसू कडुवा, इत्यादि । 
श्च्द 
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तद्नतर १880 84, शु०, एथो॥, १४४5 अर्थात्‌ दार, गार, ची, वाला, दाज? प्रत्ययों के योग 
से कत्तंवाचक विशेष्य बनाने की रीति उदाहरणो रा दिखाई है-- 


(68, 0868पश्वद्वा कज, कजदार, 00०, 7००7/५७ ताप, तापची; 
]09770, पैध्वा7०१४॥ दाढ़ी, दाढ़ीदार, 97900, 387070॥9ु७ बंदूक, वदूकचोी, 
50079, शु०फंतुल्वैा चौकी, चै।की दार; [॥0०प), ॥॥0ेताएग 8 लकडी, लकडीवाला 


[7०४7९ ॥०४॥7४6४॥ खेजमत्‌ (खिद्मत), खेजमददार, . रिक्ञाश, रिवाश ए्ीव पत्छ ,. -+च्णाएा, 
एप७, 70०७ ०४१४४५ तीर, तीरदाज, 7)002०, 70०ट28०१४४५ दिक्‍्क, दिक्‍्कदाज | 

और, ाइणीका--९५९)४॥9श तै॥ निशान, निशानवरदर; तथा 80778--5077गग्ा सोना, 
सेानार--ये दो शब्द गलती से दारः-प्रत्ययांत शब्दो मे शामिल किए गए हैं। 

कई 7? 'ईकारांत शब्दो के उत्तर खीलिग मे श। 'इन? अत्यय होता है, उसके उदाहरण ये हैं-- 
700009--9॥000909 धाबी, घेविन, (॥॥9व--हग7व०0 गरेडी (गडेरी १), गरेडिन, 0-९7 
माली, मालिन, १(00०१०९--४०७५७॥७ मेाची, भोचिन । 

आद्रार्थे 90४७ 'जीव” (जी) शब्द का व्यवहार वताया है-- 

00 तेशा०ए७ बाप जीव, 858॥60 १०॥०१९ साहब जीव, 300 तेभु० 6 वन जीव, 7)0008/ 
१96९० दोस्त जीव, /000%0 (शायद मुद्र॒ण॒-प्रमाद से 0050 हो गया होगा) १००४० दोस्तनी जीव । 

अमुक! अथ में एव फलों? शब्द हिंदुस्तानी मे व्यवह्नत होता है, यह भी बताया है । 

तदनतर 50० 'सृ” और 5० से! 909 9०४०४ था अनुसगे से कैसे तारतम्य प्रदर्शित द्वोता है, 
उसके दो उदाहरण देकर विशेषण-पर्याय समाप्त किया गया है--40909/ा 809 8506 8॥0९0 ॥8 आदमी 
घाडा सू खूब है, [008 ७॥० 8० 904 ॥0० हाथी बैल से बडा है। 

इसके बाद, क्रियापद की आलेचना की गई है। अस्ति-वाचक हो? धातु का रूप सबसे पहले 
दिया गया है। इस धातुरूप में बहुत-कुछ ऐसी विशेषताएँ दिखाई गई हैं जो आज-कल्त की बोली मे नही 
दिखाई देती । सभव है कि बहुत-से प्रयोग या उद्गाहरण लेखक ने गलती से दिए हों । 


[९] 720880॥8 (वत्तसान) [२] ॥77श(९०४पए॥ (अतीत) 
४७ ॥७ मे है (हूँ )--म0ण ॥06 हम हू १ ॥069 में हुआ--तश॥ ॥008 हम हुए 
ग्‌७७ ॥6 तू है--090 ॥०७ तुम हू 06 ॥06४ तू हुआ--077 ॥066 तुम हुए 
७७॥७ ॥6 वह है---76 ॥०७ इने हू (७/॥९ ॥0९09 वह हुआ--7706 ॥0०७ इने हुए 
[१] ?९४०७ए० (अनयतन अतीत) [४] 705पए७॥॥ (९७४४7 (समाप्त अतीत) 
6, ॥06, त6 ॥086 9 मे, तू, वह हुए था ॥0०, 706, १४॥6 ॥0प४०७ है गया 
पि्वात, 700, 776 ॥088 ॥॥6 हुए थे प्क्ा॥, 707, 7776 ॥0ए28०७ होगे (> गए) 
[५] #'४णाएण (भविष्यत्‌) [8] फपापा पग 50077व7ा7 (छितीय प्रकार का भविष्यत्‌) 
एकवचन (तीनों पुरुषों मे) ॥008% हूँगा एकवचन (तीन पुरुष) ॥0072& होवोंगा 
बहुबचन----'---7०४७ हूँगे बहुवचन (? ) ॥0078० होबोगे (- हो ऊँगा, होवेगे) 
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कवि निज्ञासी 


चित्रकार श्री० अब्दुरहमान चगताई 
(चित्रकार के सोजन्य से) 


हिंदुस्तानी का सबसे प्राचीन व्याकरण 


[७] ॥779० ४एए७ (अनुज्ञा) [८] गाए (असमापिका क्रिया) 

७७१० तू रह, 7०७ 06 तुम रहे (?) ०७४ हुआ, [4008 हाइ(-- है ? हुए ?) 

इसी प्रकार ४7% करना? धातु के सपूर्ण रूप दिए हैं-- 

[008७5०॥५ (चत्तेमान)--नटृगा ६७ करता, बहुवचन [८४6 करते, 

वएणशश्लिाएा--दरिका ६ 09 करता था, 77४७ 86 करते थे, 

शिश्ष ९शंपरा।--रित्व //ु००:४७ कर चुका, | 200८७ कर चुके, 

एशा्णया 50ण77ेपण--टर॥ किया, बहुवचन में ):७ किए (कत्तेरि अयेग माना गया है, 

अर्थात्‌ क्रियापद्‌ कर्ता के अनुसार बदलता है, कर्म के अनुसार नही) । 

7]040५॥ एशई८प्रा-- |7॥ 0॥2 किया था, [6 06 किए थे। 

[पंप एा--नैप्या ०78० करूँगा, [प्वा 0१86 करूँगे। 

पाप्रापरा। 58९प्रापपा--:श7०४० करेगा, (॥772० करीगे। 

(ये देने प्रकार के भविष्यत्‌ काल कैसे दिए गए हैं, इसका पता नहीं चलता--सभवत: लेखक 
की भूल से ऐसा हुआ है) । 

पएएश भा एए5--08 ):॥१० तू करो, ]0॥॥ |:॥॥० तुम करे | 
प"रीणाएए--घ्वा।8 करे, अथवा )ट॒॥० करने । 

ऐसे ही और पाँच धातुओं के रूप भी प्रद्शित किए गए हैं। यथा-- 

[१] खा घातु--/78॥9/% खाता, [ए2॥96० खाते, 58॥90 ४39 खाता था, 206 ॥6 खाते 
थे, 0०79 खूया- खाया, [0९7० खूए>खाए। दे ग्रकार के भविष्यतू--7॥४0००४४४ खारऊँगा, 
ट0800्म8० खाऊँगे, तथा |द8एश8० खाबिगा, 'घोश्ण86 खाबिंगे। अजुज्ञा-20०, ॥079 फधद्या 
तू, तुम खाओ। 

[२] पी धातु--7०॥8 पीता, [7७॥॥8 पीते, 9९० ॥98 पिए था, 96 ॥6 पिए थे (गलती से ऐसा 
छुपा है, असल मे--.798 ४१8 पीता था, 97४6 (४ पीते थे--हे।ना चाहिए |) ए७॥ पिया, [॥०७ पिए, 
0९ #8 पिए था पिया था, 96 ॥6 पिए थे, भविष्यत्‌ 7९0०782% पीर्जेगा, 0०072९ पोरझँगे। (इस धातु 
मे तथा इसके बाद “गा? धातु तथा हिंस” धातु के रूपो से भविष्यत्‌ एक ही प्रकार का माना गया है) । 

[३] गाना धातु--(2००॥० गावना घातु)5०्य/० गावता, 2भ]० गाइया (गाया), ४6 हधपां& 
#09 20७६७ में गावता था चुका, 807०7९४७ गावागा, "06 8५ तू गाब, 8४एप९०७ गावना--इत्यादि । 

[४] हँस” धातु--880 हँसते, ॥8800 (08 हँसता था, ॥88808, 48888 हँसा, हँसे, 8380789 
हँसोंगा (हँसूँगा), इत्यादि । 

इसके वाद प्रृष्ठ ४७७४ प्र॒ष्ठ ४८५ तक क्रियापदों के अनेक प्रकार के रूप और प्रयोग दिखाए गए हैं । 
इृष्टात-स्वरूप कुछ प्रयाग उद्धृत किए जाते हैं--]'90 776 [78ए (शु०७८९ तद्‌ मै खाय चुका, 6९ 7077885 
६87 ॥००॑ए78 मे नमाज कर चुका, (७ 80778]0श726 में समभाऊँगा, १४७ १9॥0ए०७९ में जीऊँगा, (७ 
शु७8 00 9]००फ8 2 मैं सच बाल चुका था, 6 [छा 0ट्री6 में लडेगा, ॥(७ पा ॥:8ए९ में कढ 
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खाया (अतीत कत्तरि), ४० 08]8ए8४0 08 08 में जवाब दिया था, ](७ ]९०॥७ में लिखता, ४७ [2०0 
7९07729 मे चुप रहूँगा; इत्यादि । 

कर्मवाच्य की क्रिया की आलेचना मे सबनाम 7्राग& सुमे” और (08७»]७ 'तुझे? का प्रयोग 
दिखलाया गया है। यथा-- 

]धा»8७ 08487 १8 मुझे प्यार करते, ०९१०४ 7शे::९॥]8 तुके पकड़ता है, तथा--707॥ 
7०४५७ एक कों फुसलावते, प्रक्णोत्णा 0९०४४४७ 0९०७ हमकों दिलासा देते, '00्रौं70त तंशुशॉत्वा॥ 
तुमकां जलाया, 70000 00७॥॥8 इन्हेंकां दूँ ढुते, 8]80 706 ८ध०008 [0076 ]0808 जद्‌ में कपड़ा पहने 
हुआ, 5]90 76 70986 )॥0886 जद मे मूआ हुआ, 5]20 06 ९७४॥४ ॥0086 जद तू सडा हुआ, 5]2व ए)8 
9७७७ ):४१७ 028९ जद्‌ वह ब्याह करा हुआ, 8]90 ॥ध॥ 00'८:७४० 088० जद्‌ हम पुकारे हुए, इत्यादि । 


इसाई धर्म के कुछ उपदेश और विनय देकर (लैटिन मूल और हिदुस्तानी अनुवाद, दोनों मे) 
पुस्तक समाप्त की गई है। इन उपदेशो की भाषा भी देखने येग्य है-- 


॥08]0श77978 ताए $007 ]806 007' 8कवर्धा 8076, 
॥8]98 कवैय 07 वैन्‍क्कला। 00" (00786 888766 
[का70, श३8/078 99806 ता। 06 (०008 8३609 
607779'8 89078, 80 (07॥7 7४६ दर्षा) 'रकषा0, 
07 00" 07786 2९९8, 00. 0शा॥ 6 
ए९९प॥ा, 00. ॥0शञ96 0700, 00. ॥077786 
पंंशुन्शध्पश्नश,, 00". 0गशञञत्वा8 70658 ि, एछ९ 
॥07786 त0'प्३९8]०8४ 76 ॥6, ज्ञ886 48]88 ताए 
76 (90वंतं8॥ 87880, 00... शाधाशा 00086, 
वेशातप्श्ण॒ 00 88006 शातवेंश 6९, 000. 5प्रश॑ंध्ा8 
98876 ताए, 78 ण३8४/8 5860 ४७६७ ]8076, 00 


॥776 8886 |(६॥५९, 


जुम्मा का दिन तुम याद और साफ राखे, छे 
दिन तुम काम और तुम्हारे खेजमत करो, वास्ते 
कि सातमी दिन है खुदा साहब तुम्हारे अल्लाह का, 
तद तुम मत काम करो, तुम आर तुम्हारे बेटा, 
आऔर तुम्हारी बेटी, और तुम्हारी लैंडी, और तुम्हारे 
जनावर, और तुम्हारे मुसाफर, वह तुम्हारे दरवाजा 
मे है, वास्ते छे दिन मे खुदा आसमान ओ जमी 
बनाया, दर्या और सबके अदर है; और सुस्ताई 
सातमी दिन, इस वास्ते साहब साफा रखते, और 
इन्हे साथ करते। 


इस पुस्तक मे दिया हुआ इसा-मसीह की विख्यात आर्थना ([,0॥0 7999) का अनुवाद इससे 
पहले भ्रियसेन साहब की पुस्तक मे प्रकाशित हे चुका है। 


«० है ८.४ 


केटेलेर का हिदुस्तानी व्याकरण यही पर समाप्त होता है। व्याकरण के सूत्र नितांत सक्षिप्त 


है, पर थाड़ा-सा भाषाज्ञान प्राप्त कराने के लिये काफी हैं। जो हिदुस्तानी 


38 2... 


केटेलेर ने सीखी थी ओर 


जिसे उन्होंने दूसरो को सिखाने की केशिश की थी, उदाहरण ओर अनुवाद से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
वह शुद्ध खड़ी बोली नही, बाजारू बाली है--और विशेषतया बंबई, सूरत आदि दक्षिणी भू-भाग के ढग 
की बाजारू हिंदुस्तानी है। थेडी सूक्ष्मता के साथ विचार करने से ही यह बात मालूम हे जाएगी। 
इसकी भाषा चाहे जैसी हा, परतु खड़ी बोली के इतिहास की चर्चा करते समय इस व्याकरण की 
डुपये।गिता के सभी विद्वान्‌ स्वीकार करेगे ) 
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(हिंदुस्तानो का प्राचीन व्याकरण? का एक प्रष्ठ 


हिंदुस्तानी का सबसे प्राचीन व्याकरण 


30५ कक. 


हिंदुस्तानी व्याकरण के पीछे केटेलेर का फारसी व्याकरण मुद्रित है (पृष्ठ ४८८ से प्रष्ठ ५०३ 
तक)। यह हिदुस्तानी व्याकरण से भी सक्तषिप्त है, और इसमे फारसी शब्द सिफ फारसी हरफो मे ही 
दिए गए हैं, रोमन मे नही। तदनतर फारसी व्याकरण के शेषाश मे लैटिन, हिदुस्तानी और फारसी के 
१३ क्रियांपद लिखे हैं। जैसे-- 

470,---96 ए887 |:७(७ (में प्यार करता) [0 ज्ख्ेे 

])0000 ---6 १०22००४४ ]:४ 8 (में दृगाबाजी करता) ७०) 0४ 
एश्चुणे० --6 0०078 (मैं उठावता) (77:४० 

प१0 --706 807 (मैं सुनता) (94४४ 

ए्वण० --॥6 ७७7४७ (में बनाता) (७००७ 

(४४४० --76 ॥50६४8 (मै चखता) पल ज० 

[0080०0---॥76 ]:०९७॥ ६४५8 (मै कुश्ती करता) [००० (0. 
[0000 --76 2०४४6 |:४४७० (में चुगली करता) (०० (जगत 
(७श॥ा0 +-76 त]08 00०९ मे मूठ बोलता) ७०५<७०० ६३)? 
].8007 ---76 ह28॥089]#0) ॥6 (मे खुशहाल है) (0०७० ०० 


फिर लैटिन-हिदुस्तानी-फारसी-अरबी का एक छोटा-सा शब्दकेष दिया है, जिसमे करीब ६२५ 
शब्द हैं. (प्रष्ठ ५१० से प्र॒प्ठ *€८ तक)। इस शब्दकोष के अरबी शब्दों पर कुछ टिप्पणियाँ दी गई हैं-- 
पन्नों का आधे से अधिक भाग इसी में लग गया है-अरबी शब्दों के धातुओ के विभिन्न वजन के 
शब्द और अरबी बाइबिल में इन शब्दाो का अवस्थान तथा हिज़ू अ्रतिशव्द बताए गए हैं। इस शब्द- 
कोष के हिंदुस्तानी शब्द अलग छपाने के लायक हैं । 

अतिम तीन प्रष्ठो मे छुछ ऐसे ह॒दुस्तानी शब्द दिए गए हैं जिनके उच्चारणो का अतर बेचारे 
जमन और डच भाषी ग्रथकार के कान पहचान न सके। जैसे--8298)॥ (बाग), 80880 (बाघ), 388 
(भाग), 7॥0० (खाम, खभा), दिग्था० (काम), दिधाण (कम), 980" (बार ८द्रवाज'), 08878 
(बारह), ॥885०' (हाजिर), ॥8288 (हजार), ४४८४४ (आजार), ॥शश (इजार), १00 (दे), 0000७ 
(धाय), ॥०९७ (हुआ), 70०९७ (कूबा), ४०७॥ (नून-नमक), ०0श॥ (ऊन), 5०० (जोर), 80० (शोर), 
80४४० (गुलाब), 9]0॥90 (जुल्ाब), इत्यादि । 


मैं कृतज्ञता के साथ स्वीकार करता हूँ कि भेरे मिन्न श्रीयुत प्रजमाहनजी वर्मा (सहकारी सपादक 
“विशाल भारत”) ने इस अवध की भाषा-सवधी न्रुटियाँ सशेधित कर मुझे अजुग्रहीत किया है । 


२०३ 


॥॥ शाईांशाधक्षाड आए ताहीा5 0॥ 
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पाक 7९ 
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प्राचीन अरबी कविता 


प्रोफेसर मुंशी सहदेशअसाद मौलवी श्रालिस फाजिल 


अरब के लोग वत्तेमान काल में भी लूट-मार कुछ कम नही किया करते। प्राचीन काल मे ते 
वे लूट-ःखलूट और मार-काट के ऐसे श्रेमी थे कि उसके लिये कहा ही क्‍या जाय; पर उसी काल में इस 
बात के साथ ही साथ जे! वस्तु सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण उनसे सवध रखनेवाली थी, वह है उनको कविता 
जिसकी बदौलत अरब का प्राचीन इतिहास बहुत-कुछ सुरक्षित है, क्योकि कविताओ के सिवा अन्य ऐसी 
सामभी बहुत ही कम है जिससे प्राचीन अरब के इतिहास पर रोशनी पड सकती है। अन्य भाषाओ 
के जिन कवियों ने किसी युद्ध का वर्णन किया है उनमे बहुत ही कम ऐसे हुए हैं जिन्होने स्वय युद्ध मे 
वास्तविक भाग लिया है। पर अरबी भाषा में ऐसे कवियों की सख्या बहुत ही ज्यादा है जिन्होने किसी 
युद्ध की जे चर्चा की है वह उनकी आप-बीती है। यही कारण है कि उनकी कविता मनुष्यो के जगल 
मे शेर की गूँज है । 

अनेक इतिहासवेत्ता इस बात से सहमत हैं कि हजरत मुहस्मद्‌ के जन्म से पू्वे अरब मे उमर 
बिन हिंद! नाम का एक बड़ा बादशाह हुआ है। कहा जाता है कि एक दिन उसने अपने दरबारियो से 
पूछा--*क्या अरब में अब कोई ऐसा है जे। मेरा लोहा न मानता हो और जिसकी माता के मेरी माता को 
आज्ञा का पालन करना स्वीकार न हो १? उत्तर मिला--“केवल “उम्र बिन कलसूम” है जे! तगलब- 
समुदाय का एक कवि है।” बादशाह ने कहा--“अच्छा, इस बात की परीक्षा की जाय |” कविवर उमर 
और उनकी माता आदर-पूवंक निमत्रित हेकर आए । उनका बड़ा स््रागतत हुआ। कविवर दरबार मे रहे । 
उनकी साता और साथ की अन्य ख्त्रियाँ महल मे पहुँचीं। इधर-उधर की बाते है| रही थीं। इतने मे 
बादशाह की माता ने कविवर की माता से, किसी वस्तु की ओर सकेत करके, कहा--“भुमे वह चीज उठाकर 
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दे दे ।!” कविवर की माता ने उत्तर दिया--“मनुष्य के अपना कार्य स्वय करना चाहिएं।” ऐसी 
सुनकर भी बादशाह की माता ने फिर उस वस्तु के उठाकर देने के ज्िय कहा । इस पर कविवर की माता 
ने चीख मारकर कहा--हाय ! मेरे तगलब-समुदाय का अपमान !” कविवर की माता के ये शब्द गूँजते 
हुए दरबार तक पहुँचे। कविवर ने निश्चित रूप से समझ लिया कि मेरी माता के साथ अवश्य कोई 
अपमान-जनक व्यवहार हुआ है। ऐसा विश्वास हो जाने पर कविवर ने उसी दम बादशाह का सर डडा 
दिया, और स्वय बचकर निकल आए। इसके पश्चात्‌ बडा घोर थुद्ध हुआ, जिसका वर्णन कविवर ने 
बडे जोरो के साथ किया है। यहाँ उस कविता के कुछ पद्यो का अनुवाद दिया जाता है--“(१) ऐ हमारे 
सबाधित व्यक्ति अबू हिद ! तू जल्दी न कर और हमे अवकाश दे कि तुझे सच्ची घटना बतावे। (२) हम 
अपने नेजो के शत्रुओ की छाती में उतारते हैं। वे नेजे उस समय सफेद हेते हैं, पर जब वे लाल रग के हो। 
जाते हैं तब हम उन्हे निकालते हैं। (३) जब हम अपनी चक्की किसी जाति की ओर ले जाते हैं तब 
वह जाति युद्ध के समय उस चक्की का आठा बन जाती है। (४) जब तक शन्रु हमसे दूर रहते हैं, हम 
नेजा मारते हैं। जब हम पर शत्रु आकर टूटते हैं तब हम तलवार चलाते हैं। (५) वीरो की खेापबियाँ 
युद्धस्थल में ऐसी प्रतीत दवोती हैं. मानो ऊँटो के बोझ केंकरीली भूमि मे गिरे हुए हैं। (६) हम शत्रुओं 
के सरो के तलवारो से चीरते हैं और गदने को काटते हैं--यहाँ तक कि वे कट जाती हैं। (७) कोई 
हमारे साथ उजइपन न करे, क्योकि हम उजड के साथ बहुत ज्यादा उजड्डपन करते हैं। (८) हमारा 
नेजा शत्रुओ ने पहले भी लचाया, पर वह लचा नही। (<) हम जिसको चाहते हैं, रोक देते हैं और जहाँ 
चाहते हैं, डेरा डाल देते हैं |? 

कविवर की जिस कविता के ये पद हैं, वह पूरी कविता अरब मे एक उत्तम कविता मानी 
गई थी। उसके सुनहरे अक्षरों मे लिखकर मक्का मे कावा (मदर) की दीवार पर लटकाया गया था। 
बहुत-से लागां ने तो उसे जबानी याद कर लिया था। पर कविवर के समुदाय के लोग ते उसे बहुत 
दिनो तक विशेष रूप से याद करते और गारव के साथ अनेक अवसरो पर पढ़ते रहे । 

अरब का सुप्रसिद्ध कवि अतरः दासी-पुत्र था, पर उसका पिता और स्वामी बडा कुलीन थां-- 
वह अतर” के पहले अपना पुत्र कहते लजाता था। एक बार जब अंतर» ने अपने बुद्धि और बल का 
विशेष परिचय दिया तब पिता ने बहुत स्नेह प्रकट किया। बात यह हुईं कि अरब के कई समुदायो ने 
मिलकर अबसः*-समुदायवाला पर आक्रमण किया, जिसमे अतर» कापिता भी था। आक्रमण करने- 
बालों ने अवसियो मे से बहुतो के खूब मारा-पीटा और उनके ऊँट लूट ले चले। इस पर अबसियो ने 
कुछ तैयारी करके आक्रमण करनेवालो का पीछा किया और मार मे उनके जा पकडा। '“अतर” भी 
अपने पिता के सग पीछा करनेवाले के साथ ही गया था। लडाई के अवसर पर पिता ने “अंतर ? से 
कहा--“अतरः, खूब लड |” पुत्र ने उत्तर दिया--/दास के लडाई-मिडाई से क्या मतलब ? मे ते दास 
हूँ, पशुओ के चराना और उनका दूध दुहना मेरा धर्म है।” बाप ने कहा--तू अब दास न रहा। मै 
तुमे स्वतत्न करता हूँ ।” यह सुनते ही 'अतरः” ने ऐसे शोय का परिचय दिया कि अबसी भी दग रह गए 
ओऔर आक्रमण करनेवाले भी लूट का माल छोड जान बचाकर भागे। तर: के इस प्रशसनीय काये 
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से अबस-समुदायवालां की जब जीत हुईं तब बाप की प्रसन्नता का कुछ ठिकाना ही न रहा। उसके 
हृदय में अपने शूर-बीर दासी-पुत्र के लिये इतना स्थान हा गया कि उसने 'अतरः का अपनी सारी संपत्ति 
का उत्तराधिकारी बना दिया। 

इस घटना के पश्चात्‌ भी अतरः ने अपने बुद्धि और पराक्रम का अपूव परिचय दिया। 
अरब मे घुड़दौड़ की एक लडाई चालीस वर्षा तक चली थी। उसमे भी “अतर/ ने अक्षय्य 
कीर्चि प्राप की थी। इस युद्धप्रेय कवि ने क्या खूब कहा है--“(१) मैं खूब तेज तलवार से 
मार-काट करने के बहुत पसद्‌ करता हैँ और सर फोड देनेवाले नेजो के हृदय से चाहता हूँ। 
(२) जिस समय मेरे सर पर आपदाओ के बाण बरस रहे हो उस समय यदि मान-मर्यादा के 
साथ मरना पड़े तो मेरा हृदय सत्यु के प्यालो को ही प्रसन्नता-पूवंक पीना पसद्‌ करेगा। 
(३) जब नेजे आपस मे टकराते हैं तब सेनाओ की मुठभेड और योद्धांओ को सत्यु की ओर 
हाँकना मुझे बहुत ही भाता है। (७) घोडें की टार्पों से जो धूल्न रात्रि के समान आकाश-मडल मे छा 
जाती है, जिसके अंधकार मे लोगो के सर उडे फिरते हैं*--यहाँ तक कि जगमगाते तारों के समान टूटे 
पडते हैं, और जिसमे उज्ज्वल तलवारे घनघेर काली घटा मे बिजली के समान चमकती हैं, उस धूल की 
छत्नच्छाया-तले तलवार चलाना और नेजाबाजी करना मुमे अति श्रिय है। (५) तेरे जान की सोगंद ! 
्रेष्ठता, बड़प्पन, आदरणीय स्थान, कासनाओ की पूत्ति और उच्च पदो को प्राप्ति उस व्यक्ति के निमित्त 
हैं जे तलवारो की खटाखटी के समय शूर-सामतों से हादिक घैये के साथ मुठभेड करता है और जो 
तलवार की धार से झँचे आकाश पर तारो स भी ऊपर स्थायी श्रेष्ठता की नीव डालता है। (६) जिस 
समय गंदुमी रग के नेजे और तेज तलवारे परस्पर गुत्थमगुत्था हो उस समय जो मनुष्य अपने नेजे का 
शत्रुओ के रक्त से नहीं सीचता--खत्ती* नेजे को यथाचित प्रयाग मे नही लाता--तलवार की धार से 
गदन के नहीं उड़ाता, वह अपमानयुक्त निकृष्ट अवस्था मे जीवन व्यतीत करेगा और यदि मरेगा तो 
काई रोनेवाली ख्री उसके निमित्त आँसू न बहाएगी। (७) साहस के ये गुण किसी नीच के हिस्से मे 
नहीं आते, और विद्वत्ता के रहस्य किसी जड के समुख प्रकट नहीं किए जाते। (८) जिस समय 
सेनाओं की धूल के सिवा कोई और सूरमा आँखो के लिये पर्याप्त न था, उस समय भी मैं इन्हीं गुरों 
के सहारे अत्येक आपत्ति मे सफल रहा। यह सभव है कि आकांश की बिजली चमऊे, पर वर्षा 
न हो, कितु यह नहीं हे। सकता कि मेरी तल्॒वार की बिजली चमके और खून न बरसावे |”? 

अब “प्रेतर” की उस सुप्नसिद्ध कविता के कुछ पद्मयों का अनुवाद नीचे दिया जाता हे, जो अपनी 
उत्तमता के कारण मक्का मे काबा (मदिर) की दीवार पर सुनहरे अक्षरों मे लिखकर लटकाई गई थी। 
पूरी कविता मे कई बाते हैं, पर यहाँ केवल शोर और शत्रु-नध से सबध रखनेवाली बाते ही दी जा रही 


१, लड़नेवाले वीर सर पर 'खोद” ( लोहे की सफेद टोपी ) पहने रहते थे, इस कारण सर अवश्य 
ही एथ्वी पर दृटकर गिरते हुए तारो के समान प्रतीत हेगे। 


२, 'खत्ती” का संकेत अरब के 'खत्त” नगर की भ्रोर है, जहा के नेजे बहुत अच्छे होते थे । 
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हैं--“मैने अनेक ऐसे बाँके-तिरलले जवानों के सार गिराया है जिनकी स्तलियाँ अति सौदय * के कारण 
बनाव-सिगार की आवश्यकता नही रखती थी। ऐसे रण-वबाँकुरे जब मेरे भाले से घायल होकर गिरे तब 
उनके शरीर से रक्त निकलने को ध्वनि वैसी हो थी जैसी होठ कटे हुए व्यक्ति के सॉस लेने से पैदा होती है '? 


लडाई की कई किस्मे हैं। बाण-विद्या की लडाई दूर से हुआ करती है। इसलिये कम से 
कम अरबो की दृष्टि मे यह लडाई अधिक महत्त्व की नही मानी गई, बल्कि घोडे पर चढकर नेजे और 
तलवार से लडना अधिक महत्त्व का युद्ध माना गया, क्योकि इसमें शत्रुओं के आगे अथवा निकट होकर 
लडना पडता है--चोट खाने या मरने का अविक भय हुआ करता है। अस्तु, एक कवि कहता है--“लोग 
युद्ध मे सबसे आगे रहा करते है और भयभीत स्थान मे अपने पग के यमन? को बनी हुई दुघारी 
तलवार से मिलाते हैं--अर्थात्‌ जहाँ यमन की बनी हुई दुधारी तलवारो से मार-काट हो रही हे वहाँ 
भी उन्हे भय नहीं होता।! इसी अकार एक अन्य कवि का कथन है--“(१) जब हमारे शत्रु ओले 
वरसानेवाले बादलों के समान आए तो हम भी बाढ़ के समान चल निकले, और हम दोनो अपना- 
अपना बदोबस्त करते थे *। (२) उन्होने जब हमे देखा तब अपने सहायफ्रां को पुकारा और हमने 
अपने सहायको का नेजा और तलवार ठीक करने के लिये कहा । (३) जब हम छुछ निकट पहुँचे तंब 
अपने ऊँट बैठा दिए और बाण चलाने लगे । (४) जब हमारे पास धनुष और बाण बाकी न रहे तब 
हम अपने शन्रुओ की ओर बढे और वे हमारी ओर बढ़े। (५) शत में वे लोग टूटे हुए नेजे लेकर 
लोटे और हम ऐसी तलवारे लेकर लैटे जो गाठिल हा गई थीं। (६) उन लोगो ने सईद” नामंक स्थान 
में प्यासे रहकर रात बिताई और हम घायलो के कारण वही (युद्धस्थल मे) पडे रहे ।” यहाँ नेजा के 
टूटने अथवा तलवार के गोठिल हो जाने से घोर युद्ध की ओर सकेत है। फिर एक और कबि ने भी 
कहा है--“हमारी तलवारो के विषय मे यह वात समस्त पूर्वे और पश्चिम मे विख्यात है कि कवचधारी 
रणधीरो पर चलने के कारण वे गोठिल हो गई हैं।” अरब लोग किस ग्रकार युद्ध मे मरना अच्छा 
सममते थे और अपने म्तक का बदला लेना क्योंकर प्रशसनीय काये समभते थे, इन बातो का अदाजा 
बहुत-कुछ निम्नलिखित भावों से हे भकता है--“(१) हमारा कोई सरदार बिछैौने पर पडा हुआ नहीं 
मरता, और हमारा कोई मनुष्य ऐसा नही है जो मारा गया हो और हमने उसका बदला न लिया हो। 
(२) हमारा रक्त तलवारो की धार पर बहता है, तलवारो की धारो का छेडकर अन्यत्र कही नही ।”? 

साबित बिन जाबिरएः नामक सुप्रसिद्ध अरबी कवि प्रायः ताबत शर? के नाम से विरुयात 
है। उसको शत्रुओं ने मार डाला। इस पर उसऊ्रे भानजे ने शत्रुओ से बदला चुकाने की शपथ 
ली। इस्लाम धम के जन्म से पहले अरब लोग खूब मदिरा * पिया करते थे। निदान ऐसा प्रतीत 


$ अरब के कुलीन लोग बडे सुद्र होते है, अत सौंदर्य से कुलीनता का परिचय मिलता है। 
२ शअरवी कविता मे शत्रु को कही बोदा, कमजोर या हीन दशावाला कदापि नहीं दिखाया गया, 
क्योंकि यदि कोई इस प्रकार के शत्रु से युद्ध करके विजयी हुआ तो क्या हुआ ! 
३, मदिरा की प्रशंसा से घहुत-ले अरबी पद्य मिलते है । 
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हौता ६ कि कविवर के भानजे ने मद्रि-पान न करने की शपथ ली थी। इसी कारण उसने प्रतिशोध॑ 
के विषय में जो कुछ कहा है उसमे मद्रि की चर्चा पहले है। देखिए--“/(१) शपथ के कारण मेरे 
लिये मद्रि-पान वर्जित हो गया था। वह अब अवजित हो गया है। वास्तव में वहुत दिनों के बाद 
मदिरा अब अवर्जित रूप में मेरे निकट आई है। (२) हे उमर के पुत्र स्वाद | तू मुझे मदिरा पिला, 
क्योंकि मेरा शरीर मेरे मामा के पश्चात्‌ ढुबल हो गया है। (३) मेरे शत्रु 'हजैल? के झतें पर “विज्जू! 
हँसता है और तू वहाँ पर भेडिया के शोर मचाते हुए देखेगा। (४) मुरदार खानेवाले पक्ती प्रातःकाल 
ही इतना भाजन कर लेते हैं कि वे उनकी ( मेरे मारे हुए शत्रुओं की ) लाशो के चारो ओर पग से ही 
फिरने है, उड नहीं सकते |” अरब में अपने सेन्‍्य के एक मस्तक के बदले में शत्रुदल के बहुतन्से 
आदमियां के मारना अत्युत्तम समझा जाता था, पर मृतक के घर-घरानेवाल्ञो अथवा सवधियों के कुछ 
देकर संतुष्ट कर देना भी गारव की वात मानी जाती थी। इससे घातक-समुदाय को अपूर्व शक्ति का 
लाहा माना जाता था। एक कवि ने कहा है-“हमारे सर सफेद हैं, हमारी नसें में बरावर जोश रहता 
है, और हम उन घावों का इलाज स्वय अपनी सपत्ति से किया करते हैं, जो हमारे हाथो की वद्गैलत 
हुआ करते है।” आवश्यकता पड़ने पर अत्याचार से पीडित लोगो की सहायता भी अरब लोगो में 
वीरता या गारव की बात समभी जाती थी। एक ऐसे ही उदार समुदाय की प्रशंसा मे एक कविने 
कहा है--“जब उनसे सहायता सॉगी जाती है तब वे बुलानेवाले से कभी यह नहीं पूछा करते कि किस 
युद्ध अथवा स्थान के लिये वे बुलाए जा रहे है--अर्थात्‌ वे तुरत सहायक होते है ।”? 

मनुष्य के हृदय पर जो चीजे अधिक प्रभाव डालनेवाली हुआ करती हैं, उन्हीं में शोकात्मक 
बाते भी हैं। निदान करुण रस की अरबी कविताएँ भी कुछ कम अभावशालिनी नही हैं। 'मुहलूहल? 
नामी कवि ने--जिसको अरबी-साहित्य से वही पद प्राप्त है जे सस्क्ृत मे आदिकवि वाल्मीकि के है--अपने 
भाई 'कुलैब” के शोक मे कहा है, जिसे शत्रुओं ने मारा था--“(१) ऐ मेरे भाई कुलेव ! मुमे समाचार मिला 
कि तेरी सत्यु के पश्चात्‌ वह (युद्ध की) अग्नि प्रज्वलित को गई आर तेरे वाद सभा में वादू-विवाद भी 
हुआ। (२) प्रत्येक बड़े मामले में लोगों ने वात्तालाप किया। यदि तू उपच्थित होता ते लोग कदापि 
न बोल सकते । (३) यदि तू चाहे ते उन स्त्रियो को देख सकता है जे शोक का वस्त्र धारण किए 
हुई है और सर खोले हुए तेरे शोक मे छाती और मुँह पीट रही हैं। (७) प्रत्येक रोनेवाली तुम पर रोती 
है। कुलीन स्त्रियां जो तेरे शोक मे रो रही है, मै उनके रोक नही सकता, मजबूर हूँ ।” 

करुणामयी बातो के लिये स्त्रियों का हृदय कैसा वना है, कहने की आवश्यकता नहीं। यही 
कारण है कि स्त्रियों के कहे हुए शोकोद्गारपूर्ण पद्य बडे मर्मस्पर्शी हैं। स्त्री-मडल के कविता-क्षेत्र मे सबसे 
अधिक श्रसिद्धि 'तुमाजिए नामक स्त्री की है, जो प्रायः खनसा? के नाम से विख्यात है। यह प्राचीन 
काल की कवयित्रियों मे सर्वेश्रेष्ठ मानी जाती है। इसकी कविताओं का एक सम्रह छप चुका है। अनेक 
लोगो ने इसकी कवित्व-शक्ति की भूरि-भूरि प्रशसा की है। निदान इसने अपने दोनें भाइयो--“माविया? 
ओर सखर'--की स्प्रति में बड़े ही भावपूर्ण शोकसूचक पद्म कहे हैं। दो-चार देखिए--(१) “मै प्रति 
दिन सूर्योदय तथा सूर्यास्त के समय अपने भाई 'सखरः का स्मरण करके रोती हूँ। (२) यदि मेरे साथ 
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ओर भी स्त्रियाँ विलाप करनेवाली न होती तो निस्सदेह में अपने-आपके मार डाले होती ।” एक अन्य 
शोक-सूचक पद्य मे उसी ने इस प्रकार कहा है--“(१) ऐ मेरे भाई सखर ! मै अब तेरे लिये रोती हूँ। 
वास्तव मे तेरे कारण मुझे वहुत दिना तक आराम मिल चुका है। (२) केवल में ही नही रोती, वल्कि 
कुटब की अन्य स्त्रियाँ भी रोती हैं, पर जे दु,ख मुझ पर पडा है वह किसी अन्य पर नही। (३) जब 
तू जीवित था तब तेरी बदौलत मैने बहुत-ली वडी-वडी आपत्तियाँ दूर की थी, अब भला तेरे बिना असह्य 
आपत्तियों के कौन दूर करेगा । (४) किसी समाज में जब कि शोक-विलाप घुरा समझा जाय, तव भो-- 
उस दशा मे भी--तेरे लिये रोना-धोना मै अच्छा ही समभती हूँ ।” 


साबित बिन जाविए--अर्थात्‌ कविवर तावत शर'--का उल्लेख ऊपर हो चुका है। वह लूट- 
मार के विचार से बाहर गया था, पर शत्रुओ के हाथ से मारा गया। वह लोटकर घर न आ सका। 
उसकी माता के विल्ञाप-कलाप इस भाव को दरसाते हैं। देखिए कुछ पद्यो का आशय--“(१) बह (मेरा पुत्र) 
इस विचार से बाहर गया था कि लूट-मारकर कुछ लाए, पर वह स्वय मृत्यु का आखेट हो गया। (२) में 
नहीं जानती कि उसको किसने मृत्यु का आखेट वनाया ! कया ही अच्छा होता यदि मुझे यह बात ठीक- 
ठीक ज्ञात हो जाती । (३) ऐ मेरे पुत्र | क्या तू बीमार पड गया है ? अथवा किसी के हथकडे में फेंस गया 
है ? (४) मनुष्य चाहे जहाँ जाय, मृत्यु सदा उसकी घाव में लगी रहती है। (५) कोई ऐसा गुण नही जो 
मेरे पुत्र मे न रहा हो । (६) निस्सदेह कोई भीषण आपत्ति-जनक वात है जिसने तुभकों रोक रक्खा है 
और तू मेरी वात का उत्तर तक नहीं देता। (७) अब मै घैये ही धारण करूँगी, क्योंकि तू मेरे प्रश्ने का 
उत्तर भी नही दे रहा है ।”? 


यह बात निविवाद रूप से सिद्ध है कि प्राचीन-कालीन अरब मे शिक्षा-प्रचार नहीं था। फिर 
भी वहाँ के लोगो मे दैवी कवित्व-शक्ति थी। इसो कारण पुरुपो ऊे सिवा अनेक स्त्रियाँ भी कवि हुई हैं। 
उन स्त्री-ऊविया की कविताएं केवल करुण-रसात्मक ही नहीं, वल्कि अन्य काव्य-रसा से भी युक्त हैं। 
इतिहासकार इस बात से सहमत हैं कि अरवी भाषा के कवि-सम्राद्‌ इमरूल कैसः और अन्य कविये के 
बीच में एक कविता-सवधी वाद-विवाद हुआ था, जिसे एक स्त्री ने ही बडी याग्यता के साथ निपटाया था। 
इतना ही नही, प्राचीन अरब में आत्म-समान, कुलोनता, क्रियात्मक जीवन और कार्य-कुशलता आदि 
वाता का बडा उच्च स्थान था। इसी लिये उनकी अनेक कविताओ में इस प्रकार की वाता की भकल्क 
है। जिन लोगा मे कोई प्रशसनीय गुण नही होता उनकी प्रशसां करना अधिकाश कवि अपना कत्ते्य 
न समभते थे--चाहे वह शक्तिशाली या धनवान्‌ व्यक्ति ही क्यों नहो। एक बार अरब के एक 
बादशाह ने किसी कवि से कहा कि तुम मेरी प्रशसा मे पद्म कहो । इस पर कवि ने उत्तर द्या कि पहले 
कुछ करके दिखाओ ते मैं कहूँ । इन बाते से ऐसा प्रतोत होता है कि यह गुण अनेक अरबी कवियो में, 
प्राचीन काल के बाद भी, बहुत दिने तक रहा। सुसलमाना के समय से 'फरजदक” नामी एक कबि हुआ 
है। अच्दुल मलिक के पुत्र सुलेमान बादशाह ने उक्त कवि से कुछ प्रशसात्मक पद्म पढ़ने के लिये कहा । 
स्वाधीनचता कवि ने सुलेमान के बदले अपने कुटुवियो की प्रशसा में पद्म पढ़ दिए ! 
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हजरत मुहम्मद साहब सन्‌ ५७० इ० में पेदा हुए थे। सन्‌ ६२० ई० में इस्लाम धर्म का प्रकाश 
उद्त हुआ था । सन्‌ ६२० ई० से पहले का समय अरबी में “अय्याम जाहिलियतः--अथोत्‌ अज्ञानता 
का युग'--साना जाता है। ऊपर जो कुड् वाते कविता-सवधी कही गई हैं, सब उसी “अज्ञान-युग! की हैं । 
पर बडे महत्त्व की वात यह है कि उस “अज्ान-युग” की कविताओ मे भी ज्ञान-युक्त वातों की कुछ मात्रा 
पाई जाती है। उसी काल के मुतलम्मिस” नामक कवि ने कया खूब कहा है--“क्या तू नही देखता 
कि मनुष्य वास्तव मे मृत्यु के हाथ गिरवी रक््खा गया है । मनुष्य वोस्तव से मुरदार खानेवाले पत्तियों के 
निमित्त है अथवा कुछ काल के बाद कन्न में गाडे जाने के लिये ।” इसी तरह भमुतलम्मिस” के समकालीन 
तुरफाः नासक एक महाकवि ने बडे महत्त्व की वाते कही हें--/(१) जिस मनुष्य ने अपने-आपको 
वास्तविक सुख पहुँचाया है वह यदि कल भरेगा ते आनद के साथ दी मरेगा। (२) जिसने समस्त सुख- 
साधन के होते हुए भी दरिद्रता आर कजूसी से काम लिया है, वह मृत्यु के समय ठृष्णा आर दुःख से 
ग्रस्त हैकर मरेगा ।? पुनः जुहैर विन अबी सलमा”? नामक कवि ने भी अच्छा कहा है--- “युवा (पुरुष) 
का आधा पंग ते उसकी जिह्ना है और आधा प्रग उसका दिल है। इन दोनों के सिवा जो कुछ है वह 
मांस ओर रक्त है।” 

प्राचीन अरबी कविता मे वनावट नहीं है। वह सीधी-सादी है, क्योकि कवियो ने जे! कुछ जैसा 
देखा उसका बेसा ही चित्रित किया है। इस कारण अरबी कविता मे नांना प्रकार को अनेखी उपमाएँ या 
रूपक आदि नहीं हैं। अतः प्राचीन अरबी कविता विलक्षण अलफऊारो से शूल्य है। एक कवि ने कहा 
है--“(१) जब हमने शत्रुओ पर माले सारे तब उनके शरीर से बेसे ही रक्त वहा जैसे भरी हुईं मशक के मुँह 
खोल देने से पानी बह निकलता है। (२) तू उसके आँगन से सफेद हरिनियो की मीगनियों के गोल-मिच्चे 
के दानों के समान देखेगा । (३) हम मेघ के जल के समान शुद्ध हैं, हमारे कुटुब में काई दोप नहीं 
है और न हममे कोई कजूस ही है ॥” 

प्राचीन अरब-निवासो पूर्ण स्वतंत्र थे। जल के अभाव से वे एक ही स्थान पर बहुत दिनों 
तक नही रह सकते थे। अपनो जीबिका के लिये उन्हे लूट-मार की आवश्यकता पडती थी। इसके 
लिये, अथवा अपने बचाव के लिये, उन्हे परिश्रमी भी बनना पड़ता था। उनका जीवन बडा सादा था | 
उनकी कविताओ से जहाँ उनकी अपूर्व कवित्व-शक्ति का पता चलता है, वहाँ उनके आचार-विचार 
और घरेलू जीवन आदि का साक्षात्‌ परिचय भी मिल जाता है। इसी कारण प्राचीन अरबी पथ्य, जो 
हजारों और लाखें की सख्या मे हैं, अरब का दृफ्ए कहे गए हैं। 


२१६ 


मराठा वीर वाजी शम्ु 


चित्रकार--भ्री ० प्रमोदकुमार चट्टोपाध्याय 
(चित्रकार के सोजन्य से) 


करू 
॥। 


७० (अ+, कूट अाजक, मद | 67 (९ 
& गकि जार ाफक 


बी 
है. है न 
चि ण्र 


जन फ्क्न्ज् कम 
गार्णा्पण जएक्फ़ाशि! ० 
(5 फ्नर्गक के गफ्ाही) 


हा 


वजिफनल०बन व ७०+-+००-००-+०४.०५५००७४७००५० ४७०००७ -०र २०-०० स- >> -+# ० -लऊ 





आर पक जकणक >> -- आरा न्श्प्सा जल 
- शिाजगइलाइट जा एव: एक २ + * 
ड' कि ८8 श्र + शा कर पक 42 


है हि 4५% 6 हर ऊ, घी रा 
8 | रह व 5 ३८ के ६ ४ ० ह 


८ 


| 

। रु हे 4 2 /्थ्‌ हा 522, हम है पु 

! रा | 2 मु ४ शा ल्‍, ह जा हा ८४ ई हि 
! हे 


क 


है 5 
८ +] 8 जे 
| धर हा ॥। प्र कर रू + 
है ' क न्‍ के ५ 4 स्‍् हा 
2 0 ध्ल ९ ९ 5 ५६ पु ः 
! || ६४१. 40 ३ ही 
५ हक डर कट रू डा 
हु ई आटा ८ 3 | जश्न ०] थ 
का ला ह 
हा | न कै रू 75 5 हु ; हर 
ह 
+ + प है धर रत ५ ०४ 
|| गे डर ) ४५, ्‌ 4 # 
|; है. $ पु | रे 4 ब 


बे लव, बल 


जज 
शा: | 
न 
हा 
बनने 
पा 
डे 5 
कल शत एक: 
2 ॥ 
श््ध्य्द्र 
का और 
के ड़ 
क्रो 
कै च्ध्‌ 
श्य्ल 
३ 
पकलजट ही 
बल्ब जा 
के कम 
ह 
के 
5 
5 


क 543 


न ्ी 


बट 7 
+$ ञ +्ञ + डे 
की |, शक हि रा की ना न न उप है थ्‌ हम 
5 भर पपि नई अजफलेटक ५5 + है कर हि 
ह. 58६० 5 7 आ ३८. कल है । १८ हर 3३९१ के ० ३४ 
। ३ ५: 8 ली रा हि हद बकरे जा ५ कर डर व 
ते चर कक ््क ' 
3 हम रस जोक ७००क# १९ ही रत हु हर ; 
| रद 93०१ * *े 
है: 5 हर ला ही 5 ५ए ५  $ 
। $ $ ५ हि हक रिक आह 2 न हर 
कक हि हैः रु का 
। 8 पे ते शो, हु 
जे ॒ + नन्न ५३, अं घ 
४ तर न ध पक है 2 हक 
का का मे 
> औाओत हू! "व छः ; हो लि हर घ बा डे ) न्ड थे । 
# आ ते # 2 श्र हक के ० + रु बा ही) 4 
ः ट - ४ हि] न्‍ू ध्ा न्‍ लव. ५ | 
है ् का ] कर ५ हर 
. है हि 5 । जोक ५ है हा * या ल.ः ध्या 
है हम प़ १ न्‍ज मी कर न पु दर्शक पु ७7 
्ि ५ जा हे, १ खा श्ड ४ पेश # 
५ | $ कह | ४४ # » 25 कि द कक हु न है. > मम 
् हक 3........40:44०4०००भ०42.- 0.3० ६ 24५ (दर4७+०७३७००३४४३५३००%०४५५३--३५६०१००५०१६८५५--०७००२५:+ ७०५४० ४८४०८२८०.. ...००२०२२००४:२०३३५):५०६६७५३०७५ ५ ७० अ-3८५५५५४०५ ७३५५५५.५.६५...५.४५०० ५६५५५ -०-४५७.९.००-४०:०८-५२५७५०२:३५५३३००० 2६००-०४ ९०५५० ५५५५०३४००० ५... ५०२५५०+०६४८४६ 
न्‍् 
विनाश कट टिकट: ल्‍ड डालना चली: भदाझभजशि जीजा जप फीता प्राणिच्ाया ऑनिजिनशीनीनगनिशभयभद।णीलिएणशणनीण-+ल अलतभिनभज भा ज व्रत हा: 
7 हि च गा 


जे अ 





के || 
3. न्‍-#- + उबर लमफेलल के बडा नस अजडओ 5५४४ ७००-२०७०- ७५ 8३.०० २००७. ०0 अन्‍«म»- ऑजमनबनम- 23 ०+« 3० ० ०० ०५०३७. 334 2००००००-१४ 3 ००५ »मम--+ननान. -०>3--++ब 


३ + मए 
7. सै 
रू है. 


की, 28 





गुरुता से लघ॒ता की ओर 


१ 
घन के अथम स्नेह-कर् से जे पाता है अभिनव अभिषेक, 
पर, जीवन से जिसे प्रथक्‌ कर देता वैभव का अविवेक, 
जिसे अरुण की प्रथम किरण से मिलता है पहला आलेक, 
पर, जग का सुख, दुख अज्ुभव कर जिसे न होता हे, न शाक, 
हम न बने वह गर्वोन्‍नत गिरि, 
हम न॒ विजन में बने महान। 
सध्या का ग्रहिणी की आशा जिस पर पलक बिछाती है, 
प्रातःकाल सरल श्रमिकों की टोली गाती जाती है, 
हास, अश्रु पथिका के जिसके अस्थिर रखते हैं. दिन-रात, 
उस पथ में घुल-मिल जे। जीवन काट दिया करता अज्ञात, 
चले बने हम वह लघु रज-कण, 
सुख, दुख से कर ले पहचान । 
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द्विवेदी-अभिनद्‌न पंथ 


र्‌ 
चपल वतरगां का कालाहल जिसकी महिसा गाता है, 
पर, न मधुर जल का कण जिससे कभी तठृषित जग पाता है, 
चद्र-किरण के चुबन पर जा हो उठता आनदृ-विभार, 
पर, जग के सुख, दुख पर जिसके उर मे उठती नहीं हिलार, 
हम न बने “अपने ही मे रत, 
मुखरित, वह विस्तृत सागर | 
चितित कृपक, ढृपित चातक, जब, वचित मीन, भग्न-उर मोर, 
जग के अगणित नयन ताकते अपलक सूने नभ की ओर, 
झबर से, हो द्रवित, उमडता सदय सजल जा श्यामल घन, 
उसके जा चुपचाप सोपता अपना नन्‍्हा-सा जीवन, 
वह नीरव लघु बिदु बने हम, 
हां जग-हित पर न्यालावर । 
ट्रे 
घन-जन जिसकी जय-ध्वनि है, है साम्राज्य अखिल श्रेवर, 
भय, आतक ओर विस्मय से स्वागत होता है घर-घर, 
छिप जाती आकर्षित जग का पल-भर जे करके उपहास, 
जिसे न जग॒ अनुभव कर पाता, अपनी” कहकर, अपने पास, 
हम न बने वह अस्थिर विद्युत, 
हृदयहीन सुख की मसुसकान । 
पत्न-पल तिल-तिल जल-जल भरता कुटिया मे जा मधुर प्रकाश, 
जलन छिपो जिसके अतर्‌ से, अधरों पर अक्षय ग्रदु हास, 
जिसे देख भूले-मटका का मिल जाता पथ का संधान, 
बलिदानों का ध्यान न जिसका, मृक त्याग का जिसे न भान, 
चले बने हम वह लघु दीपक, 
'कुटिया मे सीमित”, अनजान | 


जगन्नाथप्रसाद “मिलिंद? 
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जावा के प्राचीन संस्कृत-शिलालेख 


श्री बहादुरचंद्र शास्त्री, हिंदी-प्रभाकर, एुम० एु०, ढी० लिटू० 

भारतवर्ष की आचीन सभ्यता और सस्क्ृति का प्रभाव देशांतरो और द्वीपातरों में केस तरह 
फैला, यह आज-कल इतिहास-प्रिय विद्ानो का एक रोचक विषय है। इसी प्रभाव की एक धारा पूर्व 
की ओर बही और जावा, सुमात्रा, बाल आदि दीप-समूह मे जा फैली, और वह, जैसा कि वहाँ के लोगों 
के आचार-व्यवहार और रीति-रबाज से स्पष्ट है, आज-कल भी किसी न किसी--घटे-बढ़े या अद्ले-वदले-- 
रूप मे प्रचलित है। इसका श्खलाबद्ध इतिहास खोजना एक कत्तंव्य है जिसकी पूर्त्ति के लिये भारत 
के विद्वान थाडी सख्या मे और ये।रप के विद्यान्‌ अधिक सख्या मे तत्पर हैं। हाँ, यह सच है कि भारत 
के विद्वाना का ध्यान यदि इस ओर एक बार विशेष रूप से आक्ृष्ट हुआ ते सभी भ्रथियाँ आप से आप खुल 
जाएँगी और विदेशी विह्मानो की मेहनत बच जायगोी | 

जैसे भारत भ्रैंगरेजा के अधीन है, वैसे ही जावा डच लेगा के। भारत के इतिहास-सवबधी अंथ 
प्राय अँगरेजी भाषा मे मिलते हैं, वैसे ही जावा के डच भाषा से। भारत और जावा आदि दीपों मे 
सभ्यता और सस्क्ृति के विषय में जे घनिष्ठ सबध है उसकी दृष्टि से दोनो के इतिहास की तुलनात्मक 
खोज होनी चाहिए। जावा आदि द्वीपो से कई ऐसी बातो का पता चलता है जो भारत के इतिहास पर 
विशेष प्रकाश डालती हैं, और भारत मे जावा के इतिहास के निर्माण के लिये बहुत-सी सामग्री ऐसी है जिसका 
उपयोग अभी तक नही किया गया। इस तुलनांत्मक खोज के क्षेत्र मे कने (700), त्राउस (छप्वा083), 
फेोखल (५०९०) आदि डच विद्वाना के उद्योग प्रशसनीय हैं। कितु अपेक्षा-बुद्धि से अभी घहुत-सा ज्षेत्र 
अक्तुण्ण ही पडा है। टूटे-फूटे मदर, विहार, चैत्य, साहित्य मे विविध उल्लेख, विदेशी यात्रिया को नेट- 
बुके इत्यादि प्रचुर सामग्री है जिससे आज-ऋल भारत एवं विशाल भारत का इतिहास-निर्माण हो रहा है । 
ऐसी हालत में शिलालेखो की कीमत और कदर कितनी ऊँची है, यह किसी से छिपा नहीं। शिलालेख 
इतिहास के प्रौढतम प्रमाण और जीवित साक्षी हैं। विशेषकर भारत आर विशाल भारत के इतिहास के 
विषय मे ते वे अँधेरे मे देदीप्यमान किरण हैं। प्रस्तुत लेख में जावा-दीप से आप्त सात सस्क्ृत-लेखों 
का वर्णन किया गया है। ये वहाँ के आज तक के उपलब्ध लेखों मे आचीनवम गिने जाते हैं। 
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हिवेदी-अभिनंद्न पंथ 
इतिहास की दृष्टि से ये कितने महत्त्व के हैं, यह पढ़ते ही पता लग जाएगा। इस लेख का उद्देश्य भारत॑ 
के विद्वानों का ध्यान विशाल भारत के इतिहास की ओर आकऊकृष्ट करना और इस विपय मे उनकी रुचि 
पैदा करना है, इस कारण से शिलालेखो के वर्णन में लवी-चैडी नुक्ताचीनी नहीं की गई, न आज तक 
उन पर दी हुई विद्वानों की विविध सम्मतियों पर समालाचना की गई है। जिज्ञासुओं के लिये प्रंत में 
सुख्य-मुख्य आटिकलों (8॥068) की सूची भी दी गई है । 


पहले चार-- (चि-अरुतन्‌, जबु, कब्रान्‌ कोंपि और तुगुःवाले--लेख 'पूर्णवर्मा” से सबध रखते हैं। 
इनमे सवत्‌ आदि न होने से इसके काल का निणेय न हो सका। हाँ, लेखों की लिपि के प्रकार से--अंथ- 
लिपि से--अनुमान किया जाता है कि पॉचवी शताब्दी के होगे। पूर्णवर्मा की वंशावली भी नही दी गई, 
किंतु नाम वर्मांत होने से दक्षिणी भारत का सालूम होता है। लेखें के साथ जे पूर्णवर्मा के पद-चिह 
भी अकित हैं और एक लेख के साथ उसके हाथी के पैर चिद्दित हैं, इनका क्या अभिपम्राय और प्रयोजन 
था, सा अभी तक पता नहीं लगा। ओर भी कई प्रश्न खुले पडे हैं, जिनका जिक्र प्रसगवश किया गया 
है। पाँचवाँ लेख 'चगल? से है। इसके सवध मे भी आगे लिखा जायगा। यह, और आगे के दोनों 
लेख भी, सवत्‌ तिथि आदि से युक्त हैं। छठ लेख 'दिनय” और सातवाँ 'कलस्सन? से है। इनका भी 
बर्णन यथास्थान किया जायगा। चि-अरुतन्‌, जबु, कब्रान केपि और तुगु--ये चारों स्थान पश्चिम जावा 
मे, चगल और कलस्सन्‌ मध्य जावा मे और द्निय पूर्व जावा मे है । 


यह लेख कई डच विद्वानों के लेखों से समृहीत किया गया है। इसलिये मे उनका हृदय से ऋतज्ञ 
हूँ । मेरे अध्यापक, और “'लयिदन'-विश्वविद्यालय के सस्क्रत एव भारतीय पुरातत्त्वेतिहास के प्रोफेसर, डॉक्टर 
फोखल (707. ५०४०) का, और नेद्रलाँद पुरातत्त्व-विभाग के प्रधान (07०००) डॉक्टर वेस्स () 
808०) का नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय है। इन्ही के लेखों से मैने बहुत-सी सामग्री ली है । 


१---चि-अरुतन्‌ का शिलालेख [06 ($-ब्ापाा रिगकन]ग्रइटर्लनफ्म॑ंणा ] 


जिस पत्थर पर यह लेख खुदा हुआ है, वह चि-अरुतन्‌ नामी नाले के मध्य मे पडा था। बरसात 
मे बाढ़ आने से लेख के ज्ञति न पहुँचे, इस दृष्टि से अब यह भारी पत्थर ज्यो-त्यो करके किनारे तक लाया 
गया है। वह स्थान, जहाँ यह पत्थर पड़ा है, 'चपेय”ः (7]॥070०४) नामक रियासत के श्रंतर्गत है और 
समीपवर्त्ती गॉव का नाम कपड्‌ अद॒क्‌! (7४70० 07०0) है। लेख मे विष्णु का उल्लेख होने 
से प्लेय्यट महोदय (0॥7. 7०३०) ने यह तात्पय निकाला था कि पूर्णवर्मा के राज्य में वेष्णव धर्म का 
प्राधान्य था और पूर्शावर्मा स्वय विष्णु का अवतार सममा जाता था। पर प्रोफेसर करन (7७) ने 
इसका निराकरण किया है. और स्वय॒ एक मार्मिक नुक्ता यह निकाला है कि इस लेख के सर्वप्रथम 
अर्थात्‌ विक्रांत” शब्द से विष्णु के त्रिविक्रम अथोत्‌ वामन-अवतार का स्मरण होता है, और फलतः श्लोक- 
गत उपसा इस बात को व्यक्त करती है कि पूर्णावर्मा के चरण ऐसे पूज्य हैं जैसे वामन-अवतार के, जिसने 
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जावा के प्राचीन सस्क्ृत-शिलालेख 


त्रिज्ञोक के तीन पादक़मों से व्याप्त कर लिया था। लेख सरल, स्पष्ट और सपूर्ण है। उसकी 
प्रतिलिपि यह है-- 
(१) विक्क्रान्तस्यावनिपते. (३) तारुसनगरेन्द्रस्य 
(२) श्रीमतः पूरणंवरम्मण (४) बविष्योरिव पद्यम्‌ 

अनुवाद--विष्णु के-से ये चरण-युगल तारुम नगर के अधिपति विक्रमशाली भूपति श्रीमान्‌ 
पूर्रावर्मा के हैं । 

समोक्षा--छद यहाँ अनुष्ट्रपू है। एक-एक रेखा मे छंद का एक-एक चरण है। ऐसा विन्यास 
पल्लववशी राजा महेद्रवर्मा प्रथम के महेद्रवाडी और दालवाणूर आदि स्थानो से प्राप्त कई लेखां मे भी पाया 
जाता है। इस पत्थर पर उक्त लेख और पेरो की छाप के अतिरिक्त कुछ ऐसे चिह्न और अक्षर भी उत्कीणो हैं 
जिनका अथे अभी तक नही खुला । धागे द्वारा दोनो पैरो के अँगूठो से दो छल्ले-से बंधे हुए हैं। इनका 
आकार मकडी का-सा होने से विद्यान लोग इनके अभी तक ग्रायः दो मकड़ियाँ! (]'फ० 900७) कहते 
चले आते हैं ॥ इन पर कई कल्पनाएँ की गई हैं, पर अभी तक कोई अथ निर्धारित नही हुआ । इन दो 
मकडियो के आगे कुछ अन्षर लिखे हुए हैं। ये भी अभी तक पूरी तरह नही पढे गए। इन मकडियों 
और अक्षरों पर विद्यनो ने क्या-क्या दलीले दे रक्‍्खी हैं, उनका उल्लेख इस लेख मे नही हो सकता। 
स्वतंत्र रूप से सोचने पर सभवत पाठकों में से किसी का वास्तविक अर्थ स्फुरित हो उठे | हाँ, यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि एक तो इन अपठित अक्षरों के लिखने का ढंग, प्रधान लेख के लिपि-प्रकार से, 
विलकुल निराला है। और दूसरे, जम्बुवाले लेख का विषय भी चरण-युगल ही है, पर वहाँ न मकड़्याँ हैं, 
न निराले अक्षर | इससे जान पडता है कि चि-अरुतन के पत्थर पर ये सकडियाँ और अक्षर (अथवा 
केवल अन्तर) किसी ने बाद के जोड दिए हैं। कुछ भी हो, यह सारी समस्या यहाँ अपूर्ण ही 
छेड़नी पडती है। 

२---जंबु का शिलालेख [ ॥76 ग०्यरप रि०्टजगरइटापएतंणा ] 


थह शिलालेख जब्ु रियासत के अतर्गत 'पसिर्‌ कालयकक्‌ (47 ॥7००४ए९ ७)! धामक 
पहाड़ी की चोटी पर है। चि-अरुतन्‌ शिलालेख के समान इस लेख का विषय भी पूर्णवर्सा के चरण- 
युगल ही है। एक-आध स्थल पर कुछ अक्षर अस्पष्ट हो गए है, अन्यथा लेख सपूर्ण सुरक्षित है। उसकी 
प्रतिलिपि यहाँ दी जाती है-- 
(१) श्रीमान्‌ दाता कृतल्नो नरपतिरसमों य><पुरा तारुसायाज्ञाम्ना श्रीपूर्र्णवर्स्मा प्रचुररिपु- 
शराभेद्य विख्यातवर्म्मा 
(२) तस्येदस्पादविम्बठ्यम रिनगरोत्सादने नित्यदक्षम्‌ भक्तानां यन्द्रिपाणाम्भवति सुखकर 
शल्यभूत रिपूर्णाम्‌ 
झनुवाद--श्री पूर्णवर्मा नामक तारुस नगर का जो ऐश्वयंसपन्न, दानी, भ्रत्यवत्सल और 
असामान्य राजा है--जिसका कवच शत्रुओ के असख्य बाणो से भी न दृटने के कारण विख्यात है--उसके 
२२१ 


हदिवेदी-अमिनंदन भ्रथ 
पद-युगल की यह छाप है, जे शत्रुओ के नगरो का विध्वस करने मे सदा समर्थ तथा मित्रभूत राजाओं के 
लिये सुखकर और शबत्रुभूत राजाओ के लिये शल्यभूत हैं। 


समीक्षा--रूग्धरा छंद है। आधा पहली रेखा मे और शेपाद्ध दूसरी रेखा मे। “य><पुरा! 
मे उपध्मानीय का प्रयोग किया गया है। इस “पुरा? शब्द के आधार पर प्रोफेसर फोखल (५०४७) ने 
अनुमान किया है कि यह लेख पूर्णवर्मा की झुत्यु के बाद का है। कितु मेरी समम में यह (पुरा? शब्द 
भूतकालार्थयोतक अव्यय न होकर पुर! अथवा पुरी! शब्द का कोई रूप है, और इसका अन्वय आगे 
के 'तारुमा? शब्द के साथ है। यदि 'तारुमाः शब्द यहाँ अधिकरण अथात्‌ सप्तमी मे है तो उसे 'पुरिः 
धुर्याम! बनना चाहिए; कितु इन दोनों हालतो में छद्ोभंग होता है। इसी तरह पष्ठी भी असंभव है। 
धुर्या:' के लिये ते यहाँ जगह ही नही, पुर कहे तो सधि द्वारा 'पुरस्तारुमाया:? होगा और लेख में “स्ता- 
का कोई चिह्न नही दिखाई देता, भ्रत्युत “रा”- अर्थात्‌ दीघ अकारयुक्त रेफ स्पष्ट दिखाई दे रहा है। (पुरा? 
शब्द ही ले और इसे तृतीया का एकवचन मान ले, तो भी काम नहीं चलता; कयो।के उस दशा में 'तारुमा! 
के। भी 'तारुमया? होना पड़ेगा जिससे फिर वही छंदोभग आ पड़ेगा । यदि कहे कि यह शब्द पुरी” 
है और “तास्मा? शब्द के साथ समस्त है, एवं छदोनुरोध से 'तारुमापुयोम! न लिखकर 'पुरीतारुमायाम! 
लिखा गया है, वो किसी तरह गुजारा हो सकता है, मगर ठीक यह भी नही जेंचता। एक ते 
“पुरीतारुमायाम! प्रयोग अग्रसिद्ध-सा है, दूसरे, लेख में 'पुरा? स्पष्ट दिखाई दे रहा है, दीघ इंकार की 
काई सभावना नहीं। तो फिर क्यों न प्रोफेसर फोखल का मत ही स्वीकार कर ले ? कर तो ले, पर उसमे 
भी एक आपत्ति यह है कि सारे लेख मे भूतकाल-ययोतक कोई भी क्रियापद नही । “अस्तिभवत्योरध्याहार/ 
ठीक है, कितु यह अध्याहार वत्तमान काल में ही होता है, और केवल “पुरा” शब्द इतनी सामर्थ्य नही 
रखता। केवल “नरपति: पुरा तारुसायाम! कहने पर 'किमकरोत्‌ ?? की आकांक्षा बनी ही रहती है। 
दूसरे, चि-अरुतनवाले लेख मे प्रयुक्त 'तारुमनगर--? और तुगुवाले लेख मे प्रयुक्त केवल पुरी” शब्द यहाँ 
भी 'तारुमा? के साथ “नगर! या पुरी? आदि शब्द का प्रयाग हाना सभव बता रहे हैं। चोथे चरण मे 


यन्द्रपाणां! लिखा है। यह लिपिकार का प्रमाद ही प्रतीत होता है। पाठ निस्सदेह “यन्नृपाणां? ही 
ठीक है। 


ह--कबोन्‌ कापि का शिलालेख [76 €छूगणा हग़ा २०८पनाइटर्नएपंणा ] 


यह लेख एक बड़ी भारी शित्ना पर खुदा हुआ है। वह शिला चि-सदने ((0-89080०) और 
चि-अरुतन्‌ नामक दो नदियों के पअंतरालवर्त्ती जगल मे पड़ी हुई है। पिछली शताब्दी मे उस जंगल की 
कटाई कराई गईं। वहाँ काफी की खेती होने लगी । इसी लिये अब यह स्थान “कबोन्‌ कापि? अर्थात्‌ 
काफी का बाग? कहा जाता है। कहते है कि इस पत्थर पर मैसें पीठ रगगढ़ा करती थीं। यह 
उसी का परिणाम है कि लेख के कई अक्षर तो बिलकुल गायब हो गए है और कई मद पड़ गए हैं। 
तथापि, जो कुछ बचा है उसे प्रोफेसर फोखल ने यथावत्‌ पढ़ लिया है और श्लोक का पूरा भाव पा लिया 
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हे जावा के आचीन सस्कृत-शिलालेख 


है। इस लेख का विषय पूर्णवर्मा के हाथी का पदद्वय है। भाषा और रीति के सबध मे पूर्व के दो लेखें 
के साथ इस लेख का कितना घनिष्ठ सबध है, यह्‌ पढते ही स्पष्ट हो जाता है। प्रतिलिपि देखिए-- 
(१) जयविशालस्य तारुमे[ नद्र ]स्य हा [ स्त ]नः 
[ ऐरा ]वताभस्य विभातीदम्पद्ह्यम्‌ 

शनुवाद--विजयशाली तारुमाधिपति के ऐरावतोपम हाथी के ये पंददय शोभा दे रहे हैं। 

समोक्षा--छद यहाँ भी अनुष्ट॒ुप्‌ है, और साया एक ही सतर मे लिखा गया है। हाथी 
के पाँवों की छाप ने बहुत जगह घेर ली है, अन्यथा यहाँ सी एक सतर मे एक चरणवाला विन्यास 
होता, जैसा चि-अरुतनवाले शिलालेख में है। प्रथम और ठृतीय चरण के पहले दो-दो अक्षर बिलकुल 
गायब हैं। दूसरे चरण मे “नद्र” और 'स्त” बहुत घुँधले हैं। तीसरे चरण के तीसरे और चौथे अक्षरों 
की मात्राएँ ही दिखाई देती है, तो भी “--आभस्य” कहने से यह स्पष्ट ही है कि हाथी को कोई उपमा दी 
गई है, ओर 'तारुसा? के 'इद्रर के हाथी की उपम्ा देवराज इद्र के ऐरावत नामक हाथी से नदी जाय 
तो और किससे दी जाय ! इस तरह ये लुप्त अक्षर भी द्ंढ लिए गए, और यह सारा श्रेय प्रोफेसर 
फोखल को है। 


७--तुगु ( बकस्सि ) का शिजालेख [7० १॥घ४० (8०६०आी) रि०्ट-]ञ्ञ६८शए्घणा ] 


यह शिला सन्‌ १९११ तक “'बकस्सिः जिले के अतरगत (ुगु! नामक गॉव में पडी थी। बाद 
के बताविया (3880 ) के म्यूजियम मे लाई गई। इसकी शकल मद्रि के शिखर की तरह है, 
और लेख उसके इद्‌-गिदे इस तरह लिखा हुआ है कि हर-एक रेखा के आद्य और अत्य अक्षर आमने- 
सामने आ जाते हैं। इस स्थान पर नीचे से ऊपर तक एक हिगुण रेखा ख़ीची हुई है ताकि पढ़नेवाला 
भ्रम मे न पड जाय कि लेख की रेखाओ का आरभ कहाँ से होता है ओर समाप्ति कहाँ पर होती है। 
इस दडायमान हिगुण रेखा के सिरे पर फूल, दीवट, अथवा त्रिशूल का-सा एक निशान बना है। इसके 
भी कोई विशेष अथ हैं या यह एक सजावट मात्र ही है, इस बात का अभी तक कोई निर्णय नहीं 
हुआ। लेख मे पॉच अनुष्टुप्‌ छद हैं और पॉच ही सतरे हैं। पत्थर को जहॉ-तहाँ क्षति पहुँची है, 
तो भी लेख प्राय; सारा सुपठ है। प्रतिलिपि उसकी यह है-- 
(१) पुरा राजाधिराजेन गुरुणा पीनबाहुना 
खाता ख्यातां पुरी प्राप्य 
(२) चन्द्रभागाण्णंव ययो ॥ 
प्रवद्धेमानद्वाविड्शहत्सर (रे) श्रीगुणोजसा 
मरेन्द्रध्वज भूनेन (भूतेन) 
(३) श्रीमता पूरणवस्मेणा ॥ 
प्रारभ्य फाल्गुणे ( ने ) मासे खाता ऋष्णाष्टमी तिथो 
चैत्रशुक्तत्रयोद्श्याम्‌ दिनैस्सिद्धेकविडुशके [.] 
श्र्‌३ 
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(9) आयता षट्सहस्रेण धनुषा [-_] सशत्तेन व 
हाविड्शेन नदी रम्या गेसती निेलोदका ॥ 
पितामहस्य राजपषेंव्विदाय्ये शिविरावनि 

(५) ब्राह्मणैग्गॉसहस्रेना ( ण ) प्रयाति कृतदक्षिणा ॥ 

शनुवाद--पहले राजाधिराज पीनबाहु गुरु छारा खुदाई हुई चंद्रभागा, म्सिद्ध नगरी से 
होती हुई, समुद्र मे बही। बढ़ते हुए बाईसवे वर्ष मे, ऐश्वर्यवान्‌, गुणशाली, तेजस्वी एवं राजाओं में 
श्रेष्ठ श्रीपूर्ण वर्मा द्वारा, फाशुन महीने के अंधेरे पक्त की अष्टमी तिथि से आरभ कर और चैत महीने के 
शुक्त पक्ष की त्रयोदशी तिथि को--अर्थात्‌ इक्कीस दिनो मे--समाप्त कर, खुदाई हुईं छः हजार एक सौ 
बाईंस धनुष लबी स्वच्छ. जलवाली सुंदर गोमती नदी, पितामह राजर्षि की छावनी के चीरती हुई, 
ब्राह्मणो के हजारो गोएँ दान दिलाकर, वह रहो है । 

समोक्षा--लेख को रचना सरल है, कितु माव पूर्णतया स्पष्ट नहीं। पहले के तीन लेखा 
की तरह विषय यहाँ चरणन-युगल नही, बल्कि एक नहर की खुदाई है। जावा में बरसात के दिलों मे 
नदियों मे बाढ़ बहुत आती है और बहुत नुकसान पहुँचाती है। इससे वहाँ प्रायः नहरे खुदवाई जाती 
थी, जिनके द्वार बाढ़ का पानी समुद्र मे बहाया जातां था। अथवा, नदियों के किनारो पर ऊँचे-ऊँचे 
बाँध बँधवाए जाते थे, और इस प्रकार पानी के चढ़ाव से गाँव आदि की रक्षा की जाती थी । इस विषय 
का जिक्र जावा के बाद के लेखों मे, जे। जावा की ही भाषा मे है, बहुत बार आता है। अस्तुत लेख मे 
चद्रभागा और गोमती, ये दो नाम उल्लेखनीय हैं। चद्रभागा पंजाब-प्रांत की पॉच मुख्य नदियों मे 
एक है, जिसे आज-कल “चनाब? कहते है। “गोमती? युक्तप्रांत मे गंगा की एक शाखा-नदी है, जिसके 
किनारे पर लखनऊ आबाद है। ये दोनो नाम जावा मे किस तरह गए, यह भी एक रुचिकर विषय 
है। स्मरण रहे कि जावा मे बहुत-से नगर, गॉव, पहाड़, नदी आदि भारतीय नगरादिकों के नामों 
से प्रसिद्ध हैं। उदाहरणाथ--सुमेरु, सरयू इत्यादि। अस्तु, यह एक स्वतत्र लेख का विषय है । 

लेख के पहले श्लोक मे पड़ा हुआ गुरु शब्द और पाँचवे श्लोक मे 'पितामह राजर्षि? शब्द 
सभवतः एक ही व्यक्ति के बोधक हैं। 'पीनबाहु” विशेषण मात्र है अथवा विशेष सज्ञा है, इसका 
निर्णायक कोई प्रसाण नहीं। व्याता पुरी” से तारुमा पुरी समझी जाय या और कोई, यह भी 
संदेहास्पद है। चारो लेखों मे से इसी एक लेख मे वर्ष आदि का उल्लेख हुआ है, कितु उसका सबंध 
केवल शासन-काल से हीहै। शक आदि संवत्‌ का उल्लेख न होने से पूर्णबर्मा के काल-निर्णेय पर 
कोई प्रकाश नहीं पड़ा। फाल्गुन-कृष्ण अष्टमी से लेकर चैत्र-झुक्त त्रयोद्शी तक इक्कीस दिन गिने गए 
हैं, इससे स्पष्ट है कि महीना शुक्त पक्ष से शुरू होता'है, अर्थात्‌ यहाँ अमांत रीति का अनुसरण किया 
गया है, पूरिमांत का नहीं। छः हजार एक सौ बाईस धलुष लंबी गोमती केवल इक्कीस दिनो मे 
खोदी गई, यह कुछ असंभव-सा जान पड़ता है | धनुष” का परिमाण चार हाथ का है। इस 
हिसाब से छः हजार एक सो बाईस धनुष का विस्तार लगभग सात मील होता है। पूर्णबर्मा ने आखिर 
कितने सजदूर लगवाए होगे? “'शिविरावनि? का अजुवाद्‌ छावनी” कर दिया है, किंतु इससे क्‍या 

२२४ 


जावा के प्राचीन संस्क्रत-शिल्ञालेख 


सम्का जाय, चह स्पष्ट नही। क्‍या गोमती उस स्थल से होकर बही जहाँ सेना के तबू लगा करते 
थे? अ्रथवा, तबू लगे हुए थे और बरसात मे उम्रडती हुई गोमती उन्हे बहा ले गई ? अथवा कोई 
और ही अथे है? जब तक प्रमाणांतर नहीं मिलता, यह प्रश्न भी खुला पडा है। हाँ, अत मे पडे 
हुए 'दक्षिणा? शब्द से एक ध्वनि उठती है जिससे इस बात की पुष्टि होती है कि गोमती वस्तुतः 'शिबिरः 
को बहा ले गई, और नदी का फिर ऐसा प्रकोप न हो--इस उद्देश्य से उसके निमित्त गोदान आदि 
किया गया। व्याकरण की दृष्टि से तो लेख की रचना में कई चुटियाँ हैं, किंतु वे अभिप्रेत अर्थ मे 
बाधक नहीं हैं। फिर भी वह अभिप्रेत अर्थ इतना सकुचित है कि पढ़नेवाला पूछता ही रह जाता 
है--गुरु) ने “चद्रभागा? कब खुदाई थी? क्यों खुदाई थी? प'पुरी कैौन-सी थी? '“प्रवर्धभान'- 
“धवत्सरः पूर्णवर्सा के अपने राज्य का ही है न? गोमती लबी तो उतनी थी, चाडी और गहरी कितनी 
थी ? श्त्यादि। 


५--चंगल का शिलालेख, शक-संवत्‌ ६५४ [7४० एशथ्याइथे [98८४ए४०ा] 


चगल, जहाँ से यह शिलालेख मिला है, कलस्सन्‌ से उत्तर की ओर थोड़ी ही दूर है। यह 
शिलालेख भी आज-कल बताविया के स्यूजियम मे पड़ा है। शिलापट्ूट एक सै दस सेटीमीटर ऊँचा और 
अठहत्तर सेटीमीटर चैडा है। लेख मे पचीस सतरे हैं और बारह पद्य । उनमे से पहला, दूसरा, चैथा, 
पाँचवाँ, छठा, सातवाँ और बारहवाँ शादूलविक्रीडित है। तीसरा, आठवाँ और ग्यारहवाँ ख़ग्घरा 
है। नरवाँ वसततिलका ओर दसवाँ एथ्वी है। संवत, मिति आदि से थुक्त लेखों मे यह प्राचीनतम 
है। शक-सवत्‌ ६५४ मे यह लिखा गया था। भाषा इसकी प्रौढ़ और कवित्वपूर्ण है। 
शब्द-सधियों के विषय मे यह लेख (द्निय” के लेख का बिलकुल ग्रतिरूप है। शिव, त्रह्म और 
विष्णु के क्रमशः नमस्कार कर लेखक ने जावा-द्ीप का कुछ वर्णन किया है और (समवतः) दक्षिणी 
भारत से आए हुए एक राजवंश का वहाँ आधिपत्य वर्णित किया है। पहले राजा का नाम 'सन्नः 
अथवा सन्नाह”? था। अनतर उसका लंडका 'सजय” राज करता था। श्रस्तुत लेख 'सजय!? के ही 
राज्यकाल मे लिखा गया है। उक्त राजवंश और राजाओ के विशेष इतिहास पर अभी बहुत कुछ जानने 
की अपेक्षा है। कहीं-कहीं शब्द स्पष्ट नही, और एकाघ जगह पर अक्षर बिलकुल गायब हैं, अन्यथा सारा 
लेख सुरक्षित दशा मे है। प्रतिलिपि से यह बात स्पष्ट हो जाएगी-- 
(१) शाकेन्द्रेतिगते श्रुतीन्द्रियरसैरब्लीकते वल्सरे 
वारेन्दो धवलत्रयोदशि तिथो भद्वोत्तरे कात्तिके 
(२) लग्ने कुम्भमये स्थिराज्ञविदिते प्रातिष्ठिपत्पव्वंते 
लिड्ड लक्षणलक्षितन्नरपतिश्श्रीसञ्लयश्शान्तये ॥ 
(३) गन्नोचुज्न तरन्न रप्लितजटामैलीन्दुचूडामणि 
भांस्वत्य॑तिविभूतिदेहंविकसन्नागेन्द्रहारय्युति: 
रर५ 
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हिवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 
(४) श्रीमत्स्वाज्नलिकेशकेा मलकरेदेवैस्तु य स्तूयते 
स श्रेयो भवतां भवा भवतमस्तूर्य्या द॒दात्वद्भुतम्‌ 
(५) भक्तिप्रहेगुनीन्द्रेरभिनुतम सकृत्‌ स्वग्गनिर्व्वाणहेता 
देवैलेखषभादेरबनतमकुटैश्चुम्वित ष 


(६) टपदाम: 
अज्जुल्याताम्नपत्र॒त्नवकिरणलसत्केसरारज्जितान्तं 
देयात्‌ श शाश्वतम्वस्त्रिवयनचर 
(७) णानिन्दितास्मेजयुग्म ॥ 
ऐश्वर्य्यातिशयेद्धवात्सुमहतामप्यद्भुतानान्निधि 
स्यागैकान्तरतस्तनाति 
(पर) सतत थे विस्मय योगिनाम्‌ 
येष्टाभिस्तनुभिजेंगत्करुणया पुष्णाति न स्वार्थतो 
भूतेशश्शशिखण्डभू 
(<) षितजटस्स तध्यम्वबकः पातु व: ॥ 
विश्रद्धेमवर्पुस्वदेषद्हनज्वाला इवेयजदा 
वेद्रतम्भसुव 
(१०) डलेकसमये धर्म्मार्थंकामोद्धवः 
देवैव्वेन्द्तिपाद्पज्लूजयुगे येगीश्वरो यागिनां 
सान्‍्यो लोक 
(११) गुरुदददातु भवतां सिद्धि स्वयम्भूविंवभुः ॥ 
नागेन्द्रोत्फणरत्नमित्तिपतितां हष्ठात्मबिस्वश्रिय 
522 
(१२) भन्नकटाक्षया कुपितया दूर श्रिया वीक्षितः 
ये योगारुणले|चनेस्पलद्लश्शेतेम्बुशय्यात 
(११३) ले 


नाणाथेन्त्रिदशैस्सुतस्य भवतान्देयात्‌ श्रिय श्रीपति: ॥ 
आसीदूद्वीपवरं यवाख्यमतुल॑ धानन्‍्या 


(१७) दिवीजाधिक॑ 
सम्पन्न॑ कनकाकरैस्तदमरे.. दिनेपार्जितम्‌ 
श्रीमत्कुज्षरकुल्देशनिहितव 
(१५) ड्शादितीवाध्ू्त 


श्र 
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स्थानन्दिव्यतम शिवाय जगतश्शम्भोस्तु यत्रा्भतम्‌ ॥ 


तस्मिन्द्वीपे यवास्ये पुरुषपद 
(१६) महालकच्ष्मभूते प्रशस्ते 
राजोग्रोदग्रजन्मा प्रथितप्रथुयशस्सामदानेन सम्यक्‌ 
शास्ता सब्बंग्र 


(१७) जानाझनक इव शिशोजन्मते| वत्सलत्वा 
त्सन्नाख्यस्सब्नतारिस्मनुरिव सुचिरम्पाति धम्मेंण प्रथ्वीम्‌ 
(१८) एवड्भते समनुशासति राज्यलक्ष्मी सन्‍नाहयेन्वयविधो समतीतकाले 
स्वग्गें सुख फलकुला 
(१९) पचितस्प्रयाते भिन्‍नझ्ञगदूभ्रमति शेकवशादनाथम्‌ ॥ 
ज्वलज्ज्वलनविद्रवत्कनकगारवण: ... 
सम 
(२०) ह॒दूभुजनितम्बतुन्नतममूछ शल्लोन्नतः 
भुवि स्थितकुलाचर्लाकज्षतिधरोच्चपादोच्छूय: 
प्रभूत 
(२१) गुणसम्पदोद्भवति यस्तते मेरुवत्‌ ॥ 
श्रीमान्‌ यो माननीये वुधजननिकरेश्शाखसूक्ष्मार्थवेदी 
रा 
(२२) जा शौय्यादिगुण्यो रघुरिव विजितानेकसामन्वचक्र: 
राजा श्रीसव्जयाख्यो रविरिव यशसा दि 
(२३) ग्विद्क्स्यातलक्ष्मी 
स्सूनुस्सन्नाहनास्नस्स्वसुर . .. न्‍्यायतः शास्ति गज्यम्‌ ॥ 
यस्मिब्छासतिसाग 
(२७) रोम्मिरशनां शैलस्तनीस्मेदिनीं 
शेते राजपथे जना न चकितश्चोरोन चान्यैभयेः 
कीर्त्यादयैरलम 
(२५) जिताश्च सततन्धर्म्माथंकामा नरे: 
नन रोद्ति रोदिति स कलिमनास्त्यड्शशेषों यत. ॥ 
शनुवाद--[१--२] शक राजा के बाद छ सो चोवनबे बरस मे, सोमवार, कार्तिक की 
भद्रोच्रा त्रयोदशी के दिन, स्थियंग कुमलग्न मे, श्रीमान्‌ सजय नामक राजा ने, 'राज्य मे शांति रहे!--- 
इस उद्देश्य से, पर्वत पर स्वलक्षण॒-सपन्न शिवलिंग की स्थापना कराईं। [ ३--४] जिनके--गंगा की 
उसड़ती हुई तरगो से शबलित जठाओवाले--सिर पर चूडामणिण के समान चंद्रमा विराजमान है, जिसकी 
श्र 


हिवेदी-अभिनदन प्र॑थ॑ 


चमकौली पवित्र (?) भस्म से रमी हुईं देह पर कलोले करते हुए सॉप हारो को-सी शोभा दे रहे रस 
तथा देवता लोग अपने सुंदर कर-कमलो को सुकुलित कर प्रणाम करते हुए जिसकी स्तुति करते हैं, 
वह--जन्मम रणादि दुःख-रूप अंधकार के विनाश करने मे सूय-रूप--महादेव आपको श्रेय: प्रदान करे। 
[ ५-६ ] स्वर्गप्राप्ति एवं मोक्त की कामना से मुनिगण अ्रद्धा-भक्ति से कुककर सदा जिनको प्रणाम 
करते है, लेख ऋषभ आदि देवबृद सिर कुकाकर अपने मुकुटो से भ्रमरवत्‌ जिनका चुबन करते हैं, वे-- 
गुलाबी अंगुलियो की पँखड़ियोवाले, नखो की किरणों से सुशोभित सुद्र किजल्कोंबाले--भगवान्‌ 
महादेव के खच्छु चरणारबिद्‌ सदा आपका कल्याण करे। [ ७--€ ] अनत ऐश्वर्य की खान होने से 
जो बड़ी से बड़ी आश्ययेजनक वस्तुओं का खजाना है, जो निरतर केवल त्याग मे निरत रहते हुए योगियों 
को (भी) आश्चय मे डालता है, जे। दया और निःस्वार्थ भाव से (प्रथ्वी, जल, तेज आदि) आठ मूत्तियों मे 
(साज्षात्‌ हो) जगत्‌ का पालन करता है, वह--भूतपति, अधेचद्र से सुशोभिव जटाओवाला--त्रिल्षोचन 
महादेव आपको रक्षा करे। [९--११ ] जिसका शरीर सुवर्ण के समान उज्ज्वल है; जे। जटाएँ क्या, 
अग्नि की लपटे धारण किए हुए है--वह अग्नि जो उसने रागद्वेपादि दोषों को भस्मसात्‌ करने के लिये 
जला रक्‍्खी है; जिसने लोक को वेदो के अनुसार वैसे ही मर्यादावद्ध कर रक्खा है जैसे कोई किसी के 
स्तभ से बॉध देता है; जो त्रिवर्ग--धर्म, अथे, काम--की खान है; देवगण जिसके चरण-कमलें की वदना 
करते हैं और जे। योगियो का येोगीश्वर है, वह सवमान्य जगदुूगुरु खयभू विधाता--अह्या--आपको 
सिद्धि प्रदान करे। [११--१३ ] ऊपर उठी हुईं अनत नाग की फटाओ में खित रत्नो के फलक पर 
पड़े हुए अपने ही अ्तिबिंब के देखकर कुपित हुईं--भवे चढ़ाती और कटाक्ष मारती हुई--लक्ष्मी से देखा 
जाता हुआ, योग-समाधि में अपने नेन्न-रूपी कमल-दल लाल किए, समुद्र मे जे शयन कर रहा है, वह-- 
रक्षा के निमित्त देवताओं द्वारा स्तुत--भगवान्‌ विष्णु आपके श्रीसपन्न करे। [ १३--१५] “यव! 
(जावा) एक अनुपम हीप है, जहाँ सर्व प्रकार के धान्य बहुतायत से हैं, जो सेने की खानो से संपन्न 
है, जिसे अमरो ने ......(१) से उपार्जित किया है, वहाँ जगत्‌ के कल्याणाथ महादेव का एक अतिमनोज्ञ 
दिव्य स्थान है, जे कुंजरकुज देश के वंशजों के अधीन है। [१५--१७] उस पुरुष (पुरुषोत्तम--विषएु-- 
त्रिविक्र--वासन ?) के चरणो की विशाल छाप के शकलतवांले प्रशस्थ 'यव” नामक द्वीप मे 'सन्न! 
नामक प्रतापी और कुल्ञीन राजा है, जिसका विपुल यश (चारों ओर) फैला हुआ है, जो साम-दानादि 
डपायो से यथाचित शासन करता है, जो जन्म से ही मदुस्वभाव होने के 'कारण प्रजा के लिये 
वैसा ही है जैसा बच्चे के लिये बाप, जो शत्रुओ पर विजय प्राप्त किए हुए है, और जे। मनु के समान बहुत 
काल से धमनीति से राज कर रहा है। [१८--१९] इस प्रकार राज्य-शासन करते हुए काल-क्रम से 
कुलीन 'सन्‍्न? नामक राजा के अपने गुणों से अजित सुख का उपभोग करने के लिये स्वर्गरिहण करने पर, 
शेक से विहल हो, सारा ससार अनाथ की भाँति व्यामोह मे पड गया । [१९--२०] धधकती आग 
मे पिघलते हुए सोने के समान भड़कीली कांतिवाला, पीन भुजाओ और नितबों तथा सबसे छँचे उठे 
हुए सिर से उन्नत शिखरवाला, ससार भर के राजवशो मे 5च्चतम स्थान रखने से अन्य भूधरो की अपेक्षा 
अधिक उँचाईवाला, ओर अपने गुण-माहात्म्य से जे उनमे से उन्नततम होकर अवस्थित है--[२१--२३] 
ब्र्८ 


जावा के प्राचीन संस्क्ृत-शिलालेख 


जो श्रीसपन्न है, जो विद्धनों का माननीय है, जे। शास्त्रों का विशेषज्ञ है, जो शूरता आदि गुणों में राजां 
रघु के समान है, जिसने अनेक रजवाडे वश में कर रक्खे हैं, जो यश मे सूर्य के समान है, जिसको शोभा 
चारो ओर फैली हुई है, वह--'सन्नाह” (राजा) का लडका श्रीमान्‌ 'सजयः--न्यायपूर्वक राज कर रहा है। 
[२३--२५] जिसके--समुद्र की लहरो से काचीवाली, पवतें से कुचशालिनी प्रथ्वी (रूपी रमणी) पर-- 
शासन करते समय लेग चोरो अथवा अन्य श्रकार के भय से निःशक हे सरे बाजार सोते हैं, कीत्तिसपन्न 
हैं और निरतर धर्म-अर्थ-क्राम का अजन करते हैं, ऐसा मालूम दवता है कि कलियुग ढाढे मार-मारकर 
रे रहा है, क्योंकि उसका पंश-मात्र भी शेष न रहा । 

समौोक्षा--पहले पद्म के त्रयोदशितिथों” मे 'शी? के छद्योनुरोध से हस्व कर दिया है, जैसे 
(दिनिय? वाले लेख मे 'परि! के परी? किया है। फिर छठे पद्य मे आंतिमान्‌ अलकार अच्छा बॉघा है। 
कितु दृष्ठा... ,भ्रिय..... कुपितया श्रिया वीक्षितः . देयात्‌ श्रिय श्रीपतिः में बार-बार श्री? शब्द के 
प्रयोग से अनवीकृत दोष है या नही, यह ते जुदा रहा, श्री के पति अपनी श्री के आप लोगों के 
हवाले कर दे--कुपित हेने का जय वह भी मजा चख ले--इस अनभिमत अर्थ की प्रतीति हुए बिना 
नहीं रहती। शेष रचना मे कोई ऐसी शिकायत नही। 


६--दिनय का शिलालेख, शक-संवत्‌ ६८२ [ 7॥० एं॥०9७० 7४८शएपंणा ] 


(दिनिय” नामक स्थान से प्राप्त हेने के कारण यह शिलालेख उपयुक्त नाम से प्रसिद्ध है । 
यह शिलापट्ट तीन टुकडों मे हूटा पडा था। ,पहले केवल मध्य का टुकडा ही मिला था, पर भाग्य से कुछ 
साल बाद शेष दो टुकड़े भी मिल गए। लेख, सवत्‌ समिति आदि से सपूर्णा है, परतु किस राजवश का 
जिक्र है--यह अभी तक मालूम नहीं हुआ | सवत्‌ ६८२ शक है। लकडोी की अगस्त्य-मूत्ति टूटी देख 
लिब () राजा ने प्रस्तरमयी मूत्ति बनवाई और बडी धूमधाम से मूत्ति की प्रतिष्ठापना कराई, दान-पुण्य 
किया--इत्यादि इस लेख का विषय है। कई स्थलो पर इसके अक्षर मिटे हुए हैं, और कई स्थानों 
पर अथ भी अस्पष्ट हैं। प्रतिलिपि इस प्रकार है-- 

(१) स्वस्ति शकवषोतीत ६८२ 

(२) आसोत्‌ नरपतिः धीमान्‌ देवसिहः प्र 

(३) तापवान येन गुप्त (:) परीभाति पूर्तिकेश्व 

(४) र पाविता ॥ लिम्ब, अपि त॑ंनयः तस्य गजयान- 

(५) इति स्मृतः ररक्ष स्वग्गंगे ताते सुताब्‌ पुरुषान्‌ सह-- 

(६) ॥ लिम्वस्य दुहिता जज्ञे प्रदपुत्नस्य भूपतेः उत्तेज 

(७) ना इति महिषी जननी यस्य घीमतः: | अ -नन कलश 

(८) जे भगवति अगस्त्ये भक्त: ह्िजातिहितकृद्‌ गजयानना (मा) 

(<) मैने: सनायकगणैः समकारयत्‌ तदू रमभ्यम्‌ सह (र) 
(१०) पिभवनम्‌ वलहाजिरिश्य: ॥ पूर्व. कृताम्‌ तु सुरदारुसयी 

२२९ 
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(११) समीक्ष्य कीत्तिप्रियः तलगतम्रतिमां मनरिव आज्ञा 

(१२) प्य शिल्पिनम्‌ अरम्‌ सः. .दीघेदर्श्शी ऋृष्णाद्भ्तोपलम 

(१३) यीमू तपतिः चकार ॥ राज्ञागर्त्य: शकाव्दे नयनवसु 

(१४) रसे माग्गेशीषें च मासे आद्रेथ्थे शुक्रवारे प्रतिप 

(१५) दद़िवसे पक्षसन्धों भुवे. .ऋत्विग्भि: वेद॒विद्धि: यतिवर 

(१६) सहितेः स्थापकाये(:) समैनैः क्मज्ञेः कुम्भलग्ने सुटढ 

(१७) मतिमता स्थापितः कुस्भयोनि: ॥ क्षेत्र गावः सपुष्पा: सहिष 

(१८) गणयुता: दासदासीपुरोगाः दत्ता राज्ञा महर्षिप्रवरचरुह्द 

(१४) विस्स्नानसम्वर्धनादि व्यापाराथम्‌ दिजानाम्‌ भवनम्‌ अपि ग्ृहम 

(२०) उत्तरमू च अदूभुतम्‌ च विस्रम्भाय अतिथीनाम्‌ यवयवि 

(२१) कशयाच्छादने: सुप्रयुक्तम्‌ ॥। ये बान्धवा: नृपसुता: च 

(२२) सुमन्त्रिमुख्या: दत्तो नृपस्य यदि ते प्रतिकूलचित्ता: नास्ति 

(२३) क्‍्थदेाषकुटिला: नरके पतेयु: न अमुत्र च नेह च गतिम्‌ 

(२४) *'*'“लभन्ते ॥ वश्या: नृपस्य रुधिताः यदि द्त्तिवृद्धो आस्तिक्य 

(२५) शुद्धमतय(:)*“* * “पूजा: दाना पुरययजनाद्ध-ययना 

(२६) दिशीला: रच्षन्तु राज्यम्‌'"' * नृपतिर्‌ ययैवम्‌ 

शनुवाद--[१] स्वस्ति शक-सवत्‌ के छः सो बयासी वर्ष ज्यतीत हेने पर [२--४] देवसिंह 
(नामक) बुद्धिमान और प्रवापशाल्री एक राजा हुआ, जिसके हारा सुरक्षित पूतिकेश्वर पविता (१) शोभाय- 
मान है। [४-५] उसका भी “'लिब” नासक एक लडका था, जो “गजयान” उपनाम से प्रसिद्ध था । पिता 
के स्वगारोहण के बाद उसने अजा को पुत्रवत्‌ रक्षा की। [६--७] लिव के “उत्तेजना? नामक पुत्री हुई, जो 
बुद्धिमान प्रदुपुत्न जननीय (?) राजा की रानी बनती । [७--१०] कुभयोनि सहूषि अगस्त्य के भक्त एवं 
हिजो के हितैषी 'गजयान”! नामक (राजा) ने सुनिगण ओर नायक-दूंद की सहायता से वलह्मजिरियो (१) 
के लिये यह रमणीय महपि-(अगस्त्य का)-भवन बनवाया । [१०--१३] पूबेजों द्वारा चंदन के 
लकड़ी की बनवाई हुई सूत्ति के (हटकर) भूमि पर पडी देख, उस बुद्धिमान्‌ दूरदर्शी कीत्तिप्रिय राजा ने, 
अर! (नामक ?) कारीगर के आज्ञा देकर काले पत्थर की (एक) अति सुंदर (मूत्ति) बनचाई। [१३--१७] 
शकन्संवत्‌ ६८२ के अगहन महीने मे, शुक्रवार प्रतिपदा तिथि के, पक्षसधि मे धुव के आने पर; कुभ लग्न 
मे; आद्रेथ्थ॑ (बृष्टथर्थ )); चेद्विद्‌ याज्ञिको, यतियों, सुनियो और मेमार आदि कारीगरो की सहायता से; 
बुद्धिमान्‌ राजा ने कुभयानि अगस्त्य (ऋषि की मूत्ति) की स्थापना को। [१७--२१] (इस अबसर पर) 
राजा ने भूमि, पुष्पमालाओ से सुशामित गैौओ और भेसो का समूह, दास-दासियाँ, महियो के स्नानादि 
याज्षिक कर्मा की अभिवृद्धि के उद्देश्य से चरूहनवि आदि सामग्री, ब्राह्यणो के निवासस्थान, और 
अतिथियों के आराम के लिये भेजनाच्छादनादि से युक्त उत्तम तथा रम्य भवन दान किया। 
[२१--२४] राजा के पुत्र, पोन्न, सुख्यामात्य तथा और भी जो संबंधी हैं उन्होंने यदि राजा के इस दान मे 
२३० 


जावा के प्राचीन सस्क्ृत-शिलालेख 


कुछ हस्तक्षेप करना चाहा, तो वे नास्तिकता के दोष के भागी होंगे, कपटी समझे जाएँगे, नरक मे पडेगे, और 
न इस लोक में सुख पाएँगे न परलाक मे। [२४--२६] (इसके विपरीत) राजा के वशज यदि इस दान 
की वृद्धि मे तत्पर रहे, तो वे आस्तिक . * पूजा के भागी होगे, और इस राजा की भॉँति दानादि पुण्य, 
यजन, अध्ययन आदि कर्मों मे रुचि रखते हुए राज्य की रक्षा करेगे। 


समौक्षा--स्वस्ति शकवर्षातीत ६८२ के छोड़ बाकी लेख पद्ममय है। नौ प्य हैं। 
पहले के तीन अनुष्टप्‌ , आगे के दो वसततिलका, फिर दो खग्धरा और आअतिस दो फिर वसततिलका । 


5) 
शब्दों मे सधि नही की गई, कितु छदो के प्रमाण से स्पष्ट है कि लेखक ने सुखबोध के लिये ऐसा किया 
है। प्रथम पद्म के 'परीभातिः मे मालूम होता है कि लेखक ने 'परि! के दीधे करते हुए “अपि 
माष मष कुर्याच्छन्दोभज्ञ न कारयेतः का अनुसरण किया है। '(ूतिकेश्वर पाविता? असपष्ट है। 
डा० बेस्स ([0/ ए' 7) [7 8080) ने इसका अर्थ अग्नि! लिया है। दूसरे पद्म मे 'लिम्ब? सज्ञा- 
पद्‌ और “गजयान? उपाधि है, कितु विशिष्टाथे क्या है, से अभी तक पता नही। सुतान्‌ पुरुषानू !-- 
ऐसा पढ़ने से छ॒द ठीक नही बैठता । तीसरे पद्म में भी, किसकी लड़की, किसका पुत्र, किसकी महारानी 
इत्यादि यहाँ सुस्पष्ट नही है। “जननीयस्य घीमतः पढ़े यां जननी यस्य घीमतः ? चोथे पद्म मे 
धाजयान नामा? है। यहाँ “नामा? कहने से “गजयान”? सजन्ना-पद्‌ अ्रतीत होता है। परतु 'कलस्सन? 
वाले लेख के 'करियान” और ऊपर के “गजयान इतिस्म्रतः से पता लगता है कि यह नाम नही, उपनाम 
है। ये 'बलहाजिरि! कौन हैं ? पुनः पॉचवे पद्म के 'सुरदारः और देवदारु से जावा, बाली आदि 
हीपों मे बदन की लकडी?ः का अथे लिया जाता है, देवदारु नही। अरम!--यह “अरः उस 
शिल्पी का नाम है या कुछ और ? (दीघदर्शी! के पहले कौन-सा अक्षर है? “अ?? छठे पद्म के 
आद्रेर्थ्थ/ का क्‍या मतलब ? अथवा यह कोई और ही शब्द है ? आठवे पद्म मे न अमुन्र! के 
आगे का “'च? श्रम से लिखा हुआ ग्रतीत होता है, छंद उसे नही चाहता। 


७--कलस्सन का शिलालेख, शक-संवत्‌ ७०० [ ॥76 िद्येबरश्या प्ा8टांएपरंणत ] 


यह लेख सतसठ सेंटीमीटर लबे और छियालीस सेटीमीटर चोडे शिलापट्ट पर खुदा हुआ है। यह 
शिलापट्ट कलस्सन्‌ और परबनन के बीच रेलवे लाइन के समीप मिला था। आज-कल यह ोग्यकर्ता? मे 
पड़ा हुआ है। यह लेख चैद॒ह सतरो मे, नागरी लिपि मे, लिखा हुआ है। सवतू ७०० शक दिया 
हुआ है। इस समय के उत्तरी भारत के लेख भी ऐसी ही नागरी लिपि मे लिखे मिलते हैं। उदाहरणाथ, 
महेद्रपाल की प्रशस्ति (8. 7) 76, ए गावाशा हशपर॒पथए, औ, 2 ) शैल्लेद्रश के महाराज 
ध्या; पचपण पणकरण!' ने अपने गुरुओ अथवा गुरु के कथनानुसार तारादेवी की प्रतिमा बनवाई--उसका 
मंद्रि बनवाया और महायानिक बौद्ध भिक्षुओ के लिये विहार बनवाया तथा (उनके भोजनाच्छादनादि के 
निमित्त) 'कालस” नामक गाँव दान दिया। यही इस लेख का विषय है। 'पचपण पणकरण!? राजा का पूरा 
परिचय अभी तक नहीं मिला। लेख मे कुछ शब्द यव-द्वीपीय भाषा के भी हैं। नमो भगवत्यै--? 
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इत्यादि के छोड़कर बाकी सारा लेख पद्यमय है। दो-चार शब्द विवादास्पद हैं, अन्यथा सब सुपठ हैं। 
उसकी प्रतिलिपि नीचे दी जाती है-- 


(१) 


(२) 


(३) 


(४) 


(४) 


(६) 


(७) 


(८) 


(<) 


(१०) 


नमो भगवत्यै आयेताराये ॥ 
या तारयत्यमितदुःखभवाब्धिमग्न 
लेक विलेक्य विधिवन्त्रिविधेर 
पायै:। : 
सा व: सुरेन्द्रनरलेाकविभूतिसारं 
तारा द्शित्वभिमत जगदेकतारा ॥ [ १] 
अआवज महाराज दा: पद्म 
पं पसाकरणम | 
शैलेन्द्रराजगुरुभिस्ताराभवन हि कारित श्रीमत्‌ ॥ [२ ] 
गुर्वाज्ञया इतज्ञेस्ता रादेवो 
कृतापि तद्धूवनम्‌ । 
विनयमहायानविदां भवन चाप्यायेभिक्षूणाम्‌ ॥ [ ३ ] 
पडकुरतवानतीरिप 
नामभिरादेशशकब्तिभी राज्ञः । 
ताराभवनं कारितमिद्मपि चाप्याय॑भिक्षूणम्‌ ॥ 
राज्ये प्रवद्धमा 
ने राज्ञ: शैलेन्द्रवदशतिलकस्य । 
शैलेन्द्ररा जगुरुभिस्ताराभवनं कृत कृतिमिः ॥ 
शकनृपकालातीते 
वषशतेः सप्तमिस्मेहाराज: । 
अकरोदूगुरुपूजाथे ताराभवन परणंकरणः ॥ 
भ्राम: कालसनामा 
दत्त: सघाय साक्षिण: ऋत्वा । 
पडकुर तवान तीरिप देशाध्यक्षान्महापुरुषान ॥ 
भुर्द 
ज्षिणेयमतुला दत्ता सघाय राजसिहेन । 
शैलेन्द्रवडशभूपैरनुपरिपाल्याय॑सन्तत्या ॥ 
सटः पद्छुरादिभि: सनन्‍्तवानकादिभिः । 
सडः तीरिपादिभिः पत्तिभिश्च साधुमिः || अपि च ॥ 
श्श्र 


१208 ०९ ०) ०(६--३॥५॥८६) 
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(११) सर्वानिवागामिनः पार्थिवेन्द्रान्‌ भूयो भूयो याचते राजसिडहः । 
सामान्ये यन्धम्मैसेतुन 
(१२) राणां काले काले पालनीये भवद्धिः ॥ 
अनेन पुण्येन विहारजेन प्रतीत्य जातार्थविभागवि 
(१३) ज्ञा:। 
भवन्तु स्चे त्रिभवोपपन्ना जना जिनानामनुशासनज्ञा: ॥ 
करियानपणकरणः श्री 
(१४) सानभियाचतेत्र भाविनृपान्‌ | 
भूया भूयो विधिवह्विहारपरिपालनाथेमिति ॥ 
शनुवाद--[१--२] भगवती आये तारा के श्रति नमस्कार | दुःखमय अपार ससार-सागर मे 
डूबे हुए लेगे के देखकर जो (उन्हे वहाँ से) यथावत्‌ तीन उपायों द्वारा उबारती है वह--ज्गत्‌ की एक- 
मात्र निस्तारिणी, देवलाक और मत्येलराक के वैभव की सारभूता--तारादेवी आपका अभीष्ट फल दे। 
[२--३] शैल्लेद्रराज (वश) के गुरुषवरग ने महाराज 'द्या: ()) पचपण पणकरण को भ्रेरित कर तारादेवी 
का सदर मदिर बनवाया । [३--४] ग़ुरुवग की आज्ञा से कारीगरो ने तारादेवी (की मूत्ति) रची, उसका 
मद्रि भी (बनाया), और विनयपिटक (एवं अन्य) महायान शाल्रो के विद्याय आयभिक्षुओ के लिये विहार 
भी बनाया । [४--५] राजा के 'पकुर', 'तवान? और “तीरिप” नामधारी अधिकारियों ने तारा का मंदिर 
और आयभिक्षुओ का यह भवन भी वनवाया। [५--६] शैलेद्रवश के तिलक-भूत राजा वृद्धिशाली ने राज्य 
मे, शैलेद्रराज (वश) के भाग्यवान्‌ गुरुवग ने, तारा का मद्रि बनवाया। [$६--७] शक राजा के समय 
से लेकर सात सौ बरस बीतने पर महाराज पणकरण ने गुरुओ के गौरवार्थ तारा-भवन बनवाया। 
[७--८] (और) पकुर-तवान-तीरिप-उपाधिधारी प्रतिष्ठित देशाध्यक्षो के साक्षी बनाकर सघ का 'कालस? 
नामक गाँव प्रदान किया। [८-९] राजश्रेष्ठ ने सघ का यह अतुल भू-दक्षिणा दी। आयसतान, 
अर्थात्‌ शैलेद्र-चश के (आगामी) राजा लेग, इसे सुरक्षित रक्खे । [१०] (और) पकुर, तवान, तीरिप तथा 
उनके अधीनस्थ अधिकारिवर्ग और सुशील पदातिगण (उक्त भू-दक्षिणा के सुरक्षित रक्खें)। [११--१२] 
राजश्रेष्ठ सभी आगामी राजाओ से बार-बार यह अभ्यर्थना करता है कि यह (भू-दान) स्वेसाधारण 
के लिये एक धर्मसेतु है, (इसलिये) समय-समय पर आप (इसका अनुमोदन कर) इसे सुरक्षित रक्खे। 
[१२--१३] (राजश्रेष्ठ आशा करता है कि) सभी लोग विहार-प्रतिष्ठापन के इस पुण्यकम से प्रसन्न, सवेविध 
ज्ञान मे विशेषज्ञ और वैभवसपन्न हा तथा बोधिसत्त्वो के उपदेश (के सार) के समभनेवाले हो । 
[१३--१४] यहाँ (इस शिलालेख मे) श्रीमान्‌ करियान-पणकरण आगामी राजाओ से (इस) विहार के 
यथावत्‌ सुरक्षित रखने के लिये बार-बार प्रार्थना करता है। 
ससीक्षा-'नमे। भगवत्ये आय॑ताराये! के अतिरिक्त यहाँ बारह पय हैं, जिनमे पहला 
वसततिलका, दूसरा आर्या का उतद्धीति-भेद, तीसरे से आठवें तक आर्या, दूसवाँ शालिनी, ग्यारहवाँ 
उपेद्रवजा और बारहवाँ फिर आर्या है। नवाँ पय कोई प्रसिद्ध छद नही, अथवा इसके पद्म होने मे 
२३३ 
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भी सदेह है । यदि यह पद्य है तो पहले और तीसरे पाद में छःछः अक्षर हैं एवं दूसरे और चैथे मे 
सात-सात। गयणो अथवा मात्राओ का क्रम भी विषम-विषम और सम-सम है ! आगे के अपि च! शब्द 
भी गद्य के भाग हैं। लेख मे पुनरुक्ति उद्देजक है। प्रथम पद्य का 'त्रिविधेरुपायैश अस्पष्टटला है। साम, 
दान, भेद, दड--ये चार उपाय हैं। सभव है, त्रिविध उपाय त्रिविध ताप के--मानसिक, वाचिक और 
कायिक ताप के--अतिरूप हो। यह भी सभव है कि "त्रिविधेरुपाये” की जगह “विविधेरुपायैःः पाठ 
हे । दूसरे पद्य मे भी 'आवज? के स्थान पर सभवतः आवज्यः पाठ हो। दया? भी कल्पना-मात्र है। 
“पपैचपण' भी जावा-निवासियां मे किसी उपनाम अथवा उपाधि के रूप मे प्रसिद्ध है। 'पशकरण?” ते 
राजा की विशेष संज्ञा, अर्थात्‌ राजा का अपना नाम, है । 'गुरुमिःः का अनुवाद 'गुरुवर्ग” किया है, 
कितु संभवत: यहाँ बहुवचन आद्र-सूचक है ओर केवल एक ही व्यक्ति का बाधक है, ऐसी हालत में 
“गुरुवर्ग” के स्थान पर केवल 'गुरुः ही अथे लेना चाहिए। "तारा? से यह (दुर्ग! न सममिए, क्योंकि यह्‌ 
लेख बाद्ध मत का है। बोडो मे भी बाद में कई देवी-देवता माने गए हैं। प्रस्तुत तारा 'अमेघसिद्ध” नामक 
ध्यानी बुद्ध की पत्नी मानी गई है। विशेष वर्णन अन्यत्र देखिए। तीसरे पद्म में 'ऋतजे:” का अर्थ 
'कारीगरः किया है। दिनयवाले लेख मे 'स्थायकाओे. समोनै. कमजे:? इत्यादि पाठ है। वहाँ के “कमैज्षे: 
और यहाँ के 'ऋतज्ञे? संभवतः समानाथर्थक ही हैं, छदेनुराध से 'कर्म! की जगह 'क्ृत” शब्द का प्रयोग 
किया गया है। भवन चापि आयेभिक्षुणाम! से अंतिम पद्म मे पडा हुआ (विहार! ही अभिप्रेत है। 
चैथे पयय के 'पकुर, तवान और तीरिप” भी यवद्वीपीय भाषा में अध्यक्ष-विशेषों के नाम हैं। इनका पूरे 
परिचय अभी तक नहीं मिला । “-शब्लिमि” पद अभी तक सदिग्ध ही है । पॉचवे पद्म का शैलेन्द्रवश- 
तिलक” और ऊपर आए हुए 'पशकरण? एक ही व्यक्ति हैं या नही, इस विपय में विद्वान लोग अभी सदह 
मे ही पड़े हुए हैं। 'पशकरण” का काई-कोई शैलेद्रबंशतिलकः का वायसराय कहते हैं; क्योंकि शेलेद्रवश 
और उनका श्रीविजय” तथा 'कटाह? नासक देश सुसात्रा से था। सातवे पद्म मे जे आमः कालसनामा? 
है, वह 'कालस” गाँव आज-कल का “कलस्सन? ही प्रतीत होता हैं। आठवे पद्य में 'भुरदक्षिणा? 
लिखा है, पर मतलब 'भूदेज्षिणा? से ही है। बारहवे पद्य मे 'करियान! है--अर्थात्‌ 'जिसका वाहन हाथी 
है!। दिनयवाले लेख मे “गजयान” शब्द आया है। उसका भी अथ वही है। इन शब्दों का पूरा-पूरा 
तात्पय अभी तक नहीं खुला । 

लेखांतर-स ची-- १] “जप क्र्मयाहा डिक्याओरया। पाइशपएताणाड 0 गाए! ३ए 7), 
7. 9, ए०४४७, णञ "?प्ादशा०5 एशा तेशा 0प्रत्राश्षगोत्ररवाएुण ि0ा% ज. ९१९] ॥४१8०॥०- 
पगव०” ल्‍0७0 --926. यह लेख अ्रंगरेजी मे है और साथ मे शिलालेखो के डबल फेटोग्राफ दिए गए 
हैं। (पूर्णवर्मा के चारो लेखो का यहाँ वर्णन है, और उन पर जिन-जिन विद्वानों ने आज तक जा 
कुछ लिखा है उसकी समालाचना की गई है। [२] “06 छश्नार्धतता-ागइछएत6 एव एणाहट्टश 
(7607), घ०४ 954 (0४? नामक लेख “चगल? के शिलालेख पर है और प्रोफेसर कने के लेख-सम्रह 
की सातवीं जिल्द मे है, जहाँ और भी बहुत-से शिलालेखो पर लिखा हुआ है--20. प्र, [रा 
“प्रशञ्रूणणव१९ (७४०7१ ०॥ 6० प7.? यह लेख डच भाषा मे हे । साथ में शिलालेख का चित्र 
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फोटोग्राफ, नही दिया हुआ है। [३] “006 88॥जरचा-ा8०७१७॥७ 07 पैशा छिएशा एक 979]8 (682 
(गे)? त0ण 73 # 90, 7, छ050॥, ॥ सदछ 7089 एक ७ उद्दहराववहणी (००४०४ 
शा गाशंशा 7 जेललथाइलबएएथा (१०७ ॥,एगत, धी००७ए०४४९ 5) और पक्का ॥9284-विश्ाहव0फ 
शा स्‍)70]8” इसी लेखक हारा, इसी पत्रिका मे (अर्थात्‌ प्र७7,]08०॥76 इत्यादि), परंतु 7008! 
[,४ए में, है। यह लेख 'दिनय” के शिलालेख के सवध मे है और डच भापा में ही है। [४] "शा 
िहडवा-0980777क ९ए०)्रतेश घ58णीशा रिववछक्या था शिक्राद्वात्ा/ वैठणा हे. शिक्यात९8 उपयुक्त 
पत्रिका के अग्रेल (१८८६) नवर मे यह लेख 'कलस्सनःवाले शित्ञालेख पर है। लेखक के पास शिलालेख 
का अच्छा फोटोग्राफ न होने से शिलालेख के पढने में बहुत-सी अशुद्धियाँ रह गई हैं, जिन्हे डाक्टर बेस्स 
ने इस शिलालेख के पुन; प्रकाशित कर दूर कर दिया है। यह डॉक्टर बेस्स का लेख उक्त पन्निका में ही 
१&२९--अर्थात्‌ 7०७ 7.5 शा--मे छपा है । 





ण्क 


वही एक हम हैं अनेक मे 
उसी एक मे व्याप्त अनेक, 
तुममें मुझमे इसमे उसमे 
सबसे वही कलकता एक। 
भाँति-भाँति के रग-रूप हैं 
अलग-अलग सबकी अनुभूति, 
सिन्न-मिन्न हैं भाव पदो के 


वही एक है लय की टेक। 
मदनमेोहन सिहर 
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श्री प्रेमचंद 

हिंदू दशन दुःखवाद है, बाद्ध दशन दुःखवाद है और ईसाई दशन भी ढुःखबाद है! मलुष्य 
सुख की खेज मे आदि-काल से रहा है और इसी की प्राप्ति उसके जीवन का सदैव मुख्य उद्देश्य रही है। ' 
दुख से चह इतना घबराता है कि इस जीवन मे हो नही, आनेवाले जीवन के लिये भी ऐसी व्यवस्था करना 
चाहता है कि वहाँ भी सुख का उपभोग कर सके। जन्नत और स्वग, मोक्ष और निर्वाण, सव उसी 
आकांक्षा की रचनाएँ हैं। सुख की प्राप्ति के लिये ही हमने जीवन के निस्सार और ससार के अनित्य 
कहकर अपने मन के शांत करने की चेष्टा की। जब जीवन मे कोई सार ही नही, ओर ससार अनित्य 
ही है, तो फिर क्यो न इनसे मुँह मेाड़कर बैठे ? लेकिन हम क्यों दुखी होते हैं, वह कौन-सी मनोदृत्ति 
है जे हमे दुख की ओर ले जाती है, इस पर हमने विचार नही किया। आज हम इसी प्रश्न की 
मीमांसा करेगे और देखेगे कि इस अधकार मे कही प्रकाश भी मिज्ञ सकता है या नही। 

दुख के दे बढ़े कारण हैं--एक ते वे रूढ़ियाँ जिनमे हमने अपने के और समाज के जकड़ 
रक्‍खा है, दूसरा वे व्यक्तिगत मनेवृत्तियाँ हैं. जे हमारे मन के सकुचित रखती हैं और उसमे बाहर की 
वायु और प्रकाश नहीं जाने देती। रूढ़ियां से ते हम इस समय वहस नही करना चाहते, क्‍्याकि 
उनका सुधार हमारे बस की बात नहीं, वह समष्टि की जागृति पर निर्भर है, लेकिन व्यक्तिगत मनेवृत्तियों 
का सस्कार हमारे बस की बात है, और हम अपना विचार यही तक परिमित रक्‍्खेगे। 

अकसर ऐसे लेग बहुत दुखी देखे जाते हैं जे असयम के कारण अपना स्वास्थ्य खो बैठे 
है, या जिन पर लक्ष्मी की अकृपा है। लेकिन वास्तव में सुख के लियेन धन अनिवार्य हैन 
स्वास्थ्य। कितने ही धनी आदमी दुखी हैं, कितने ही रोगी सुखी हैं। सुखी जीवन के लिये मन का 
स्वस्थ द्वेना अत्यव आवश्यक है। लेकिन फिर भी सुखी जीवन के लिये नीरोग शरीर लाजिमी चीज है 
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सभी ते ऋषि नहीं होते। बलवान और स्वस्थ मन, वलवान्‌ और स्वस्थ देह मे ही, रह सकता है। 
साधना और तप इस नियम से अपवाद उत्पन्न कर सकते हैं, लेकिन साधारणत स्वस्थ देह और 
स्वस्थ मन मे कारण और काये का सबंध है। यद्यपि वत्तेमान रहन-सहन ने इसे दुस्तर बना दिया है, 
तथापि सामान्य मनुष्य अगर बुद्धि से काम ले और प्राकृतिक जीवन के आदर्श की तरफ से आँखे न वद्‌ 
कर ले, तो वह अपनी देह के नीरोग रख सकता है। देह तो एक मशीन है। इसे जिस तरह कोयले- 
पानी की जरूरत है उसी तरह इससे काम लेने की जरूरत है। अगर हम इस मशीन से काम न ले तो 
बहुत थोडे दिनो में इसके पुर्जा मे मोरचा लग जायगा। मजदूरों के लिये यह प्रश्न ही नही उठता। यह 
प्रश्न तो केवल उन लोगो के लिये है जो गद्दी या कुर्सी पर बैठकर काम करते हैं। उन्हे कोई न कोई 
कसरत जरूर ही करनी चाहिए। क्रिकेट और टेनिस के लिये हमारे पास साधन नही है तो क्या, 
हम अपने घर में सी-पचास डड-बैठक भी नहीं लगा सकते ? अगर हम स्वास्थ्य के लिये एक घटा 
भी समय नहीं दे सकते तो इसका स्पष्ट अथे यही है कि हम सुख के ठोकरो से मारकर अपने द्वार से 
भगाते हैं। 

भोजन का प्रश्न भी कुछ कम महत्त्वपूर्ण नही है। क्‍या चीज किस तरह और कितनी 
खाई जाय, इस विपय मे मूर्खाी' से अधिक शिक्षित लोग गलती करते हैं। अधिकतर तो ऐसे आदमी 
मिलेगे जो इस विपय में कुछ जानते ही नही। जिंदगी का सबसे बडा काम है भोजन। इसी धुरी 
पर ससार का सारा चक्र चलता है, ओर उसी के विपय मे हम कुछ नहीं जानते ! बच्चों में शील 
और विनय का, तथा वडो में सयम का, पहला पाठ भाजन से आरभ होता है। यह हास्यास्पद-सी 
बात है, पर वास्तव में आत्मोन्नति का पहला मत्र भोजन मे पथ्यापथ्य का विचार है । 

दुख का एक वडा कारण है अपने-ही-आपमे डूबे रहना, हमेशा अपने ही विषय मे सोचते 
रहना । हम यों करते तो यों होते, वकालत पास करके अपना मिट्टी खराब की, इससे कही अच्छा 
होता कि नोकरी कर ली हाती । अगर नोकर हें तो यह पछतावा है कि वकालत क्यें न कर ली। लड़के 
नहीं हैं तो यह फिक्र मारे डालती है कि लडके कब हागे। लडके हैं तो रो रहे हैं कि ये क्यो हुए, ये 
कष्चे-बच्चे न होते तो कितने आराम से जिदगी कटती। कितने ही ऐसे हैं जो अपने वैवाहिक जीवन 
से असतुष्ट हैं। कोई मॉ-चाप को कोसता है. जिन्होंने उसके गले मे जबरदस्ती जुआ डाल दिया--कोई 
मामा या फूफा को जिन्होने विवाह पक्का किया! अब उनकी सूरत भी उसे पसद नहीं। बीबी से 
आए दिन ठनी रहती है--वह सलीका नही रखती, मेली है, फूहड है, भुदां है, या स॒हरंमी है। जब 
देखो, झुँह लटकाए बेठी रहती है। यह नही कि पति महेादय द्नि-भर के वाद घर मे आए हैं ते लपक 
कर उनके गले से लिपट जाय ! इस श्रेणी मे अधिकतर लेखक-समाज और नवशिक्षित थुवक हैं। ये 
दूसरो की वीविया के देखकर अपनी किस्मत ठोकते हैँ--चह कितनी सुधड है, कितनी हँसमुख, कितनी 
सुरुचि रखनेवाली ! दि्न-रात बेचारे इसी डाहमे जला करते हैं। कुछ ऐसे लेग भी हैं जो चाहते हैं 
कि सारी दुनिया उनकी प्रशसा करती रहे । खुद जब मैका पाते हैं, अपनी तारीफ शुरू कर देते हैं। 
वे खुद किसी के प्रशंसक नहीं बनते, किसी से प्रेम नहीं करते। लेकिन इच्छुक है कि दुनिया 
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उर्नके आगे नतमस्तक खडी रहे, उनका गुण-गान करती रहे। दुनिया उनकी कद्र नहीं फरती;, 
इस फिक्र मे घुले जाते है, इससे उनके स्वभाव और व्यवहार में कद्धता आ जाती है। और, ऐसे लोग 
ते घर-घर मिलेगे जो निन्नानबे के फेर मे पड़कर जीवन के भार बना लेते हैं। सचय, सचय, लगातार 
सचय | इसी मे उनके प्राण बसते है। ऐसा आदमी केवल उन्ही से प्रसन्न रहता है. जो सचय में उसके 
सहायक होते है। और किसी से उसे सरोकार नहीं। बीबी से हँसने-बोलने का उसके पास समय 
नही, लडकों को प्यार करने और दुलारने का उसे विलकुल अवकाश नहीं। घर मे किसी से धेले का 
नुकसान भी हे। गया ते उसके सिर हो जाता है। बीवी ने अगर एक आने की जगह पॉच पैसे की तरकारी 
मेंगवा ली तो पति को रात-भर भीकने का मसाला मिल गया--तुम घर लुटा ठेगी, तुम्हे क्या खबर 
पैसे कैसे आते है, आज मर जाऊँ ते भीख माँगती फिरो। ऐसी-ऐसी दिल जलानेवाली बाते करके आप 
रोता है और दूसरों को रुलाता है। लडके से कोई चिमनी टूट गई, तो कुछ न पूछा, वेचारे निरपराघ 
बालक की शामत आ गई। मारते-मारते उसकी खाल उपघेड़ डाली। माना, लड़के से नुकसान 
हुआ, तुम गरीब हो और तुम्हारे लिये दे-चार आने का नुकसान भी कठिन छ्टे। लेकिन लड़के के 
पीटकर तुमने क्या पाया ! चिमनी ते जुड़ नहीं गई ! हा, स्नेह का वधन जरूर टूटने-दूटने हो 
गया। यह सब अपने-आपमे डूबे रहनेवालों का हाल है। उनके लिये केवल यही ओपसधघ है कि अपने 
विषय में इतनी चिता न करे, दूसरो में भी दिलचस्पी लेना सीखें--चिड़िया पालना, फूल-पीधे लगाना, 
गाना-बजाना, गपशप करना, किसी आंदोलन से भाग लेना। गरज मन को अपनी ओर से हटाकर 
बाहर की ओर ले जाना ही ऐसे चिताशील प्रकृतिवालो के लिये दुःखनिवारक हे। सकता है । 

उदासीन ग्रकृतिवाले भी अक्सर दुखी रहते हैं। संसार मे इनके लिये कोई सार वस्तु नहीं। 
यह मरज अधिकतर उच्च कोटि के विद्वानो का होता है। उन्होने ससार के तत्त्व के पहचान लिया है. 
ओर जीवन मे अब ऐसी उन्हे केाई वस्तु नही मिलती जिसके लिये वे जिएँ! संसार रसातल की ओर 
जा रहा है, लोगो से प्रेम उठ गया, सहानुभूति का कही नास नहीं, साहित्य का डोगा डूब गया, 
जिससे प्रेम करो वही बेवफाई करता है, ससार मे विश्वास 'किस पर किया जाय (यह चीज ते 
उठ गईं, अब लखन-से भाई और हनुमान-से सेवक कहाँ ! यह उदासीनता अधिकतर उन्ही लोगो 
मे होती है जे सपन्न हैं, जिन्हे जीविका के लिये कोई काम नहीं करना पड़ता। मजे से खाते हैं और 
सेत्ते हैं। क्रियाशीलता का उनमे अभाव होता है। वे दुनिया मे केवल रोने के लिये आए हैं, किसी 
का उनकी जात से उपकार नही हेता । हर-एक चीज मे ऐव निकालना, हर-एक चीज से असतुष्ट रहना, 
यही उनका उद्यम है। ऐसे लोगो का इलाज यही है कि तुरत किसी काम मे लग जायें। और कुछ न 
हे| सके ते ताश खेलना ही शुरू कर दे। काई भी व्यसन उस रोने से अच्छा है। संसार कब रसातल 
की ओर नही जा रहा था ? जब कोरवो ने द्वोपदी के भरी सभा मे नगा करना चाहा और पांडव बैठे 
डुकर-ढुकुर देखते रहे, क्या तब ससार रसातल के नही जा रहा था ? किस थुग मे भाई ने भाई का गला 
नही काटा, मित्रो ने विश्वासघात नही किया, व्यभिचार नही हुआ, शराब के दौर नही चले, लड़ाइयाँ नहीं 
हुईं, अधर्म नही हुआ ? मगर पृथ्वी आज भी वही है जहाँ दस हजार बरस पहले थी! न रसातल गई 
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न पाताल | और इंसी तरह अनत काल तक रहेगी। सदेह जीवन का तत्त्व है। स्वस्थ मन में सदैव 
सदेह उठते हैं और ससार मे जो कुछ उन्नति है उसमे सदेह का बहुत हाथ है। लेकिन संदेह क्रियाशील 
होना चाहिए, जे नित नए आविष्कार करता है, जो साहित्य ओर दर्शन की सृष्टि करता है। ससार 
अनित्य है तो आपके इसकी क्‍या चिता है? विश्वास मानिए, आपके जीवन मे प्रलय न हागा। 
और अगर प्रलय भी हो जाय ते आपके चिता करने की वजह ? जे सबकी गति होगी वही आपकी 
भी होगी। घर से बाहर निकलकर देखिए--मैदान मे कितनी मनोहर हरियाली है, ब्ृक्तो पर पक्षियों 
का कितना मीठा गाना हो रहा है, नदी मे चाँद कैसा थिरक रहा है। क्या इन दृश्यो से आपके जरा भी 
आनद्‌ नही आंता ? किसी मोपड़ी मे जाकर देखिए। माता फाके कर रही है, पर कितने प्रेम से बालक 
के अपने सूखे स्तन से चिमटाए हुएं है। पत्नी अपने बीमार पति के सिरहाने बैठी मोती वरसा रही है 
आर इश्वर से मनाती है कि पति की जगह वह खुद बीमार हे! जाय। विश्वास कीजिए, आप सेवा और 
त्याग तथा विश्वास के ऐसे-ऐसे कृत्य देखेंगे कि आपकी आँखे खुल जाएँगी। हे। सके ते उनकी कुछ 
मदद कीजिए, प्रेम करना सीखिए। उस उदासीनता की, उस मानसिक व्यमिचार की, यही दवा है। 
आज-कल दुख की एक नई टकसाल खुल गई है ओर वह है--जीवन-सग्राम | जीवन- 
सम्राम ! जिधर देखिए, यही आवाज सुनाई देती है! इस सम्राम मे आप किसी से सहानुभूति की, क्षमा 
की, प्रोत्साहन की, आशा नहीं कर सकते । सभी अपने-अपने नख ओर दंत निकाले शिकार की ताक मे 
बैठे हैं। उनकी क्षुधा प्रशात-महासागर से भी गहरी है, क्रिसी तरह शांत नहीं हाती। काश! यह 
दिन चौबीस घटो की जगह अड़तालीस घटो का हेता ! इधर सूर्य निकला और उघर मशीन चली । फिर 
बह दो बजे रात से पहले नही बद है। सकती--एक मिनट के लिये भी नहीं। नाश्ता खडे-खडे कीजिए, 
खाना दौडते-दोडते खाइए, मित्रों से मिलने का समय नही, फालतू बाते सुनने की फुसत नही । मतलब की 
बात कहिए साहब, चटपट !' समय का एक-एक मिनट अशरफी है, मोती है, उसे व्यर्थ नही खो सकते। 
यह सम्राम की मनोवृत्ति पच्छिम से आई है ओर बडे वेग से भारत मे फेल रही है। बडे-बड़े शहरो पर ते 
उसका अधिकार हे। चुका। अब छोटे-छोटे शहरों और करस्बो मे भी उसकी अमलदारी होती जाती है। 
सदी, तेजी, वाजार के चढ़ाव-उतार, हिस्सो का घटना-बढ़ना--यही जीवन है। नींद मे भी यही मदी- 
तेजी का स्वप्न देखते है! पुस्तके पढ़ने की किसे फुर्सत, सिनेसा देख लेगे। उपन्यास कोन पढ़े, 
छोटी कहानियो से मनोरजन कर लेते है। लेकिन यह खब्त भी है कि हम किसी क्षेत्र मे भी किसी से 
पीछे न रहे । साहित्य और दशेन और राजनीति, हर विषय मे नई से नई बाते भी हमसे बचने न 
पावे। सुरुचि और सर्वज्ञता के प्रदर्शन के लिये नई से नई पुस्तके तो मेज पर होनी ही चाहिएँ। किसी 
तरह उनका खुलासा मिल जाय ते क्‍या कहना, दस मिनट मे किताब का लुब्बे-लवाब मालूम हे। जाय । 
आलेचना पढ़कर भी ते काम चल सकता है। इसी लिये लोग आलोचनाएँ बड़े शोक से पढ़ते है। 
अब हम उन प्रंथो पर अपनी राय देने के अधिकारी है! सभ्य समाज मे कोई हमे मूखे नही कह सकता। 
इस भाग-दोड के जीवन मे आनद्‌ के लिये कहाँ स्थान हा सकता है ” जीवन मे सफलता अवश्य आनद्‌ 
का एक झंग़ है, और बहुत ही महत्त्वपूर्ण अग, लेकिन हमे उस तेज घोड़े को अपनी रानो के नीचे रखना 
र३ 
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चाहिए। यह नहीं कि वेह हमे जिधर चाहे लिए दौडता फिरे। जीवन का सग्राम सममना--थह्‌ 
सममभना कि यह केवल पहलवानो का अखाडा है और हम केवल अपने प्रतिद्वद्वियों के पछाडने के लिये 
ही ससार मे आए है, उन्‍्माद है। इसका परिणाम यह होता हे कि हमारी इच्छा तो बलवान है। जाती 
है, लेकिन विचार और विवेक का सवनाश हो जाता है। इसका इलाज केवल यह है कि हम सतोष 
और शांति का मूल्य समझे । जीवन का आनद खोकर जे सफलता मिले वह वैसी ही है जैसे पंधी 
आँखो के सामने कोई तमाशा। सफलता का उद्देश्य है आनद्‌। अगर सफलता से दुख बढे, अशांति 
बढ़े, तो वह वास्तविक सफलता नही । 

भविष्थ की चिंता दुख का कारण ही नहीं, प्रधान कारण है। कल कही चल बसे ते क्‍या होगा ! 
घर का कुछ भी इंतजाम न कर सके। मकान न वनवा सफक्रे। पोते का विवाह भी न देखा। इधर 
हमने आँखे बद्‌ की और उधर सारी ग्रहस्थी तीन-तेरह हुई! लडका उडाऊ है, पैसे की कद्र नही करता, 
न जमाने का रुख देखता है। इस चिता में अक्सर रात का नोद नहीं आती, जिसका स्वास्थ्य पर 
बुरा असर पडता है। ऐसी मनावृत्ति नई-नई शकाओ की सृष्टि करने मे निपुण होती है। दो-चार दिन 
खॉँसी आई ते तुरंत तपेदिक की शंका होने लगी । दो-चार दिन हल्का ज्वर आ गया ते शका हुई, जीणे- 
ज्वर है। अगर जवानी मे आँखे बहक गई हैं ते अब पाप की भावना हृदय का दवाए हुए है। यही 
शका लगी हुई है कि उस अपराध के दृड-स्वरूप न जाने क्या आफत आनेवाली है। लडका वीमार हुआ 
ओर मान-मनोती हेने लगी । बस वही दू्‌ड है। किसी बडे मुकदसे में हारे और वही शंका सिर पर 
सवार हुईं। बस यह सब उसी का फल है। इतना वाम लेकर वैतरणी कैसे पार होगी | नरक की 
भीषण कल्पना खाना-पीना हरास किए देती है। इसका इलाज यही है कि आदमी हर-एक विपय पर 
ठडे मन से विचार करे, यहाँ तक कि उस पर उसके सारे पहलू रोशन हा जायँ । तुम क्यों समभते हा कि 
तुम्हारे लडके तुमसे ज्यादा नालायक होगे ? इसी तरह तुम्हारे बाप ने भी ते तुम्हे नालायक समभा था ' 
पर तुम ते लायक है गए ओर आज ग्ृहस्थी की देख-भाल मजे से कर रहे हा । तुम्हारे बाद इसी तरह 
तुम्हारा लडका भी घर सँभाल लेगा। मुमकिन है, वह तुमसे ज्यादा चतुर निकले। ओर पाप ते 
केवल पथो का ढकासला है। हमारे समुदाय में कोई शराबी नहीं, हमने पी ली ते पाप किया | 
क्यो पाप किया ? करोडो आदमी रोज पीते हैं, खुले-खजाने पीते हैं। वे इसे पाप नहीं समभते, 
बल्कि उनकी निगाह से जो शराब न पिए वही पापी है। हमारे कुल में मांस खाना वर्जित 
है, हमने खा लिया तो काई पाप नही किया। सारी दुनिया खाती है, फिर हमारे लिये ही 
क्यो मास खाना पाप है? पाप वही है जिससे अपना या दूसरो का अहित होता है । अगर शराब 
पीने से तुम्हारे सिर मे दद होने लगता है या तुम बहककर गालियाँ बकने लगते हे, ते। बेशक तुम्हारे लिये 
शराव पीना पाप है। अगर तुम शराब के पीछे बाल-बच्चों के खाने-पीने का कष्ट देते है, तो बेशक 
शराब पीना तुम्हारे लिये पाप है, उसे तुरन्त छोड़ दे। इसी तरह मांस खाने से अगर तुम्हारे पेट 
मे दर्द होने लगे ते वह तुम्हारे लिये वर्जित है। मांस ही क्यो, दूध पीने से तुम्हारी पाचनक्रिया विगड 
जाय ते दूध भी तुम्हारे लिये वजित है। घस-अधर्म के मिथ्या विचारों मे पड़कर, दैवी दड की कल्पनाएँ 

२४० 


दुखी जोवन 


करके, क्‍यों अपने को दुखी करते हे ? बाबा-वाक्य की गुलामी--केवल इसलिये कि बाबा-वाक्य है-- 
चाहे कट्टरपथियो में तुम्हारा सम्मान बढ़ा दे, पर है मूलंता। स्वय विचार करो कि वास्तव मे दुष्कर्म 
क्या है। अपने कारोबार मे काइयाँपन, नोकरो से कद्ठु व्यवहार, बाल-बच्चो पर अत्याचार, अपने 
सहवगियो से ईष्यां और छ्ेष, प्रतिद्ृद्धियो पर मिथ्या आरोप, बुरी नीयत, दगा-फरेब--ये संब वास्तव में 
दुष्कर्म हैं जिनकी कानून मे भी सजा नही, लेकिन जिनसे मानव-समाज का सवनाश हो रहा है। मन मे 
पाप की कल्पना का बैठ जाना हमारे आत्म-सम्मान के मिटा देता है और जब आत्म-सम्मान चला 
गया तब सममभ लो कि बहुत-छुछ चला गया। पापाक्रांत सन सदैव ईर्यां से जला करता है, सदेव दूसरो 
के ऐब देखता रहता है, सदैव धर्म का ढोग रचा करता है। जब तक वह दूसरों के पाप का पर्दा न खोल 
दे और अपनी धमे-परायणता प्रमाणित न कर दे, उसके शांति नही | 

हमारे दो-एक मित्र ऐसे हैं जिन्हे हमेशा यह फिक्र सताया करती है कि लोग उनसे जलते हैं, 
उनके लेखो की काई प्रशसा नही करता, उनकी पुस्तको की चुरी आलोचनाएँ ही होती हैं। अवश्य ही 
कुछ लोगों ने एक गुट बनाकर उनका अनादर करना ही अपना ध्येय बना लिया है। ऐसे आदमी सदैव 
दूसरों से इस तरह सशक रहते हैं मानो वे खुफिया पुलिस हो। बस, जिसने उनकी प्रशसा न की 
उसे अपना दुश्मन समझ लिया। इसका कारण इसके सिवा और क्या है कि बे अपने के उससे कही 
बडा आदमी समभते है जितने वे हैं। ससार के क्या गरज पडी है कि उनके पीछे हाथ धोकर पड 
जाय। हम अपनी रचना को अमूल्य समझे, इसका हमे अधिकार है, लेकिन दूसरे ते उसे तभी अमूल्य 
सममभेगे जब वह अमूल्य हेगी। यह मनोबृत्ति जब बहुत बढ़ जाती है तब आदमी अपने लडकों के 
ही अपना बैरी समझने लगता है। वह कदाचित्‌ आशा करता है कि उसके लड़के अपने लडकों से ज्यादा 
उसका खयाल रकक्‍खे। यह अस्वाभाविक है। किसी के यह अधिकार नहीं कि वह किसी दूसरे को, 
चाहे वह उसका लड़का ही क्यो न हो, उसके स्वाभाविक मार्ग से हटकर अपनी राह पर लगाए। 
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भूमि की पादावत्ते' नामक प्राचीन माप 


महामष्दोपाध्याय रायबहादुर गौरीशंकर-हीराचद श्रोझ्ा 

कौटलीय अर्थशास्त्र तथा प्राचीन ताम्रपत्रादि मे कई सस्क्ृत-शब्द ऐसे मिलते हैं, जिनका ठीक 
अर्थ सस्क्ृत-कापो मे नहीं मिलता। ऐसे ही दुर्वाध शब्दों मे एक 'पादावत्त) भी है। 'पादावत्त! भूमि 
की एक नाप भी था, जिसका ठीक मान अज्ञात है। “वाचस्पत्यबृहद्मिवान! मे प्रसिद्ध जैन विद्वान्‌ हेमचद्र 
के आधार पर उसका अथे 'कुएँ आदि से जल निकालने का यत्र!*---अर्थात्‌ 'अरहूट? (रहँट)--दिया है । 
“शब्दकल्पद्रुम” मे हेमचद्र के उसी हवाले से वही अर्थ दिया है और हिंदी मे 'रहद! अर्थ बतलाया है। 
शब्दाथचितामणि-काप का कर्त्ता भी वही अथ देकर भाषा में 'रहट” अर्थ बतलाता है २। परतु कई 
ताम्रपत्नो से उसका दूसरा अर्थ भूमि की एक नाप? होना भी पाया जाता है, जिसके कुछ उदाहरण नीचे 


उद्धृत किए जाते हैं-- 
[१] लगभग दे व पूृव काठियावाड के अ्रसिद्ध ओर प्राचीन नगर 'वलभी? (वर्ण) में 


खुदाई करते समय द्स पत्नो पर खुदे हुए पॉच बडे-बडे ताम्रपत्र मिले, जा मेरे पास पढ़ने के लिये लाए 
गए थे। उनमे से एक गारुलक-वशी महागज वराहदास (दूसरे) का (गुप्त) सवत्‌ २३० (इसवी सन्‌ ५४९) 
का था। उसमे लिखा है--/श्रीमहाराज धुवसेन के दिए हुए वलभी के निकटवर्ती 'भट्टिपद्रक' (गाँव) 
में दग्धक कुटुबी (कुनवी) के पास (अधिकार) की सी पादावत्ते? भूमि (वहाँ के) विहार में रहनेवाली 
मिकछुणियों के वल्ल, भेजन तथा भगवान्‌ (बुड) के धूप, दीप, तैल आदि के निमित्त मैने (वराहदास ने) 
अपने माता-पिता और निज के उभय लेक के सुख एवं यश के हेतु--जब तक सूर्य,चद्र, समुद्र और प्रथ्वी 
रहे तब तक के लिये--अदान की ४”? 


4. कृपादितो जलोेद्धारणे यन्त्रसेदे। अरघटद्ट । हेमचंद्र (वाचस्पत्य, जिल्द ४, एप्ठ ४३० ४) 
२,  श्ररघद्दकः--इति हेमचन्द्र,, ७, १६६। रहद इति हिन्दीभापा। 
(शब्दकल्पदुुम, तृतीय काड, एष्ठ १११) 
३, अरघटइके । रहेंटू--इति भाषा। (शब्दार्थंचितामणि, तृतीय भाग, छछ १२१) 
४ श्रीमहासामन्तमहाराजवराहदास.  कुशली... ...यधास्मिन्तेव. वलभीसनिकृष्ट श्रीमहाराजप्रवसेन- 
प्रसादीकृतभद्दी पद्रआसमे दग्धककुट्म्बिप्रत्ययक्षेत्र पादावत्तशत ...... विहारभिक्षुणीनां चीवरपिण्डपात भगवत्पादानां 


रए२ 


भूमि की 'पादावत्ते! नामक आचीन साप 


[२] वलभो (बढ) के राजा ध्रुवसेन (दूसरे) के (गुप्त) सवत्‌ ३१३ (३६० सन्‌ ६३२) के 
दानपत्र से लिखा है--“मैने (धुवसेन ने) माता-पिता के पुण्यनिमित्त ब्राह्मण शर्म के पुन्न ब्राह्मण देवकुल, 
तथा उसके भ्रातृव्य (भतीजे) ब्राह्मण दृत्तिल के पुत्र ब्राह्मण भादा--इन देनां--को सौराष्ट्र देश के बट- 
पल्निका-विभाग के अतगत “बहुमूल” गॉव मे तोन विभागोवाला सै “पादावत्तः नाप का क्षेत्र दान किया* ॥? 


[३] बडोदा-राज्य के दामनगर ताल्लुके (जिले) के गणेशगढ़ गाँव से मिले हुए वलभी 
(बला) के राजा धुवसेन (प्रथम) के (गुप्त) स० २०७ (ई० स० ५४२६-२७) के ताम्रपत्र मे लिखा है--“उसने 
हस्तवप्र-आहरणी (जिले) के अक्षसरक-विभाग के हरियानक? गाँव 'मे, पश्चिमेत्तर सीमा के चार क्ेन्न- 
खड और पूर्वोत्तर सीमा के चार क्षेत्र-खड--अथांत्‌ आठ क्षेत्र-खड--तीन सै पाद्ावत्ते नाप के, तथा उसी 
गाँव की पश्चिमेत्तर सीमा पर चालीस पादावत्त भूमि-सलहित बावडी, और एक दूसरी वावडी जिसके 
साथ बीस पादावत्त भूमि है, इस प्रकार तीन सै साठ पादावत्त भूमि, वही के रहनेवाले दर्भगात्री वाजसनेय 
शाखावाले ब्रह्मचारी ब्राह्मण धम्मिल का, माता-पिता के तथा अपने इहलेक एवं परलेक में पुण्य- 
प्राप्ति के निमित्त--जब तक सूर्य, चद्र, समुद्र, प्रथ्वी, नदी और पवत बने रहे तब तक के लिये-- 
उद्क-पूवक दान की * |” 

[४] जूनागढ़-राज्य के मालिया जिले के मुख्य स्थान 'मालिया? से मिले हुए वलभी 
(व) के राजा धरसेन (दूसरे) के (गुप्त] स० २५२ (ई० स० ४७१--७२) के ताम्रपत्र मे लिखा 
-..“मैंने (धरसेन ने) 'शिव पद्रक (गाँव) में सो पादावत्त भूमि जो वीरसेन दृतिल के पास 
है, तथा इससे पश्चिम की पद्रह पादावत्ते भूमि, एवं पश्चिमी सीमा पर एक सौ बीस पादावत्त भूमि 
जो स्कभसेन के पास है, और पूर्वी सीमा पर दस पादावत्ते भूमि, इसी तरह “डी? गाँव की पूर्वी 


च धूपदीपतैलायपपादित मया मातापिन््यो (छ)राव्मनश्वोभयलेकसुखयशसे [आचन्द्राक्षोण्णैवक्षितिस्थितिसमकालीन 
समजुज्ञात, , (--(गारुलक महाराज वराहदास के अ्रप्रकाशित दानपत्न से) 


१ परमेश्वर श्रीध्रबसेन ५ कुशली समाज्ञापयत्यस्त वस्सविदित यथा मया मातापित्रो 
पुण्याप्यायनाय.. घ(वे)लापद्गविनिग्गेत बघराह्मणशर्म्मपुत्रत्राह्मणदेवकुलतथतद्आतृव्यत्राह्मणद्त्तिलपुन्ननाह्मणभादाभ्याँ 
सुराष्ट्रेप वटपल्लिकास्थल्यान्तगतबहुमूलआमे त्रिखण्डावस्थितपादावत्तशतपरिसाण क्षोत्र.. उद्कातिसग्गेण 
धर्म्मदाये निसष्ट,... . ।--(बबई की एशियाटिक्‌ सोसाइटी का जनल, न्यू सीरीज, जिलदू $, एष्ठ ९३-१७, 
ई० सच १६२५) 

२ महाराजप्रवसेन. कुशली. समाज्ञापयत्यस्तु वस्सविदित यथा हस्तवग्राहरण्पा अक्षसरक- 
प्रापीयहरियानकग्मामे अपरोत्तरसीम्नि पछेन्नखण्डचतुष्टय पृर्वोत्तरसीम्नि क्षत्रखण्डचतुप्टण एवं. क्षेत्रखण्डान्यष्टी 
यत्र पादावत्तशतन्नय पा ३०० अस्मिने(न्नेगेव आमे 'अपरोत्तरसीम्नि ज(य)मलवापि(पी) चत्वारिशत्‌ 
पादावर्तपरिसरा द्वितीया चापि(पी) विशत्पादावत्तपरिसरा एवमेकन्न सब्बस्‌ पादावत्तशतन्नय घषष्टयधिक अत्रेव 
चास्तव्यव्राह्मणधम्मिलाय. दुभसग्रोत्रायथः चाजसनय (वाजसनेय) सब्रह्मचारिणे मातापिन्नो धुण्याप्यायनायात्मन- 
श्चैहिकासुप्मिकयधाभिलपितफलावाघ्त (प्ि)निमित्तमाचन्द्रार्का ण्णुवक्षिति स्थितिसरित्पव्वेतससकालि_ (ली). न... .. 
उद्कातिसग्गंण मद्मदायेतिरृष्ट,,..... “-(एपिश्ाफिया इंडिका, जिल्द ३, एष्ठ ३२०-२१) 


२४३ 


हिवेदी-अभिनंदन स््थ 

सीमा पर नब्चे पादावत्त भूमि जो वद्धंकी के पास है, और “वज्क? गाँव से पश्चिमी सीमा पर सौ 
पादावत्ते भूमि जो महत्तर-वीकिदिज्न के पास मे है, तथा एक बावड़ी जिसके साथ अठाइस पादावर्तत भूमि है, 
ऐसे ही सो पादावत्त भूमि जो 'भूमस? गॉव के कुटबी (कुनवी) बोटक के पास है, और एक अन्य 
बावड़ी, (यह सब भूमि) बलि, चरु, वैश्वदेव, अग्निहोत्र तथा अतिथि--इन पॉच यकज्ञों के निर्वाह के 
निमित्त उनके करनेवाले “उन्नत” गाँव के निवासी वाजसनेयी कर्व-शाखा के वत्सगोत्री ब्राह्मण रुद्रभूति! 
का, अपने माता-पिता के और अपने इहलोक तथा परलोक मे पुण्य-प्राप्ति के लिये, दान की १ [? 

पादावत्ते नाप के ऐसे अनेक अवतरण मिलते हैं, परतु उन सबके उद्धत कर लेख का कलेवर 
बढ़ाने की आवश्यकता नहीं है। ऊपर उद्धुत किए गए चार अवतरणो से ही ज्ञात हो जाएगा कि 
थादावत्ते! अवश्य भूमि की नाप भी था, जिसका स्पष्टीकरण इस देश के किसी प्राचीन कोपकार ने 
नहीं किया--उन्होने तो उसका अथ 'कुएँसे जल निकालने का यत्र” अथवा 'रहँट” किया है, जैसा 
ऊपर बतलाया जा चुका है। हाँ, प्रसिद्ध जन विद्वान 'बॉथलिग और राय (80॥हा८ व०0 690)? 
के 'सस्कृत वॉर्टेबुक (8वाशण्ा शतश्)ए०)) नामक सुम्सिद्ध बहृत्‌ संस्क्ृत-जमेन-क्राप में इस 
शब्द का अथ “अरहट? के अतिरिक्त, कात्यायन के श्रौतसूत्र की टीका के आधार पर, 'एक वर्गफीट? 
भी दिया है? । उसी काप के आधार पर, असिद्ध सस्कृतज्न मेनियर विलियम्स ने भी, अपने 
सस्क्ृत-अँगरेजी-कोप मे, उसका अर्थ अरहट”ः और 'एक वर्गफीट” भूमि ही दिया है? । परतु ताम्रपत्रो 
के देखने से अतीत होता है कि यह शब्द 'एक वर्गफीट भूमि! का सूचक नहीं, कितु भूमि की किसी बड़ी 
नाप का सूचक है। उपयुक्त योरोपियन विद्वानो के कथनानुसार यदि 'पादावरत्त” केवल एक ही वर्मफीट भूमि 
का सूचक माना जाय, ते सै पादावत्ते भूमि केवल दस फीट लबी और उतनी ही चौड़ी होती है । 
इतना छोटा कोई क्षेत्र नहीं होता और न ऐसे तुच्छ दान के लिये लबे-चैडे दानपत्र झ्लकित कराने की 
आवश्यकता जान पड़ती है। यही आपत्ति देखकर डॉक्टर फ्लीट ने उपयुक्त 'मालिया? के दानपत्र 
का सपादन करते समय से पादावत्ते सूमि का आशय 'सै फीट लंबो और उतनी ही चौड़ी भूमि? 
बताया है*--यह आध बीघे से कुछ दी अधिक होती है। उस समय जमीन की पैदावार का केवल 


4, महाराज श्री धरसेनः क्ुशली'*** *** समाज्ञापयत्यस्तु वः संविदित यथा सया मातापित्रो 
पुण्याप्यायनायात्मनश्चैहिकामुष्मिकयथाभिलपित फलावाप्तये श्रन्तरत्राया शिवकपद्धके वीरसेनदन्तिकप्रत्ययपादावत्तंशत 
एतस्मादपरतः पादावत्तेपल्चदश तथा अपरसीक्षि स्कंभसेनप्रत्ययपादावर्तत॑शतं विश्वाधिक पूर्वसीज्षि पादावर्ता दुश 
डंभिम्नामे पव्व॑सीज्षि चद्धकिग्रत्यय पादावर्ता नवति. वश्नग्रामेपरसीज्षि आमशिखरपादावर्तंशत्ं वीकिद्न्ञमहत्तरअत्यया 
अष्टाविशतिपादावत्तपरिसरा वापी। अम्भुसपद्रके कुट्ठम्बियोटकप्रत्ययपादावत्तशतं चापी च। एतव्‌ * *: 
उन्नतनिवासिवाजसनेयिकण्ववत्ससगोत्रत्राह्मण॒रदभूतये. घलिचस्वैश्वदेवाभशिह्ेन्नातियिपंचमहायाज्षिकानां. क्रियाणां 
ससुत्सप्पंणात्येमाचन्‍्द्रार्क्षण्णचसरित्कितिस्थितिसमकालीन पुत्रपौन्नान्वयभोग्य॑ उदकसरगेंण. निसृष्ट..... .. हि 

“7 ( फ्लीट'--सुप्त इस्क्रिपूशंस, पृष्ठ १६६-६७) 

२, देखिए--एपिग्राफिया इंडिका, जिल्द ३, पृष्ठ ३२३, टिप्पण ३ 

३. परष्ठ ६४८ 

४. फ्लीट--ुप्त इस्क्रिपृशंस, एष्ठ १७० 


र४० 


भूमि की 'पादावत्ते! नामक आचीन नाएप॑ं 


छठा हिस्सा हो स्वामी के मिलता था। ऐसी दशा में यदि डॉक्टर फ्लीट का अज्ञमान स्वीकार किया 
जाय तो करीब आध बीघा भूमि की आय से, प्रथम अवतरण मे कहे हुए विहार में रहनेवाली मिक्ुणियोा 
के भोजनाच्छादन तथा भगवान्‌ बुद्ध के धूप-दीपादि का खर्च निकलना, किस प्रकार सभव हो सकता 
है? हॉ, यदि यहाँ सै पादावत्त भूमि के सा बीघा माना जाय तो दान का उद्देश्य सफल हे। सकता है। 


ऊपर के दूसरे अवतरण में से पाद्ावत्ते भूमि के तीन विभाग (टुकडे) बतलाए हैं, और वे 
दो व्यक्तियों को दान किए गए हैं। यदि पादावत्ते को 'एक वर्गफीट भूमि? माने ते श्रत्येक के 
हिस्से मे करीब सात फीट लबी और उतनी ही चाडी भूमि होनी चाहिए। डॉक्टर फ्लीट के कथनानुसार 
सो फीट लबी और सै। फीट चाड़ी भूमि करीब तेतीस गज लबी और उतनी ही चौडी--अर्थात्‌ आघ 
बीघे से कुछ ही अधिक--होती है। इस हिसाब से गत्येक व्यक्ति के भाग में पाव बीघे के लगभग 
भूमि आती है! आचीन काल के दानी राजा इतना अल्प भूमि-दान कभी कह थे। यदि यहाँ 
भी 'पांदावत्तं? के एक बीघा मान ले, तो अत्येक के भाग मे पचास बीघा भूमि हे। खा जिसका दान 
युक्ति-सगत कहा जा सकता है। 


तीसरे अवतरण मे भी एक बावडी के साथ चालीस और दूसरी बावडी के साथ बीस पादावत्ते 
भूमि देने का उल्लेख है। 'बॉयलिग” और 'सेनियर विलियम्स” के कथनाञुसार “चालीस पादावत्ते 
(चालीस वर्गफीट) भूमि? करीब सवा दे गज लबी और उतनी ही चैडी, तथा डॉक्टर फ्लीट के मतानुसार 
करीब तेरह गज लबी और उतनी ही चाडी, होती है। ऐसे छोटे परिमाण के भूमि-खड की सिचाई 
के लिये ही कोई व्यक्ति बावडी (कुओं) नही बनवाता, और कस से कम इतनी जमीन तो बाबड़ी के 
बनाने मे ही खप जाती है! यदि यहाँ भी 'पादावत्त? का अथे “बीघा? मान लिया जाय तो इन बावड़ियो 
से बीस या चालीस वीघे जमीन की सिचाई होना सभव है । 

चैथे अवतरण मे दी हुई सारी भूमि का योग 'पॉच सो तिरसठ पादावत्ते! है, जिसमे एक 
क्षेत्र तो केवल द्स पादावत्ते का ही है--जिसे बॉथलिग आदि के कथनाठुसार करीब एक गज लबा 
और उतना ही चौड़ा, तथा फ्लीट के सताछुसार करीब सवा तीन गज लबा और उतना ही चौड़ा, 
मानना पड़ता है। इतने छोटे भूमि-भाग के खेत नही कह सकते। इसी तरह बॉथलिग आदि के 
कहने के मुताबिक 'पाँच सै तिरसठ पादावत्त भूमि! चोबीस फीट लबी और चैबीस फीट चैडी (आठ 
गज लबी और आठ गज चैौडी), और पत्लीट के कथनानुसार लगभग एक सौ नब्बे गज लबी और 
उतनी ही चोड़ी (अर्थात्‌ उन्नीस वीघे से भी कम) भूमि, होती है। इतनी थेड़ी भूसि की आय से 
अग्निहोत्र आदि प्रतिदिन के पच-महायज्ञो ।का व्यय निकलना कदापि सभव नहीं। हाँ, यदि यहाँ 
भी पाँच सो तिरसठ पादावत्ते” के उतने ही बीघे मान ले, ते दान का उद्देश्य साथेक हो सकता है। 

लिया! के उक्त दानपत्र के सपादन के अनतर कई ऐसे दानपत्न मिले हैं, जिनमे दान मे दी 
हुई भूमि का परिसाण “पादावत्ते! मे ही दिया हुआ है; परत उनके विद्वान्‌ सपादको में “से किसी ले 
धादावरत्त) के ठीक मान का पता लगाने का कष्ट नही उठाया, और जहाँ-जहाँ पादावत्ते! शब्द आया है 

२४० 


हिविदी-अभिनदन ग्रंथ 


वहाँ-वहाँ 'पादावर्त! का हो ज्यो का त्यो प्रयाग किया है। सभव ते यही है कि 'पादावत्त” वीघे का 
सूचक होना चाहिए, जैसा हमने ऊपर अनुमान किया है। कौटल्य के अथशासत्र मे पादावत्ते 
शब्द का उल्लेख तो नही है, कितु उसमे भूमि की नाप का परिमाण अवश्य दिया हुआ है। उससे 
ज्ञात होता है कि काटल्य के समय (पूर्वी प्रदेशों मे) दान में दी जानेवाली भूमि का मान इस 
प्रकार था-- 

८ शअंगुल की १ धनुसष्टि या कस, ६ कसे का १ दूड (दो हाथ)। 

१० दड का १ रज्जु (बीस हाथ), ३ रज्जु का १ निवत्तेन (साठ हाथ)६। 

विक्रम की तेरहवी शताब्दी में ज्योतिष के अपूव विद्वान भास्कराचाय ने 'लीलावती” नामक 
गरितत-विषयक श्रथ की रचना की। उसमे चावीस अगुल का एक हाथ, दस हाथ का एक वाँस 
और बीस बाँस (दो सै हाथ) का 'एक निवत्तन” लिखा है,* जो दक्षिण-भारत की नाप होनी चाहिए। 
जिन ताम्रपतन्नो मे 'पादावत्त! नाप का उल्लेख है व सब गुजरात और काठियावाड से सबंध रखते हैं। 
वहाँ सा हाथ लबी और उतनी ही चाडी जमीन के 'एक बीघा? कहते हैं?। गुजरातवालो का यह 
'ीघा? कैटल्य के “निवत्तन!ः से ड्योढ़े स कुछ अधिक और भास्कराचाय के “निवत्तनः से आधा है। 
प्राचीन काल से आज तक, नाप-तोल मे, देश-भेद से भिन्नता चली आती है। “पादावर्त! शब्द सस्कृत 
भाषा का है और उसका प्रयाग गुजरात के प्राचीन दानपत्रों में ही मिलता है। अतएवं सभव है 
कि पादावत्त? गुजरात का बीघा हो। 

मेरा यह अनुमान कहाँ तक ठीक है, इसका निर्णय विद्वानों पर ही निर्भर है। 


१. कोौटलीय॑ श्रथेशाखम्‌, (माइसार संस्करण) प्रष्ठ १० ६-७ 

२. लीलावती, परिभापाप्रकरणम्‌, पृष्ठ ४। --हरिप्रसाठ भगीरथ (घंबई) के यहाँ का, विक्रम- 
संवत्‌ १६६४ का, मुद्वित संस्करण] । 

३, लालशकर उमीआशंकर त्रवाष्ी---अश्रकगणित (गुजराती), एप्ठ ४४ का टिप्पण । 





२४६ 





महिम्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


प्रोफेसर रामेश्वर-गी रीशंकर ओम, एम० ए० 


भमहिय्नो नापरा स्तुतिः 

भारतवष धम-प्रधान देश है। इस देश का धार्मिक साहित्य अत्यत प्राचीन है। इस सांहित्य 
मे समय की आवश्यकता के अनुसार यदा-कदा यथेष्ट परिवत्तन होते रहे हैं। पौराणिक काल से स्तोत्र 
अथवा स्तव-सबधी साहित्य का विशेष प्रचार होने लगा। अधिकांश प्राचीन स्तोत्रो की रचना सस्क्ृत भाषा 
मे हुई। देवी-देवताओं के सैकडो स्तव आज भी उपलब्ध हैं। स्तेतन्न-मात्रिका मे शिव, विष्णु और 
देवी से सबध रखनेवाले स्तोत्नो * की प्रधानता है। शिवस्तोत्रो मे 'शिवमहिस्नस्तोत्र” की बहुत अधिक 
प्रसिद्धि है।* यजुर्वेद के रुद्राध्याय के समान इस पवित्र स्तोन्न मे भी धर्मप्राण हिंदू-समाज की बहुत 
अधिक श्रद्धा है। भगवान्‌ शकर के अभिषेक मे इस पवित्र स्तव का ग्रायः पाठ हुआ करता है। इंस 
स्तोन्र की भाषा बहुत सुंदर है। साथ ही, छोटा होने से इसे कंठाग्न करने मे कठिनाई नहीं होती। इसी 
लिये अनेक शिवभक्त इस भक्तिरस-पूर्ण स्तोच्र के प्राय, कठ कर लेते हैं। 


१. स्तोन्न-साहित्य के संबंध मे विशेष परिचय के लिये देखिए--दि इडियन हिस्टोरिकल छार्ट्ली (जिल्द १, 
पृष्ठ ३४०-६०) 

२. “घार*राज्य (मध्यभारत) के इतिहास-कार्यालय के अ्रध्यक्ष श्रीयुत काशिनाथ लेले महोदय ने मुस्े 
अ्मरेश्वर-मद्रि से मिले हुए इस महिम्नस्तव पर लिखने के लिये प्रोत्साहित किया और इस संबंध मे मुम्े उनसे 
कुछ परामश भी मिक्का है। 


र४७ 


हिवेदी-अमिनंद्न पथ 
मध्यभारत के 'इदोर नगर से करीब पचास मील दक्षिण-पश्चिम में, मध्यप्रदेश के 'नीमाड? 


जिले मे, 'ओकारेश्वर नामक बहुत पुराना कस्चा है। भारत के प्रमुख तीथैस्थानो मे इसकी गणना 
होती है। सुप्रसिद्ध ढ्ादश ज्योतिलिगों मे एक की स्थिति इसी कस्त्रे में बतलाई जाती है। इसके 
प्राचीन महत्त्व का स्मरण कर एक अरे से में “ओंकारेश्व? जाना चाहता था। सन्‌ १९३० ई० 
के दिसबर मे वह सुअवसर प्राप्त हुआ। एक दिन इदोर के सुप्नसिद्ध हिंदी-प्रेमी रायवहादुर डॉक्टर 
सरयूअ्सादजी ने सुभसे कहा कि ओकारेश्वर मे 'ममलेश्वर नामक शिवालय कीं दीवार पर कुछ लेख 
खुदे हुए हैं जो अक्षरों की प्राचीनता के कारण ठीक-ठीक पढ़े नही जाते। डॉक्टर साहव ने मुमे वहाँ 
जाकर उन्हे देखने को प्रोत्साहित किया। डॉक्टर साहब से 'समलेश्वरः नाम सुनकर मुझे ज्यातिलिगों 
की गणना का यह प्राचीन श्लेक याद आ गया-- 
सोराष्ट्रे सोमनाथव्च श्रीशैले मल्लिकाजु नम्‌ | 
उज्जयिन्यां महाकालमोकारममलेश्वरम्‌ ॥ 

इस श्लोक में 'मसलेश्वर” का नाम-निर्देश होने से मुझे अनुमान हुआ कि आज-कल वहाँ जो 
शिव-मद्रि 'ममलेश्व? कहा जाता है, वह अवश्यमेव काई प्राचीन देवालय है। ऑकारममलेश्वरम? 
पद्‌ का सधि-विच्छेद करने से 'ओकारम्‌ + अमलेश्वरम” वनता है। इससे सहज ही अनुमान हो सकता 
है कि 'मसलेश्वरः का शुद्ध रूप अमलेश्वर' अथवा अमरेश्वए (रलयारभेदात्‌) होना चाहिए। इसके 
साथ ही यह शंका भी उत्पन्न हुई कि ज्येतिलिग की वास्तविक स्थिति ओकारेश्वर के देवालय में है अथवा 
ममलेश्वर मे । सोचा, ओंकारेश्वर जाने पर ही शका निवृत्त हे सकेगी। अस्तु, तारीख € अग्रेल सन्‌ १८३९ 
का मे इंदौर से ओकारेश्वर पहुँचा । दूसरे दिन वहाँ के बहुत-से देवालय देखे। ओकारेश्वर का मंदिर 
नर्मदा के उत्तरी तीर पर और ममलेश्वर दक्षिणी तट पर है। ओकारेश्वर जाने के लिये नाव से नर्मदा 
पार करनी होती है। ओकारेश्वर के मद्रि की अपेक्षा मुके सममलेश्वर का देवालय कही पुराना प्रतीत 
हुआ। इस मदिर मे लगे हुए शिलालेखो मे, देवालय मे अवस्थित शिवलिग का, “अमरेश्वरः नाम देखकर 
बडी प्रसन्नता हुई। अमरेश्वर-मद्रि का शिल्प और उसकी वत्तमान स्थिति उसकी विशेष प्राचीनता के 
प्रमाण है। उस दिन उक्त शिवालय को देखकर मुझे तो यही जान पड़ा कि वस्तुतः ज्येतिलिंग की स्थिति 
अमरेश्वर-मद्रि मे होनी चाहिए, न कि ओकारेश्वर के देवालय मे--जहाँ अगरणित हिंदू भाई प्रति वर्ष 
ज्येतिलिंग का माहात्म्य सममते हुए 'कर! चुकाकर भी दूर-दूर से दृशन करने जाते हैं। अमरेश्बर मे 
इंदौर-राज्य की ओर से प्रति दिन लिगाचेन होता है। 

अमरेश्वर-मदिर के सभासडप और गर्भगृह के बीच एक कमरा बना हुआ है, जिसमे प्रायः 
घना अँधेरा बना रहता है | वहाँ जाकर पूछताछ करने पर मालूम हुआ कि उसमे दाहिनी और बाई' 
ओर की दीवारों पर अनेक छोटे-बढ़े लेख खुदे हुए हैं। उन लेखो की जाँच-पड़ताल करने के लिये उस 
कमरे मे गैस की बत्ती का प्रबंध कर जब उन्हे देखना आरभ किया, तब जान पड़ा कि दीवारों पर की 
गई मिट्टी की पुताई के भीतर उनका अधिकांश ढेंका हुआ है! इसलिये कोई तीन घंटे के परिश्रम से 
यरसें की जमी हुई मिट्टी के बार-बार धोकर उस भाग के भली भाँति साफ किया ! तत्पश्चात्‌ ध्यानपू्वक 
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महिस्न-स्तोत्र की भ्राचीनता और उसका मूल पाठ 


देखने से ज्ञात हुआ कि उस कमरे के अनेक लेखो मे से, विक्रम-सवत्‌ ११२० (ईसवी सन्‌ १०६३) 
में खुदे हुए, चार सस्क्ृत-स्तोत्र महत्त्वपूर हैं। ये स्तोत्र मालवा के परमार-वशी राजा उद्यादित्य (सन्‌ 
१०५४--८१ ३०) के राजत्वकाल मे खोदे गए थे। इनमे से दो--क्रमश' नर्मदा और अमरेश्वर महादेव के 
सवध के--अष्टक हैं जिनकी रचना द्विप्रसाद! नामक किसी विद्वान ने की थी। तीसरा तिरसठ श्लोकों 
का एक शिव-्तोत्र है जिसका रचयिता वगाल के राढ्ा्रात के नवश्राम (नौगाँव) से आया हुआ 
“हलायुध! नामक पडित था। चौथा उल्लेखनीय स्तोत्र, जो बाई ओर की दीवार के नीचे के भाग 
में खुदा हुआ है, शिवमहिस्नरतव* है। यह पविन्न स्तोन्न तीन फीट दस इच लबे और एक फुट त्तीन 
इंच चोडे स्थान मे वीस पक्तियों मे खुदा हुआ है। इसकी लिपि देवनागरी और अक्षर सुडौल हैं। 
कही-कही पत्थर हृट जाने से कुछ अक्षर नष्ट हो गए हैं। यहाँ यह भी विचारणीय है कि महिस्नस्तव 
खोदे जाने से पू्व पत्थर का कुछ हिस्सा टूट गया था और उस पर (अठारहबी-उन्नीसवी पक्ति के आरम 
में) किसी ने बडे-बडे अक्तरों मे 'पप्रणमती सदा? और उसके नीचे छोटे अक्तरों में ॥ध्गाब्जाज्जाश्जाव्गा 
॥*4४०॥ खोदा था, जिससे यह स्तव टूटे हुए स्थान एवं इन अक्षरों को छोडकर खोदा गया है। इसका भी 
समय विक्रम-सवत्त्‌ ११२० (ई० सन्‌ १०६३) है और इसे शिवभक्त 'भट्टारक गधध्वजः ने सावधानी के साथ 
लिखा था। शुद्ध लेखन की दृष्टि से जान पडता है कि इसमे “ब? के स्थान में 'ब” का अचुर प्रयाग हुआ है। 
जैसे--'ब्रह्मादीनां (पक्ति १), ब्रह्मन? (पक्ति २), ब्रह्मांड” (प० ८) एवं 'बत? (प०१४७) आदि। इसी प्रकार 
& के स्थान में कही-कही 'सः प्रयुक्त हुआ है। यथा--सिरसि (प० ७), परवसान्‌ (प० ७) एवं सश्वहृद्धिः 
(प० १९) सयुक्त वर्ण में 'रः पूर्व-चर्ण रहते हुए भी उत्तर वर्ण के विकल्प से एक और द्वित्व लिखा गया है, कितु 
ह्विल्ब-प्रयोग प्राय देख पडता है। जैसे--“अतस््येंश्वयें? (५० ३), 'सब्बे” (प०१), 'ल्वज्वाचीने! (प० २), 
कुतकोीयः (प० ३), 'शर्व्बो! (प० १६), “चद्राक्कैं? (प० ११) आदि । पद़ात का हलत वर्ण उसके पश्चात्‌ 
लिखे जानेबाले वर्ण से प्राय. मिला दिया गया है जो कुछ अखरता है। यथा--त्रह्मन्क! (प० १४) 
तथा स्तुवन्जिहेमि! (प०६)। लेखक के पर-सवर्ण की अपेक्षा अनुस्वार अधिक पसद्‌ था, जैसा “साख्ये! 
(प० ४), 'खट्वाग” (प० ५), 'निवत्तेते! (प० &) आदि शब्दो मे देख पडता है। बिसयगे का एक उल्लेखनीय 
प्रयाग बारह॒वबी-तेरहवीं पक्ति मे हुआ है। बारहवी पक्ति के अत में 'कत्तु ” शब्द का विसग तेरहवी के 
आरभ मे लिखा गया है | इससे लेखक की असावधानी प्रकट होती है। जो हो, इस स्तोत्र की लिपि 
बारहवी शताव्दी मे मालवा में प्रचलित देवनागरी है। यह मालवा के परमारो के शिलालेखो की 
लिपि से मिलती-जुलती है। इससे यत्र-तत्र पृष्ठमात्राओ का प्रयोग हुआ है। “३, 'भा, 'ध!, श! आदि 
अक्षरों मे प्राचीन रूप देख पडते हैं। “ब” और “ध” परस्पर बहुत मिलते-जुलते-से हैं। इसी तरह “प! 


१ यह निर्विवाद जान पड़ता है कि अमरेश्वर-सदिरि मे ये स्तोन्न, धामिक भाव से प्रेरित होकर ही, 
खोदे गए थे। प्राचीन काल मे इस देवालय का, घामिक दृष्टि से, विशेष महत्त्व होग।। इसी लिये विक्रम-संवव्‌ 
११२० में ये चार सुद्र रुतोन्न इसकी दीवारों पर खोदे यए। इससे भी इस संदिर में ज्योतिलिंग की स्थिति का 
अज्लमान पुष्ट होता है । 

र४र 
छ, 32 


हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


और “घ! मे भी कोई अतर नही देख पड़ता । इस सवध में 'बपुष:” (प० ६) तथा “०मोच्चैरपि? का उल्लेख 
किया जा सकता है। यहाँ पंक्ति की सख्या अमरेश्वर के पाठ की प्रतिलिपि? के अनुसार है, जे अंत 
में दी गई है। 

अमरेश्बर-देवालय से मुझे महिम्नस्तव" की जो भ्रस्तरांकित प्रति मिली है, उसमे केवल 
इकतीस श्लोक हैं। इकतीसवे श्लोक के पश्चात लिखा है कि 'इति महिम्नस्तव समाप्तमिति? । इससे जान 
पड़ता है कि आज से करीब आठ सो सत्तर वर्ष पूवं--जब यह स्तोत्र चहाँ खोद गया था-महिस्नस्तव में 
आज-कल की प्रतियो मे मिलनेवाले चालीस, इकतालीस, वयालीस या तेतालीस श्लोकों के स्थान में 
केवल इकतीस ही श्ज्ञोक प्रचलित थे। इससे यह अनुमान हो सकता है कि इकतीस से आगे के श्लोक 
पीछे से जोड़ दिए गए हैं। आज-कल की प्रतियां से इकतीसवे श्लोक के पश्चात्‌ निम्नलिखित विशेष 
श्लोक (क्रम-भेद के साथ) पाए जाते हैं- 

रअसितगिरिसम स्यात्कज्जल सिन्धुपात्रे सुरतरुवरशाखालेखनी पत्रमुर्वी | 

लिखति यदि गरहीत्वा शारदा सर्वकाल तद॒पि तव गुणानामीश पार न याति ॥३१॥ 

असुरसुरसुनीन्द्रेरचिंतस्येन्दुमी लेग्रेथितगु णमहिस्नो निगुणस्येश्वरस्य । 

श्सकलगणवरिष्ठ: पुष्पदन्ताभिधानो रुचिरमलघुबत्ते: स्तोत्रमेतच्चकार ॥३३॥ 

अहरहरनवयय धूजटेः स्तोत्रमेतत्पठति परमभक्तया शुद्धचित्त: पुमान्य: |... 

स भवति शिवलाके *रुद्रतुल्यस्तथा5त्र प्रचु रतरधनायुः पुत्रवान्कीत्तिगांश्व ॥३७॥ 


3. महिज्नस्तव के पाठ आदि के संबंध मे मैंने निश्नलिखित पुस्तकों का उपयेग किया है--[क] निर्णेय- 
सागर प्रेस (बवई) से प्रकाशित “बृहत्स्तोन्नरलाकर.” (गुटका साइज), ईसवी सन्‌ १६२६ का छुपा हुआ, 
महिद्नस्तोन्र की श्लोकसंख्या ७० । [ख] निर्णयसागर प्रेस (बं०) से प्र० 'शिवमहिस्नस्तोत्रम” (मूलपाठ), ई० सन्‌ 
१8२८ (शल्लो० ४३) । [ग] निर्णयसागर प्रेस (ब०) से प्र० 'महिम्नस्तोत्रम” (मघुसूदन-सरस्वत्ती-प्रणीत शिव और 
विष्णु दोनें के अर्थ को प्रकट करनेवाली संस्कृत-टीका से युक्त, छुठा सस्करण, ई० सन्‌ १६३० (३६ श्लेक)। [घ] 
हरिप्रसादभगीरथजी (वं०) द्वारा प्रकाशित “बृहत्स्तोत्ररल्लाकर.” (गुटका साइज), विक्रम-संचत्‌ १६७३, (४० श्लोक) । 
[ढ] गुजराती प्रेस (चं०) द्वारा अ्र० “बृहत्स्तोत्रमुक्ताहार.? (द्वितीयाबत्ति), वि० सं० १६०७६ (श्लो० ४०)। [च] 
गंगाविष्यु-श्रीकृष्णदास (बं०) द्वारा प्र० शाक्तप्रमाद” का शिवतंत्र, बि० सं० १६६८ (श्लो० ४०)। [छ] 
चेंकटेश्वर प्रेस (वं०) से प्र० 'शिवमहिद्नस्तोत्र-वेदांतसारशिवस्तोन्न” वि० सं० १६८९२ (श्लो० ४०) [ज] श्रीघर 
शिवलाल (बं०) द्वारा प्र० महिश्नचद्रशेखरशिवरामाष्टफानि,” संवत्‌ १६७२ (श्लो० ४७१)। [रू] पुरंदरे आणि 
कंपनी (घं०) द्वारा प्र० 'शिवमहिस्नस्तोत्रम', ईं० सन्‌ १६१९ (श्ले० ४२)। [८] खेमराज-प्रीकृष्णदास (घं०) द्वारा 
प्र० 'शिवमहिद्नस्तोन्रस,” वि० से० १६७७ (श्लो० ४०)। [6] भागंव-पुस्तकालय (वनारस) से श्र० 'शिव- 
सहिद्नस्तोत्रस', हिंदी-अनुवाद-सहित, (श्लो० ४२)। [ड] उदयपुर-निवासी पंडित श्यामसुंद्र द्विवेदी के 
पास, अनुसानत- सौ वर्ष पूव की, 'महिश्नस्तोन्नम/ की हस्तलिखित प्रति (श्लो० ४०)। 

२, इन श्लोकीं का यह पाठ 'ख' पुस्तक के अनुसार दिया गया है। 

३. “८ में 'सकलगुणवरिष्ठ ” पाठ मिलता है १ 

४, ट! मे 'रुद्गतुल्यः सदात्मा? पाठ है । 

र्प्७ 


महिस्न-स्तोत्र की आचीनता और उसका मूल पार 


महेशान्ञापरो देवो महिस्नो नापरा स्तुति'। अधोराज्नापरो मत्रो नास्ति तत्त्व गुरोः परम्‌ः ॥३५॥ 
दीक्षादानर तपस्तीथ ज्ञान यागादिका'* क्रिया: | महिम्नस्तवपाठस्थ कला नाहेन्ति पोडशीम्‌४ ॥३६॥ 


कुसुमद्शननासा सवंगन्धवराज' शिशुशशिधरमोले "देवदेवस्थ दास' । 

स खलु निजमहिस्नो भ्रष्ट एवास्य रोपात्स्तवनमिद्मकार्पी द्वि्यदिव्य महिस्त $ ॥३७॥ 

सुरवरमुनिपूज्य० स्वगंमेक्षेकहेतु पठति यदि मनुष्य प्राक्नलिनान्यचेता:। 

ब्रजति शिवसमीप किन्नर: स्तूयमानः स्तवनमिद्ममे।घ पुष्पदन्तश्रणीतम्‌ ॥३८॥॥ 
“आसमाप्तमिद* स्तोत्र पुण्य गन्धवेभापितम्‌ १" । अनोपम्य* * मनेहारि शिवमीश्वर** वर्णनम्‌१३ ॥३७॥ 
इत्येषा'४ वाडमयो पूजा श्रीमच्छट्टरपादयो, । अर्पिता तेन देवेश: श्रीयता मे सद्मशिव:१५ ॥४०॥। 
तव*५ तत्त्व*० न जानामि कीहशाउसि महेश्वर. | याहशाउसि महादेव ताहशाय नम नम:१< ॥४९॥ 
एककाल'*$ ट्विकाल वा त्रिकाल य पठेन्नरः*० | स्वपापविनिमुक्तः९९ शिवलेके*२ महीयते२२ ॥४२५॥ 
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'ज', 'ट', “८5! और “ड' पुस्तको से यह सेंतीसर्वा श्लोक है। 
“ज! मे “दान दीक्षा! पाठ मिलता है। 
“४! में 'होमयज्ञादिका ? पाठ हे । 
'ज!ः “४! और “5? में यह पेंतीसर्वा श्लोक है। 
7! के सिवा अन्य पुस्तका में 'शशिधरवरमोले ” पाठ मिलता है । 
व!, ज', ८2?, 'ठ' श्रोर 'ड' में यह अडतीसर्वा श्लोक है। 
“व', “2, “5? एवं 'ड? से यह उनतालीसर्वा श्लोक है । 
'क!, 'घ!, 'ड” और “छ? से यह श्लोक नहीं मिलता ! 
“९! और “5? में क्रश “समाप्त तदिद' एवं 'समाप्तिमगमव” पाठ है । 
“४! एवं 'ड' में इस श्लोक का दूसरा चरण 'सर्वेमीभ्वरवर्णनम्‌” और “5? मे '“पुष्पगन्धवेभाषितम! 
सिलता है । 
८४१, 5? एवं 'ड! में “अनूपम” पाठ मिलता है । 
“४! एवं 'ड' में चौथा चरण पुण्य गन्धवैभापितम्‌? ओर “ढ? मे 'पुण्यमीश्वरवर्णनम्‌” मिलता है । 
यह 'ज!, '८', 'ठ' तथा 'ड” मे छत्तीसर्वा, च? में सेंतीसवां ओर “ऋ! में इकतालीसर्वा श्लोक है । 
“व!, 'ठ' और “ड' मे यह श्लेक नहीं है ! 
“जज! से यह इकतालीसर्वा और 'झ? तथा 'ठ? में बयालीसर्वा श्लेक है । 
का, 'घ, 'ड?, वा, छू, 'ज!, ८', “5” और “ड' से यह शोक नहीं मिलता । 
“के? में 'शिवतस्व? पाठ है । 
ध्व! तथा 'ग! में यह इकतालीसर्चा और “मर से चालीसर्चा शोक है । 
'्!, 'ग? एवं “ट! के सिवा भ्रन्य पुस्तको मे यह 'छोक नहीं मिलता ! 
८४? से 'पठेत्सदा? पाठ मिलता है। 
“४? में 'सवपाश०? पाठ है । 
“3? से 'शिवलोक' पाठ है । 
“९? से 'स गच्छुति! पाठ मिलता है । 
२५१ 


हदिविदी-अभिनंदन ग्रंथ 


वह अन्यत्र भी सुद्रित हुई है। इसमे केवल छत्तीस श्लोक दिए गए है। उनमे भी मधुसूदन सरस्वती 
ने केवल इकतीस पर ही अपनी विशद व्याख्या लिखी हे और शेप पॉच को सुगम जानकर छोड दिया 
है। उस सस्करण के सपादक (वासुदेव लक्ष्मण पणशीकर) ने पाद-टिप्पणी मे लिखा है--“मधुसूदन 
सरस्वती ने केवज्न इकतीस श्लोको पर अपनी टीका लिखी और आगे के पॉच के सरल जानकर छोड दिया, 
ते भी लेकपाठ का अनुसरण कर हमने यहाँ इनसे आगे के श्लोक भी दे दिए हैं |? सधुसूदन एव अमरेश्वर 
के पाठ का मिलान करने पर जान पडता है कि दोनो एक दूसरे से बहुत मिलते-जुलते हैं। इससे पता 
चलता है कि सधुसूदन सरस्वती के समय तक स्तोत्र के प्राचीन पाठ से कोई विशेष पभ्रतर नहीं पडा था। 
पहले के इकतीस श्लाक प्रधान माने जाते थे और उनके आगे के पॉच गोण। समय वीतने पर छुछ 
और श्लोक जोड़े गए, जिससे धीरे-धीरे स्तोत्र चालीस और फिर तेतालीस श्लोको का बन गया। 
महिम्नस्तव बहुत प्राचीन एवं पवित्र स्तोतच्र' है। मुमे इसकी आठ सी सत्तर बष की 
एक पुरानी प्रति मिली है, जिससे इसके प्राचीन एवं मूल पाठ का पता चल सकता है । इसलिये यहाँ 
अमरेश्वर की प्रति के अनुसार पक्ति-क्रम से इस स्तव का पाठ देना आवश्यक प्रतीत होता है। उसकी प्रति- 
लिपि रहने से पाठकों को विशेष सुविधा होगी। वत्तेमान भ्रतियो तथा इस प्रति के पाठ मे जहाँ झंतर देख 
पडता है, वह टिप्पणो मे दिखलाया गया है। इसके सिवा लेखन-सबधी दोष भी ठीक किए गए हैं। आशा 
है, इस पाठ के सुद्वित होने के पश्चात्‌, महिस्तस्तव अथवा स्तोत्र-सग्रहों के विद्वान सपादक, भविष्य में 
प्रकाशित होनेबाले सस्करणो मे, पहले इस पवित्र स्तोत्र के मूल पाठ का छापकर उसके वाद स्तोत्र-प्रणेता 
एव माहात्म्य-सबधी श्लोको के! उससे प्रथक्‌ स्थान देगे, ताकि पाठकों के मूल एव ज्षेपक का भेद भली भाँति 
मालूम हो जाय । यहाँ स्पष्ट शब्दों मे यह प्रकंट कर देना आवश्यक है कि सुमे यह हृठधर्मी कदापि 


लिखीं जिनके नाम यहाँ श्रकारादि-क्रम से पाठकों के परिचय के लिये दिए जाते है--(१) श्रद्वे तबह्मसिद्धि, (२) शअ्रद्वैत- 
रतनरक्षण, (३) आत्मबोधटीका, (४) आनंदमंदाकिनी, (९) ऋग्वेदजटादप्टविकृतिविवरण, (६) कृष्णकुतूहल नाटक, 
(७) भस्थानसेद, (८) भक्तिसासान्यनिरूपण, (६) भगवदूगीतायगृढा्थदीपिका, (१०) भयवद्दीतातात्पर्यकारिका, 
(११) भगवद्भक्तिससायन, (१२) भागवत्तइुराणप्रथमश्लोकव्याख्या, (१३) भागवतपुराणायश्लोकन्नयव्याख्या, 
(१४) महिस्नस्तोत्र टीका, (१९) राज्ञां प्रतिवोध', (१३) वेदस्तुतिदीका, (१७) चेदातकल्पलतिका, (१८) शांडिल्य- 
सूत्रतीका, (१६) शास्रसिद्धांतलेशटीका, (२०) सक्षे पशारीरकसारसंग्रह, (२१) सर्वविद्यासिद्धातवर्णन, (२ ५) सिद्धांत- 
तत्त्वविदु, और (२३) हरलीलाव्याख्या ।--ऑफ्रेक्ट, केंटेर्लागस्‌ केंटिलॉगरम, जिल्द १, पृष्ठ ४२७, जि० २, छ० ६२ 
१. पुस्तक 'ग?, पृष्ठ ६३ 


२ शिवमहिस्नस्तव का महत्त्व इली से प्रकट है कि अब तक अ्रनेक विद्वानो ने इस पर टीकाएँ 
लिखी है। यहा कतिपय टीकाकारो एवं कुछ की टीकाओो का नाम-निदश किया जाता है--अमरकठ, अ्रहोवल, 
उपदेव, कृष्णनृप, कैवल्यानद, गोपालभट्ट (स्तुतिचद्विका), गोविदराम (प्रकाश), गोविदानद (कौमुदी), 
जगदीशपंचानन (रहस्यप्रकाश), देचयात्मा, परमानद चक्रवर्ती, भगीरथ मिश्र, मघुसूदन सरस्वती, रासजीवन 
तर्कवागीश, राम॑देव, रामानद्ती, विश्वेश्वर सरस्वती, वोपदेव (पजिकाह्यर्थी), शंकर, श्रीकृष्ण तर्कालंकार, श्रीधर 
स्वामी (शिवविष्णुपक्षोभयाथिका महिस्तस्तवटीका), और हरगोविदशर्म॑न्‌ (वेष्णवी) ।--अ्रॉफ्रेक्ट; केंटेलॉगस 
केंटेज्ञॉगरम्‌, जिल्‍द १, एछ ४४४, जिल्द्‌ २, प्रष्ठ १०२ और जिल्‍्द ३, पृष्ठ ६६ 


२४७ 


महिस्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


अभीष्ट नही है कि मेरा ही पाठ भविष्य के लिये सूल पाठ माना जाय। गुजरात, राजपूताना के कुछ 
राज्यो, तजोर, पूना, काशी, कल्कत्ता, नेपाल-राज्य तथा येरप और अमेरिका के बडे-बड़े पुस्तकालयो मे 
हस्तलिखित सस्कृत-प्रथो के अनेक बृहत्‌ सग्रह विद्यमान हैं| सभव है, उनमे अथवा किन्ही विद्वान्‌ पडितो 
के निजी सग्रहो मे अमरेश्वर की इस ग्रति से भी आ्राचीन ग्रतियों हो। साथ ही साथ यह भी विचारणीय 
है कि भट्टारक गधध्वज ने विक्रम-सवत्‌ ११२० मे अमरेथ्वर-मद्रि की दीवार पर इस स्तोत्र के खुदबाकर 
अपनी शिव-भक्ति का परिचय दिया था। इससे यह अनुमान युक्तियुक्त अतीत होता है कि उस समय 
से कद्दे शताब्दियाँ पूवे इस पविन्न स्तव की रचना हुईं होगी और उस समय तक यह बहुत-कुछ प्रसिद्धि पा 
चुका होगा । इसलिये अमरेश्वर की प्रति से प्राचीनतर प्रति मिलना असभव नहीं है । 

हमारा काम ते केवल इस दिशा में कुछ चचो छेड देना ही है। आशा है, विद्यान्‌ पाठक इस 
विषय पर नवीन प्रकाश डालने का प्रयत्न करेगे। 


खमरेश्वर के पाठ की अतिलिपि 


पक्तिर * नमः शिवाय ॥ महिस्न * पार ते परसविदुषो यद्यसदृशी 
स्तुतित्रह्मादीनामपि * तद्वसन्नास्त्वयि गिरः । 
अथावाच्य: सब्बं: स्वमतिपरिणामावधि ग्र॒ण- 
न्‍्म॑माप्येष स्तोजे हर निरपवादः परिकरः ॥१॥ 


अतीतः पथान तव च महिमा वाडमनंसयो- 


रतदूव्याबृत्या य चकितमभिधत्ते श्रुतिरपि । 
सक- 


२ -स्य स्तेतव्य, कतिविधगुणः कस्य विषय: 
पदे त्वव्वांचीने पतति न सन; कस्य न बच: ॥र॥ 


मधुस्फीता वाच* परमसम्त वि (नि) मिंतवत- 
स्तव ब्रह्मन्कि * वागपि सुरगुरोन्विस्मयपद (दम) । 
मम ल्ेतां वाणी गुणकथनपुण्येन भवतः 
पुनामीत्यर्थेस्मिन्पुरमथन  बुद्धिव्येबसिता" ॥३॥ 


श्लेक १-२६ मे शिखरिणी दृत्त हे । 
ब्रह्मादीन[०” पढना चाहिए । 
'रतद्वथावृत््या? होना चाहिए। 
ब्रह्मन्‌ कि! पढना चाहिए । 

९, ुद्धिव्येवबसिता' चाहिए । 


0 


ब्ठ #्ण 0 


रण 


हिवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


तवैश्वय यत्तजगदुद्यरत्षा प्रलयक्ष- 
क्त्त्रयी- 
वस्तु व्यस्त तिरूपु गुणमिन्नासु तनुपु । 
अभव्यानामस्मिन्वरद्‌ रमणीयामरमणी 
विह॒तु" व्याक्रोशी विद्धत इहैके जडधघियः ॥४॥ 


किमीहः कि काय: स खलु किमुपायस्लिभुवनं 

किमाधारो धाता सजति किमुपादान इति च | 
अतर्फ्यश्वय * त्वव्यनवसरदुस्थो  हतथियः 

कुतक्केाय कांश्चिन्मुखरयति मेोहाय जगत: ॥५॥ 


अजन्माना लेका: किमवयववन्तोपि जगता- 
मधिष्ठातार कि भवविधिरनाहत्य भवति । 
अनीशो वा कुर्याद्धधनजनने कः परिकरो 
यते मदास्त्ां प्रत्यमरवर सशेरत इमे ॥६॥ 


त्नयी सांख्य योग: पशुपतिमत वैष्णवमिति 

प्रभिन्‍ने प्रस्थाने परमिद्मद्‌: पथ्यमिति च । 
रुचीनां वैचित्याहजुकुटिलनानापथजुषां 

नृणामेका गम्यस्त्वमसि पयसामरणंव इच ॥७॥ 


महोक्षः खट्वांग परशुरजिनं भस्म फरिन: 

कपालं चेतीयत्तव वरद्‌ तन्त्रोपफरण (णम्‌)। 
सुरास्तां ताग्ृद्धि दधति तु भवद्भूपणिहितां 

न हि स्वात्माराम विपयम्गठृष्णा भ्रमयति ॥८॥ 
धुव॒कश्चित्सव्वे सकलमपरस्त्वभुवमिद्‌ 

परो धोव्याधोग्ये जगति गदति व्यस्तविषये । 
समस्तेप्येतस्मि- 

न्पुरमथन तैव्विस्मित इब 

स्तुवन्जिहेमि त्वांन खलु ननु ध्रृष्ठा मुखरता ॥&॥ 


“विहन्तु? होना चाहिए । 
२, “अतक्येंश्वये! पढना चाहिए । 
३. दुश्स्थोी? चाहिए । 


२५६ 


महिस्न-स्तेत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


तवैश्वर्य यत्नाद्मदुपरि विस्चो हरिरधः 
परिच्छेतु' जाता*वनिल ररमनलस्कंधवपुषः 
ततो भक्तिश्रद्धाभरगुरुगूणड्भयां गिरिश [य] त्‌ 
स्वय त [स्थे ता] भ्यां तव किमनुवृत्तिन्न फलति ॥१०॥ 
अयल्ादापाद्य त्रिभुवनमवैरव्यतिकर 
दशास्यो यदूबाहू-- 
७, नभ्त रणकडूपरवसा(शा)न्‌ | 
शिरः पद्मश्रेणीरचितचरणाभोरुहबले. 
स्थिरायास्त्वद्धक्तेरित्रपुरहर विस्फूर्ज्जितमिद (दम) ॥११॥ 
अमुष्य त्वत्सेवासमधिगतसारं भुजवन 
वला*ल्कैलासेपि त्वद्धिवसतो विक्रमयतः । 
अलभ्या पातालेप्यलसचलितागुष्ठसि(शि) रसि 
प्रतिष्ठा त्वय्यासीदूभुवमुपचितो मुह्यति खलः ॥१श॥ 
यदद्धि 
प सुत्राग्णों वरद परमेाच्चैरपि स [ती- 
सम] धश्चक्रे बाणः परिजनविधेयत्रिभुवनः । 
न तच्चित्र॑ तस्मिन्वरिवसतरि" त्वच्चरणयो- 
ने कस्या उननत्यै* भवति शिरसस्त्वव्यनवतिः० ॥१३॥ 
अकाड त्रक्वांड:ज्ञयचकितदेवासुरक्रपा- 
विधेयस्यासीद्यस्त्रियन विष संहतवतः । 
स कल्माषः कठे तव न कुरुते न श्रियमहों 
विकारोपि श्ला- 
र घ्यो. भुवनभयभगव्यसनिनः ॥१७॥ 
4 परिच्छेत्तं! होना चाहिए । 
२ “यातौ!? चाहिए। आज-कल की प्रतियों मे यही पाठ मिलता है और अथ की दृष्टि से भी यही 
उत्तम जान पड़ता है। 
३ “अनल०? पढना चाहिए। अ्र्थ-सगति न होने से अनिल०? पाठ ठीक पतीत नहीं होता। 
प्रचलित 'अनल्०' पाठ ही युक्तियुक्त है। 
४ “बलास्कैलासे०? होना चाहिए । 
&€ “०व्सितरि! चाहिए। 
६. छुछु प्रचलित भ्रतियों में कस्याप्युन्नत्यै! पाठ मित्रता है। 
७. “०य्यवनतिः होना चाहिए, यही पाठ ठीक जान पड़ता है। 
८. “०कांडबद्मांड०? पढ़ना चादिए । 


२२७ 
हु, 33 


१०. 


११. 


१२. 


हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


असिद्धार्थी नेच क्चिदपि सदेवासुरनरे 

निवर्तते नित्यं जगति जयिनो यस्य विशिखा: । 
स पश्यन्नीश त्वामितरसुरसाधा रणमभू- 

स्मरः स्मत्तव्यात्मा न हि वशिपु पथ्यः: परिभवः ॥१५॥ 
महीपादाघातादुव्रजसि * सहसा सशयपद्‌ 

पद्‌ विष्णोर्श्राम्यद्भुजपरिघरुग्णमहम 

ण (णम्‌)। 

मुहयोविस्थ्य यात्यनिश्वतजटाताडिततटा 

अगद्गक्ञाये तत नटसि ननु बामैव बिश्ुता ॥१६॥ 
वियद्दयापी तारागणग़ुणितफनोट्रमरुचिः 

प्रवाहों वारां यः प्रपतलघुदष्टः शिरसि त* | 
जगद्द्वीपाकार जलधिवलय तेनकृतमि- 

त्यनेनिवोनेयं घृतमहिम दिवय तब बपुः ॥१७॥ 
रथः क्षोणी यता शतदघृत्तिरगेंद्रों धनुर- 

था 

सथांगे चद्राक्की। रथचरणपारणिः शर इति | 
दिधक्षोस्ते काय॑ त्रिपुरतुणमाडंवरविधि २- 

विंधिये: क्रीडत्यो न खलु परतत्राः प्रभुधियः ॥१८॥ 
हरिस्ते साहस कमलवलि४श्ंमाधाय पदयो- 

यैदेकाने. तस्मिन्निजमुदहरज्ेत्रममल(लम) । 
गतो भक्तयुद्रेक: परिणतिमसों चक्रवपुषा 

त्रयाणां रक्षाये त्रिपुरहर जागत्ति जगतां (ताम) ॥१७॥ 
क्रतो सुप्ते जाग्रत्चमसि फलयोगे ऋतुमतां 

क्त कमे प्रध्वस्त फलति पुरुषाराधनमृते । 
अतस्त्वां संप्रेत्य क्रतुषु फलदानप्रतिभुव 

श्रुती श्रद्धां बध्वा कृतपरिकर: करमंसु जनः ॥२०। 
क्रियादक्षा दक्ष: क्रमुपतिरधीशस्तनुभृता- 

सषीणासात्विज्य शरणद्‌ सदस्या: सुरगणाः । 


“दूवजति? चाहिए । 

'तं? की अपेक्षा 'ते? ठीक है, क्योकि उससे युक्तिसंगत अथे निकलता है। 
माउंबरविधि०! पढठना चाहिए । 

“कमलचलि०? चाहिए । 


रण्प्र 


१३ 


१४. 


१४, 


१६ 


मदिस्न-स्तोन्र की ग्राचीनता और उसका मूल पाठ 


क्रतुभ्रेपस्वत्त, ऋतुफलविधानव्यसनिना 
भुव कतु - 
+श्रद्धाविधुरमभिचाराय हि. सखाः ॥२५॥ 
प्रजानाथ नाथ प्रसभमभिक सवा दुह्तिर 
गत॑ रोहिद्भूता रिस्सयिपुसृष्यस्थ बपुषा। 
धनुःपाणेयात द्विमपि सपत्राकृतममु 
त्रसत तेद्यापि त्यजति न मृगव्याधघरभसः ॥२२॥ 
स्वलावण्याशसाध्ृतधनुषमहाय ठृणव 
सुर: प्लुष्ट दृष्टा पुरमथन पुष्पायुधमपि । 
यदि स्त्रेण देवी य- 
मनिरत देहाद्धघटना- 
द्वेति' त्वामद्धा वतर वरद्‌ मुग्धा युवतयः ॥२१॥ 
श्मशानेष्वाक्रीडा स्मरदर पिशाचा: सहचरा- 
श्चिताभस्मालेप: स्नगपि नृकरोडीरपरिकरः। 
अमगल्य शील तव भवतु मामैवमखिलंर 
तथापि स्मतृणा वरद परम मगलमसि ॥२४॥ 
मनः प्रत्यक्चित्ते सविधमवधायात्तमरुत, 
प्रह्मष्यद्रोमाय: प्रमद्सलिलोत्सगितद॒शः । 
यदालेक्याहाद हृद हव निमज्ज्याम्ृतमये 
द्धत्यन्तस्तत्त्व किसपि यमिनस्तत्किल भवान्‌ ॥२५॥ 
त्वमकेस्त्व से।मस्त्वमसि पवनस्त्व॑ हुतवह - 
स्वमापस्त्व व्योम त्वमु घररिरात्मा त्वमिति च। 
परिच्छिन्नामेव त्वयि परिणता विश्रति" गिर 
न विद्यस्तत्तत््व वय- 
मिंह यत्त्वं न भवसि ॥२६॥ 
त्रयी तिस्नो वृत्तीस्त्रिभुवनमथे च्रीनपि सुरा- 
नकाराय्येव्वे्णम्त्रिभिरभिद्धत्तीरण विक्ृति । 


4 “०दर्चति? होना चाहिए । 


नै बट ##चए 


“बत” पढ़ना चाहिए। 

“८“०करोटी ०” पढना चाहिए । 

“नामेव०? दाना चाहिए । 

“बिश्रति! चाहिएु। 'ख? और “ग? में 'विश्वतु” पाठ मिलता है। 


रभ्ड 


हिवैदी-अभिन॑दन ग्रंथ 

तुरीयन्ते धाम ध्वनिभिरवरुन्धान “मणुभिः 
समस्त व्यस्तं* त्वां शरणद्‌ ग्रणात्यामिति पदं(दम) ॥२७॥ 

भव: शर्ववों रुद्र; पशुपतिरथेमः सहमहां - 


स्तथा भीमे - 
१७, [शा] नाविति यदमिधानाष्टकमिदं(दम) । 
अमुष्मिन्प्रत्येक प्रविचरति देव श्रुतिर॒पि 
प्रियायास्मै धाम्ने प्रविहि [तनम-] 
श्ष, स्योस्मि भवते ॥२८॥ 


नमे नेदिष्ठाय प्रियद्व दविष्ठाय च नमो 
नमः क्षोद्ष्ठाय स्मरहर सहिष्ठाय च नमः | 
न बहिंष्ठायरे त्रिनयन यविष्ठाय व नमे 
नमः सब्वस्मै ते तद्द्सिति शव्वायर* व नमः ॥२>॥। 
वहुलरजसे+ विश्वोत्पत्तो भवाय नमो नम: 
प्रबलतमसे 
१<, तत्संहारे हराय नमो नमः । 
जनसुखकते सत्त्वोत्पत्तो* साय नमे नमः 
प्रमहुसि पदे निस्त्रेगुस्ये शिवाय नमो नमः" ॥३०॥ 
“कृशपरिणति चेतः क्लेशवश्यं क चेद॑ 
क च तब गुणसीमेल्लघिनी स(श)श्वदद्धिः। 
इति चकितममंदीकृत्य मां भक्तिराधा - 
हर चरणयोस्ते वाक्यपुष्पोपहा- 
२०, २ (सम) ॥३१ 


९. “०विरुन्धान०? पाठ भी कुछ प्रतियों मे मिलता है 
२. “5! से 'समस्तव्यस्तं' पाठ मिलता है, जो ठीक है । 
३. प्रचलित प्रतियों मे मिलनेवाला “वर्िष्टायः पाठ अधिक युक्तियुक्त प्रतीत होता है. क्योंकि 
'थयविष्ठाय'' के साथ “वर्िष्ठाय” का जोड़ा ठीक जँँचता हैं। “बहिंष्ठाय” व्याकरण के अज्लुसार ठोक नहीं 
ज्ञान पड़ता । 
कुछ प्रचलित प्रतियों मे 'सर्वाय! मिलता हे । 
“बहुलरजसे' होना चाहिए। प्रचलित श्तियें से 'बहलरजसे” पाठ मिखता है । 
प्रचलित प्रतियों मे 'सत्त्वोद्विक्तोः पाठ है । 
इस शछोक मे हरिणी बृत्त हे । 
मालिनी दृत्त । 


। 


२६० 


भहिस्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाछे 


इति महिस्नस्तव॑ समाप्तमिति ॥*॥ श्रीअसरेश्वस्ेवाअतः शिवभक्तभट्टारकगन्धध्वज: परममभक्त्यां 
संतुतिरियं स्वयमालिखत्‌ ॥ संवत्‌ ११२० मट्डल महाश्री:॥ इति शुभ ॥ यमनियमस्वाध्यायाभिरत- 
जगहिख्यातकीत्तिः 


रह है “अमरेश्वरवेवपादाब्ज भक्त्या प्रणमति | भद्टारकश्रीअज्भदास * *"""** 
पाशुपतद्शेनविधानाभिरतश्री अमरेश्वरदेवपादाब्ज॑ नित्य प्रशमति॥ _* "“*भट्टारक सुशील] पढित- 
ज्ञानराशिः परमभक्त्या निःशेषसुरासुराधिपश्रोअमरेश्वरदेवपादान्‌ सदा नित्य॑ प्रशमति* ॥ 

श्र. “ ' ** * “श्रीअसरदेव भक्तया नित्य प्रणमति ॥ 


१. इन पक्तिये से ज्ञात होता है कि भद्दाक गधध्वज के साथ रहनेवाले श्रन्य भद्दारक तथा पढितों 
झादि ने शिव-भक्ति से प्ररित होकर थमरेष्वर-मदिर मे इस स्तोन्न के अत में अपने-अपने नाम खुदवाए है । 





कीन था ? 


दूर हँसते तारकों से रूठकर, कटकेा की सेज पर सपने बिछा; 
मंद मारुत के करुण संगीत से, से गई में एक 'अलस गुलाव-सी, 
आँसुओं का ताज तब पहना गया, 
जो मुमे चुपचाप वह 'अलि कौन था ? 
शुन्य निशि में आंत ममावात से, चोंकता जब विश्व निद्रित बाल-सा, 
बन पपीहे के हृदय की 'पी कहाँ?, में भटकती थी गगन पथहीन में, 
तब खडा था जो घनों की 'ओट में, 
दीप विद्युत्‌ का लिए, वद्द कान था ? 
काल के जब कूलहीन प्रवाह मे, बह चला निःसार जीवन सीप-सा; 
अश्रु इसमे एक जिसका हृटकर, चेदना का मंजु भेती बन गया, 
आज भी है ठृषित जग जिसके लिये, 
वह सुनहला भेघ जाने फैन था! 
मल दल महादेवी घर्मा 
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सेठ कन्हैयालाल पोद्दार 


काव्य मे अलकार क्या पदार्थ है, इस विषय मे संक्तेप मे यही कहना पर्याप्त देगा कि जिस 
प्रकार लोकिक व्यवहार मे सुब्ण और र्नरो ढारा निर्मित आभूषण शरीर के अलक्ृत करने के कारण 
अलकारः कहे जाते हैं, उसी प्रकार शब्दार्थमय काव्य के अलकृत करनेवाली शब्दार्थ-रचना के काव्य में 
अलकार? कहते हैं। अग्निपुराण (३४२,१७ ) में कहा है--काव्यशोभाकरान्धमानलद्डारान्‌ प्रचक्षते! । 
काव्य, शब्द और अर्थ उभयात्मक है, अतः अलकार भी दो वर्गों मे विभक्त है--शब्द और अथे। शब्द- 
रचना के वैचित््य द्वारा जो काउ्य का सुशोभित करते हैं वे 'शब्दालकार', और अर्थ-वैचित्र्य द्वारा जो 
काव्य को सुशाभित करते है वे 'अर्थांलकारः--एवं शब्द तथा अथे दोनों के वैचित्र्य द्वारा जो काव्य को 
चमत्कृत करते हैं, वे उभयालकार कहे जाते हैं। शब्दू-रचना की विचित्नता प्रायः वर्णो और शब्दो की 
पुनरावृत्ति पर अवलबित है, जैसे अनुप्रास और यमकादि मे, एवं अर्थ की विचित्नता विभिन्न प्रकार के 
अर्थ-वैचिज्य पर निर्भर है। विचित्रता कहते है 'लोकेत्तर शैलीः--अर्थात्‌ साधारण बोलचाल से भिन्न 
शैली हरा अतिशय चमत्कारक वर्णन--का । अभिनवगुप्ताचाय ने कहा है--'लोकेत्तरेण चैबातिशय... 
अनया अतिशयेकत्या......विचित्रतया भाव्यते'। जैसे--“(१) बनगाय गैया के जैसी है, (२) क्या यह 


१, “ध्वन्यालोक'-व्याख्या, पृष्ठ २०८ 
रद्र 


अलंकार 


धनगाय है अथवा गैया ? (३) यह बनगाय नही, कितु गैया है, (४) बनगाय॑ के मे गैया समभता हूँ।” 
ये वाक्य साधारण बोलचाल मे कहे गए हैं। इनमे पक्ति-बैचित्य नही जे कहने और सुनने मे कुछ 
चमत्कारक हा, अतएवं इनमे अलकार की स्थिति नहीं--यद्यपि इनमे क्रमश उपमा, सदेह, अपहृति 
ओर उत्प्रेत्षा आदि अलकारो के लक्षणों का समन्वय हो सकता है। कितु, यदि इन वाक्यो के स्थान 
पर--(१) मुख चद्रमा के समान है, (२) यह मुख है या चद्रमा, (३) यह मुख नही कितु चद्रमा है, (४) 
मुख माने चंद्रमा है”--इस प्रकार कद्दा जाय तो इनमे क्रमशः उपमा, सदेह, अपहृति और उत्तरत्षा 
अलकारो की स्थिति हे जाती है, क्योंकि इनमे उक्ति-वैचित्रय का चमत्कार है। इस प्रकार का उक्ति-वैचित्र्य 
ही काव्य के सुशोभित करता है। 'आचाये भामह ने कहा है-- 
“सैपा सबंत्र वक्रोक्तिरनयाथों विभाव्यते । यत्नाउस्यां कविना कार्य; को5लड्जारोडनया विना ॥१९? 


यहाँ 'वक्रोक्ति! शब्द का प्रयोग सामान्यतया व्यापक अथे मे किया गया है--“बक्रा वैचित््या- 
धायिका लोकातिशायिनी उक्ति, कथनम्‌?। निष्कर्ष यह कि उत्तिवैचित््य ही अलकार है। वह 
उक्तिवैचिज्य भिन्न-भिन्न प्रकार का होता है। उस उक्ति-वैचिज्य की विभिन्नता के आधार पर ही महान्‌ 
काव्याचार्यों द्वारा अल़कारो के भिन्न-भिन्न नाम निर्दिष्ट फिए गए हैं। यहाँ प्रश्न हो सकता है कि (जब 
विभिन्न उक्तिवैचित्य के आधार पर अलकारों के नाम निर्दिष्ट किए गए हैं तब अलकार के नाम के द्वारा 
ही उसका स्वरूप एवं अन्य अलकार से पार्थक्य प्रकट हे जाता है, फिर अलकारो के प्रथक्‌-प्रथक्‌ लक्षण 
निर्मित करके प्राचीनाचार्यो ने क्यो व्यथे विस्तार किया ?' यह प्रश्न साधारणतया सारगर्भित प्रतीत हो 
सकता है, किंतु वात यह है कि जिस अलकार मे जैसी उक्ति का वैचित्य अथवा चमत्कार है उसको लक्ष्य 
में रखकर उस चमत्कार का सकेत मात्र अलकार के नाम द्वारा सूचित किया गया है। किंतु जब तक 
उसका स्वरूप लक्षण द्वारा स्पष्ट न समझाया जाय, उसके स्वरूप का यथाथे ज्ञान नाम मात्र के सफेत से 
नही हे सकता, क्योकि अलकार-विषय 'अत्यत जटिल है। प्रायः घहुत-से अलकेार ऐसे हैं जिनका 
दूसरे--उनके सजातीय--अलकार से पार्थक्य करने मे वहुत ही मामिक विचार किया जाना परसावश्यक 
है। अतएव ग्राचीनाचार्यो ने लक्षण द्वारा उसका यथार्थ स्वरूप समभाने की कृपा की है। कहने का 
अभिप्राय यह है कि लक्षण-निर्माण किया जाना अत्यत उपयोगी एवं परमावश्यक है। कितु प्राचीन 
साहित्याचार्यों के लक्षण-निर्माण को, स्वर्गीय कविराजा मुरारिदान जी ने, व्यथ बतलाकर उन पर 
बडा कर आक्तेप किया है। उनके इस मत पर कुछ प्रकाश डालने के पहने उनका यहाँ कुछ परिचय 
दिया जाना आवश्यक है, क्योकि वे साधारण कवि नथे। वे जाधपुर के सुप्नसिद्ध स्वर्गीय महाराजा 
जसवतसिंह बहादुर के चारणकुलावतंस राजकवि थे। उन्होने हिंदीभाषा मे 'जसवतजसेभूषन” नामक 
एक बडा महत्त्वपूर्ण बृहत्काय अथ रचा है। उन्हेंने श्री सुत्रह्मण्य शास्री-जैसे उत्कट विद्वान्‌ द्वरा साहित्यिक 
शिक्षा प्राप्त की थी। शास्त्री जी को उद्यपुराधीश स्वनामधन्य स्वर्गीय महाराणा फतहसिह बहादुर ने 


4. 'काव्यालंकार'---१,८९ 
$ ९ 
२, काव्यप्रकाश” (वामनाचाय-टीका), शष्ठ ६०६ 
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हिवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


इसी लिये जोधपुर भेजा था। कविराजा मुरारिदान जी स्वय ही बढ़े मार्मिक साहित्यज्ञ थे, फिर उक्त पंथ 

की रचना में शास्त्री जी की सहायता का सुयाग भी प्राप्त था। यही नही, शास्त्री जी का किया हुआ 
“जसवतजसेभूषन” का सस्क्रतानुवाद्‌ (यशवतयशोभूषण) भी मुद्रित हुआ है *। वस्तुतः ये दोनो प्रथ अत्यत 

विह्नत्ता-पूर्ण और मार्मिक आलोचनात्मक है। निस्सदेह ये साहित्य-ससार में कविराजा की कीत्ति के 
रत्न-स्तभ हैं। अस्तु । कविराजा मुरारिदान जी ने इस ग्रंथ मे अत्यत गये के साथ यह घोषणा की है कि 
अलकारों के नामो मे ही लक्षण हैं। आज तक किसी प्राचीन आचाये ने यह रहस्य नहीं समका। खेद 
है कि कविराजा ने साहित्य के आयाचाये भरत मुनि और भगवान वेदृव्यास के भी इस रहस्य से अनभिक्ष 

बतलाकर उन महानुभावो का अपमान करने का दुस्साहस किया है। कविराजा की विद्धत्ता प्रशंसनीय 
हेने पर भी उनकी यह गर्वोक्ति निमूल होने के कारण सर्वथा मिथ्यालाप है, क्योकि न तो इस रहस्य से 

प्राचीनाचारय अनभिज्ञ ही थे, न सभी अलकारो के नासार्थ मे लक्षण ही है और न अपने इस आआरांत 
मत का कविराजा निश्चांत सिद्ध ही कर सफे हैं। अतएव इस रहस्य पर सर्वश्रथम प्रकाश डालने के गारव 
के अधिकारी कविराजा कदापि नही हो सकते । उन्होने अपने इस मिथ्यालाप को पुष्टि मे एक विश्वाद्‌ 
प्रमाण उपस्थित किया है। वे कहते हैं--“कवि जयदेव-प्रणीत “चद्रालाक” की स्यात्स्वृतिभ्रान्तिसन्देहै- 
स्तदक्लालझ्डूतित्रयम? इस कारिका द्वारा सिद्ध होता है कि जयदेव के मत मे भी इन तीन अलंकारों के 

अतिरिक्त अलकारो के नाम ही लक्षण नहीं * ।? किंतु इस कारिका द्वारा कविराजा महाशय के कथन 
का किसी पअश मे भी समर्थन नही हा सकता। इस कारिका के कहने का अभिमप्राय ते केवल यही है 
कि स्मृति, भ्रांति और सदेह--ये तीन अलकार स्पष्ट हैं, इन तीने मे लाक-प्रसिद्ध वैचित््य है, इनके लक्षण 
सममाना अनावश्यक है। कितु सारे अलकार ऐसे सरल नहीं जिनके यथा स्वरूप नाम मात्र के छारा 
ही ज्ञात हो जायें, क्योंकि अलकारो के नाम में केवल उनके चमत्कार का सकेत मात्र ही सूचित है। 
और, यही बात प्राचीनाचार्यो' का स्वीकृत थी, अतएवं नाम ही लक्षण” वाली बात वे अवश्य नही मानते 
थे, क्योकि अलकार के नाम मात्र मे उसका लक्षण नही हे। सकता, जैसा आगे दिखाया जायगा। यदि 
प्राचीनाचार्या' के यह ज्ञात न होता कि अलकारों के नाम उनके चमत्कार के सकेत-सूचक हैं, ते काठ्य- 
प्रकाशादि मे अलकारो के नामाथे की व्युत्पत्ति किस प्रकार दिखाई जा सकती थी। देखिए, 'काव्यप्रकाश 
मे अलकारो के नामाथे इस प्रकार व्युत्पत्ति द्वारा समभाए गए हैं--(१) “उपमेयेपमाः--उपमेयेन उपमा 
उपमेयापमा, (२) 'समासाक्तिः--समासेन सक्षेपेणाथद्रयकथनं समासेक्तिः, (३) “निद्शेनाः--निद््शन 
दृष्टान्तकरणम्‌, (४) “दृष्टान्तः--दृष्टोडल्तः निश्चये यत्र स दृष्टान्त:, (५) दीपक”--एकस्यैव समस्तवाक्य- 

दीपनात्‌ दीपकम्‌। यह दिग्द्शन मात्र है। कविराजा जी द्वारा भी अलकारों के नांसार्थ की स्पष्टता 


4 ये दोनों अंथ जोधपुर (मारवाढ़) के स्टेट प्रस मे, राजसंस्करण-रूप मे, मुद्रित हुए है। जोधपुर- 
नरेश के आज्ञानुसार कविराजा जी साहित्यिक विद्वानों को यह पंथ अ-मूल्य वितरण करते थे। हमको भी 
साहित्यिक संबंध से ही कविराजा जी ने एक प्रति प्रेषित की धी । 
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प्रायः इसी प्रकार है। देखिए, उपयुक्त अलकारों का नामार्थ उन्होने इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 
(१) 'उपसेयेपसा'---उपसेयेन उपसा, (२) 'समासाक्ति'--थेोरे करके बहुत कहने रूप उक्ति--समास, संक्षेप, 
५ सब पर्याय है, (३) 'निदर्शनाः--कर दिखाना, (४) 'दृष्टांत--दृष्ट.उन्‍्तः निश्चये यत्र स दृष्टान्त:, (०) 
दीपक”--दीपयतीति दीपकम्‌। इन अवतरणो द्वारा स्पष्ट है कि कविराजा ने नामार्थ स्पष्ट करने मे प्रायः 
काव्यप्रकाश! का अनुसरण ही किया है। फिर भी वे उपमा का नामार्थ स्पष्ट करते हुए लिखते हैं-- 
“यहाँ उप? उपसग का अथ है 'समीपता?। कहा है (चितामणि!-कोषकार ने--“डप सामीप्ये! | माड? 
धातु से भा! शब्द बना है। 'माड? धातु 'मान'-अर्थ मे है। कहा है “धातुपाठ” मे-माढ माने; 
उप सामीप्याद्‌ू मां सान उपसा--समीपता करके किया हुआ सान--अथात्‌ विशेष ज्ञान। यह 
“उपमा? का अक्तरार्थ है। यह उपसा के नाम का साज्ञात्‌ अर्थ प्राचीनों के ध्यान मे नहीं आया। 
आया होता ते यह व्युत्पत्ति क्यो नही लिखते।” * 

खेद है कि कविराजा-जैसे सहृदय काव्यमर्मज्ञ विद्ान्‌ की लेखनी हारा ऐसे अनौचित्यपूर्ण वाक्य 
लिखे गए, जब कि उपमा का नामार्थ काव्यप्रकाश” मे इस प्रकार स्पष्ट किया गया है--डपमेति । उप 
सामीप्ये मीयने परिच्छिद्यते (उपमानेन कर्ता उपमेय कर्म) अनयेत्युपमा । उप पूर्वात्‌ 'माडः माने? इति जैहो 
त्यादिकान्माधातो: आतश्चोपसगें (३, ३, १०६) इति पाणिनिसूत्रेण करणे अड प्रत्ययः, तन्न अकतरि च 
कारके सज्ञायाम! । पद्ुजादिवत्‌ योगरूढमिद्मुपमापद्मू' (” कहना अनावश्यक है कि संस्कृत से 
(काव्यप्रकाश” मे) 'डपमा? के नासार्थ की व्याख्या मे जो कुड कहा गया है, कविराजा जी ने उसी का 
सत्तिप्त भावाथ हिंदी मे रख दिया है। हा, चिंतामशि-क्रेष और “धातुपाठ” का नामेल्लेख उन्हेने अवश्य 
बढ़ा दिया है। अतएवं, उनकी इस गर्वोक्ति--अलकारो के नामार्थ का ज्ञान ग्राचीनाचार्यो के न था!-- 
के अकाडताडव के अतिरिक्त ओर क्या कहा जा सकता है ! 

अब रहा उनका दूसरा यह आक्षेप कि श्राचीनाचार्यो' को नामार्थ का ज्ञान होता तो वे लक्षण 
क्यों निमौण करते? । इसका सत्तेप मे यही उत्तर है कि अलकारो के नाम-समात्र मे लक्षण हो ही नही 
सकते। अलकांर के नाम में फैवल चमत्कार-सूचक सकेत-मात्र है, जैसा हम पहले कह चुके हैं। इस 
सिद्धांत के स्थापित करने में कविराजा भी कृतकार्य न हो सके हैं। उदाहरणाथे 'प्रथमे ग्रासे 
मज्षिकापात” की लोकोक्ति का चरितार्थ करनेवाला 'बक्रोक्ि! अलकार ही लीजिए। इस अलकार मे 
बक्र-उक्ति मे चमत्कार होता है, इसलिये इसके चमत्कार का सकेत-सूचक “वक्रोक्ति' नाम है। क्रितु 
किस प्रकार की वक्रोक्ति के चमत्कार मे अलकार होता है, यह वात इसके नामाथ से नही स्पष्ट हो 
सकती, इसलिये 'काव्यप्रकाश” मे इंस अलकार का यह लक्षण बतलाया गया है-- 

यदुक्तमन्यथा वाक््यमन्यथाउन्येन योज्यते । 
श्लेपेण काका वा ज्ञेया सा वक्रोक्तिस्तथा द्विघा ॥ 


जसवंतजसोाभूषन, एछ १७२ 
२ 'काव्य-प्रकाश?, वासनाचाये-सस्करण, एछ ६६४८--#६ 
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अर्थात्‌ अन्य अभिम्राय से कहे हुए वाक्य को दूसरे द्वारा श्लेष अथवा काकु से अन्यथा-- 
वक्ता के अभिग्नाय के अतिरिक्त दूसरा अभिप्राय--ऋल्पित किया जाय !” निष्कर्ष यह कि जहाँ वक्ता के 
वाक्य का दूसरे व्यक्ति द्वारा अन्य अर्थ कल्पित किया जाय वही वक्रोक्ति अलकार हे। सकता है। चह 
अन्यार्थ-कल्पना, श्लेष अथवा काकु यक्ति हारा होती है। किंतु वक्रोक्ति के नामाथथे मे यह बात स्पष्ट 
नहीं हे सकती, इसलिये लक्षण-निर्माण किया जाना अनिवाये है। 


अच्छा, अब 'नाम मे ही लक्षण” बतलानेवाले कविराजा जी ने वक्रोक्ति अलकार के नामाथ 
की स्पष्टता किस प्रकार की है, वह भी देखिए--“वक्र शब्द का अर्थ है 'कुटिल”'। इसका पर्याय है 
बाँका, टेढ़ा इत्यादि। 'वक्रोक्ति' नाम की व्युत्पत्ति है--बक्रीकृत उक्ति--त्रॉँकी की हुईं उक्ति। उक्ति का 
बाँका करना तो पर की उक्ति का ही दाता है। .चक्रोक्ति मे कही श्लेप होता है, परतु वह गोण रहता 
है।? बस, इतना लिखकर वे फिर 'जसवतजसेभूषन? से ही कहते हैं--- 
“बक्र करन पर उक्ति का नृप वक्रोक्ति निहार । 
स्वर विकार श्लेषादि सो होत जु बहुत प्रकार ।” 
विज्ञ पाठकबृद्‌ ! ध्यान दीजिए। कबिराजा ने “वक्रोक्ति' नाम का अर्थ करते हुए जो यह लिखा 
है कि 'उक्ति का बाँका करना तो पर की उक्ति का ही होता है?, तो यह अथ बवक्रोक्ति? के अर्थ में कहाँ से 
निकल सकता है ? इसके अतिरिक्त स्वर-विकार' और 'श्लेपादि! का अथे भी वक्रोक्ति शब्द से कहाँ निकल 
सकता है? उनका यह कहना कहाँ तक प्रामाणिक है कि “वक्रोक्ति पर की यक्ति ही की हो सकती है? ९ 
यह कथन ते सवथा प्रमाद है, क्योकि 'वक्रोक्ति! स्वय वक्ता अपनी उक्ति मे भो कर सकता है। देखिए-- 
मथ्नामि कोरवशत समरे न कोपाद्‌ दुःशासनस्य रुधिर न पिवास्युरस्तः । 
सचूर्णयामि गदया न सुयाघनोरु सधि करोतु भवतां न्॒पतिः पणेन ॥ 
--विणीसहार”! (नाटक) 
इसमे सहदेव के प्रति स्वय वक्ता भीमसेन की वक्रोक्ति है। कितु इसमें पक्रोक्ति अलकार नही, 
क्योंकि प्राचीनाचार्या' ने वक्रोक्ति अल्कार के--वक्ता की उक्ति को किसी अन्य द्वारा अयथाथे कल्पित किए 
जाने मे ही--सीमाबद्ध कर दिया है। अतएव जहाँ स्वय वक्ता की वक्रोक्ति होती है वहाँ अलकार नही, 
कितु काकाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य अथवा अवस्था-विशेष मे काकु ध्वनिकाव्य होता है। कितु 'वक्रोक्ति! के 
नामाथे के अनुसार ते पर-उक्ति और वक्ता की स्व-उक्ति दोनों ही श्रहणा की जा सकती हैं। इसी लिये 
अग॒त्या कविराजा जी के भी वक्रोक्ति के नामाथे की स्पष्टता मे--वक्रोक्ति! के अथे में सभव न होने पर 
भी--पर की उक्ति” नामक वाक्य ऊपर से अधिक कहना ही पडा है। 'नासाथे ही लक्षण” है, यह 
सिद्धांत तो तभी सिद्ध हो सकता था जब वे ऊपर से कुछ न कहकर केवल अलकार के नाम-सात्र के अक्षराथे 
ही मे अलंकार का सवोंग लक्षण स्पष्ट करके दिखलाने में कृतकाये हे सकते। अतएव, कविराजा जी 
के 'नाम ही लक्षण/वाले सिद्धांत मे अतिव्याप्तिरोष अनिवाय-रूपेश उपस्थित हो जाता है। ऐसी अवस्था मे 
उनका यह कहना कि “हमारे नाम ही लक्षण? वाले सिद्धांत मे अव्याप्ति एव अतिव्याप्ति देष नही हे। सकता” 
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सनासोदक का आस्वाद-मात्र है। महान्‌ आश्चर्य तो यह है कि जिस लक्षण-निर्माण के विषय में 
कविराजा जी ने केवल प्राचीन मान्य साहित्याचाय भरत मुनि आदि महालुभावो पर ही नही, कितु भगवान्‌ 
वेद्ब्यास पर भी घोर आज्षेप किया है, उसी लक्षण-निर्माण के मागे का स्वय भी अनुसरण किया है ! 
यहाँ तक कि अलकारों के लक्षण के लिये उन्होने जे! भाषा-छद लिखे हैं, वे आय: सस्क्ृत के 
अज्ुवाद-मात्र हैं! यह बात वक्रोक्ति की स्पष्टता के लिये निर्मित उनके उपयुक्त दोहे से विदित हे! जाती 
है। वह देहा ऊपर उद्धृत की गई काव्यप्रकाशोक्त कारिका का अजुवाद-मात्र है! 
सत्य तो यह है कि अल़कारो के स्वरूप समभाने के लिये महातुभाव प्राचीन साहित्याचार्यो 
ने जे! बात लक्षणात्मक कारिका या सूत्र छारा सक्षेप मे कह दी है, उसी के सममाने के लिये, केषादि 
के अनेक प्रमाणो द्वारा, अत्यत विस्तार के साथ, बडी कष्ट-कल्पना एवं अनुपयुक्त खेचातानी करके भी, 
कविराजा अपने सिद्धात की स्थापना करने मे सबंथा सफल न है| सके ! अंततो गत्वा उन्हे प्राचीना का ही 
अनुसरण करना पडा। ऐसी अवस्था मे उनकी इस गर्वोक्ति का मूल्य ही क्या हे सकता है |-- 
“भोज समय निकली नही भरतादिक की भूल । 
से निकसी जसर्वेत-समय भए भाग्य अनुकूल ॥”? 
परम श्रद्धेय पूज्यपाद छ्विविदी जी जैसे आचीन सस्क्ृत-साहित्य के समेज्ञ एवं सत्य के पक्षपाती 
महात्ुभाव की सेवा मे इस क्षुद्र सेवक की यह श्रद्धांजलि सादर समर्पित है। 
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उ्दू-शायर और शेख जी 


श्री त्रजममोहन वर्मा 

उद-कांग्य-साहित्य मे--और शायद ससार के साहित्य मे--सबसे निरीह, सबसे असहाय, 
सबसे गरीब, सबसे लांछित ओर सबसे अधिक उत्पीड़ित यदि कोई व्यक्ति है, तो वह बेचारा शेख? है। 
उर्द-शायर उस गरीब पर वक्त-बेवक्त, जा-बेजा, उचित-अनुचित और श्रेघाधुध हमले किया करते हैं। 
शेख या उनका कोई अन्य रूप--जैसे वायज, नासेह, जाहिद आदि--उद्‌-कवियों की जिंदादिली के 
लिये “गेद-धड़ल्ले? के मैदान हैं, मजाक के तख्तए-मश्क हैं। यदि आप उद्-शायर हैं और किसी की 
खिल्ली उड़ाना चाहते हैं तो 'जनाबे शेख” मौजूद है, किसी के खरी-खेटी सुनाने के इच्छुक हैं ते 
न्ञासेह” के आड़े हाथो लीजिए, यदि किसी के उल्लू बनाने के लिये तबीयत मचल रही है तो 'हजरते 
जाहिद! पर हाथ साफ कीजिए। 'सरशार? कहते है--“बद्मस्त हे। पीके एक चुल्लू, जाहिद के बनाएँ 
खूब उल्लू !” गरज यह कि उद्-शायर अपने ज्यगों की अनी और कटाक्षो की छुरियाँ इसी बेचारे 
पर पैनाते हैं। उसका मजाक उड़ाना, उस पर फब्तियाँ कसना मानों शायरो का पुश्तैनी हक है। 
केवल कुछ ऐरे-गेरे ठुटपुँजिए शायरो ने ही शेख जी की पवित्र शान में यह धृष्टता दिखलाई हो, से बात 
नहीं। उठ के द्ग्गन महारधियो-- सोदा-से उस्ताद, मीर-से रुद्नशील, गालिब-से गूढ़ और दाशनिक, 
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जोक-से राजगुरु, आतिश और नासिख सरीखे सर्वमान्‍्य, हाली-से सदाचारी, अकबर-से जिदादिल 
और इकबाल-सरीखे प्रकृति-प्रेमी से लेकर दो मिसरो की चूल बैठा लेनेवाले तुक्कड, नाई-हज्जाम और 
लैंडी-दासियों तक ने बेचारे शेख की पगडी उतारने मे रत्ती भर हिचक या दया नहीं दिखलाई 
है। इसी पर मोलवी मुहस्मद्‌ इस्माइल ने जलकर उदू-शायरों को शीतला-बाहन बनाते हुए लिखा 
है--“गरीब शेख पर हरदम दुलत्तियाँ भाडे, करे मसजिदो काबा से दुम दवा के फरार ।” ऐसी 
हालत में स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि आखिर यह शेख या जाहिद है कोन ? किस देश का रहनेवाला 
है? किस तरह का जीव है ? क्या करता है ? उससे उद्द-शायरों को इतना हेष--यह्‌ जन्मजात घृणा-- 
क्यो है? इस “बुग्जलिल्लाही! का कारण क्या है? शेख ने किस शायर की लुटिया चुराई है, या 
किस शायर का बाप मारा है जो सबके सब उस पर टूटे पडते हैं ९ 

शेख” अरबी भाषा मे बुजुर्ग, सभ्रांत और बडे विद्वान को कहते हैं। 'जाहिदः का अथे इश्वर- 
भक्त और तपस्वी है। 'वायज? और 'नासेंह” धामिक उपदेश देनेवाले और नसीहत करनेवाले के कहते 
हैं। परतु उद्-शायरी मे ये सब शब्द रूढ बनकर एक-दूसरे के पर्यायवाची बन गए हैं। शेख, 
जाहिद, वायज और नासेह शब्दों से, मोदे अर्थ मे, ऐसे व्यक्ति का बोध होता है जो भावुकता-हीन, 
कट्टर, संकीग धार्मिक विचारों का हो और स्वच्छ॑द प्रकृतिवाले तथा धम के वँधे ढर्रें पर न चलनेवाले 
व्यक्तियो के। सदा उपदेश, लेकचरबाजी, डाँट-डपट और सममा-बुकाकर कट्टर पथ की ओर ले जाने 
की चेष्टा करता हो। अधिकाश शेख 'पर-उपदेश-कुशल? माने जाते हैं। शेख यद्यपि घामिकता का 
दम भरता है. तथापि वह धर्म की गंभीरता, उदारता और आंतरिक तत्त्व से सवेधा अनभिज्ञ होता 
है, और केवल धर्म के बाह्याचारो पर ही जान देता नजर आता है। “चकत्रस्तः कहते हैं--“जनाबे 
शेख के यह भश्क है यादे इलाही की, खबर होती नही दिल के जबाँ से याद करते हैं ।” अर्थात्‌ शेख जी 
के ईश्वर की याद्‌ का इतना अभ्यास है कि मुँह से तो वे बराबर खुदा के याद करते रहते हैं, मगर 
उनके दिल के| खबर भी नही होती कि वे क्या रखते हैं | 

इस्लाम के धर्म-याजको के विरुद्ध उद-शायरे का इतला छेष, इतना लाछन आश्चये की बात 
हेनी चाहिए, जग हम यह देखते हैं कि लगभग नव्बे फी सदी उद्‌-शायर स्वय भी इस्लास के अनुयायी 
हैं। वास्तव में यदि देखा जाय तो उद-शायरों के शेख से इस कदर खार खाने का कोई उचित कारण 
नही है। यह उनका सरासर अन्याय है, और है प्रधाधुध नकल का परिणाम । उदू के कवि नक्काली 
के फन से अपना सानी नहीं रखते। उदूं की कविता--क्म से कम उसका बहुत बड़ा भाग--फारसी 
कविता की नकल है, वास्तविकता-हीन ग्रतिबिव है। उद्द-शायरी का विकास फारसी-शायरी के ढग 
पर--उसी साँचे मे ढलकर-हुआ है। उद्द-शायरो ने अपनी कल्पना के दपंण मे फारसी कविता की 
शैली, गठन, सजावट, मुहाविरे, गुण-दोष, अच्छाई-बुराई--प्रत्येक वस्तु का ह-्बहू अक्स उतारकर 
घर दिया है। कही-कही यह अक्स इतना चटक हो गया है कि उसके सामने असली मूल भी फौका 
लँचने लगता है। फारसी कविता मे हजरते शेख पर जा-बजा फब्तियाँ चुस्त की गई हैं। बस, उदूँ्‌ 
के मक्‍काल शायर इसी बात को ले उडे और बेचारे शेख पर वह-बह हाथ जमाए कि खुदा की पनाह ! 
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फारसी कविता मे शेख साहब की लेव-देव क्यों की गई है, इसका उत्तर ढढ़ने के लिये हमे 
ईरान के इतिहास पर एक दृष्टि डालनी पडेगी। ईरानी लेग आये जाति के हैं, और उनकी सभ्यता 
भारतीय सभ्यता के समान ही पुरानी है। जिस प्रकार भारत मे बंसनेवाले आर्यो के धर्म और सभ्यता ने 
विकसित होकर वैदिक धर्म और वैदिक सभ्यता का रूप ग्रहण किया, उसी प्रकार इरानी आर्या के विकास ने 
पारसी धर्म और ईरानी सभ्यता का आकार ग्रहण किया। किसी समय समस्त पश्चिमी एशिया में 
ईरानी साम्राज्य और ईरानी सभ्यता का बेलबाला था। इरानियो ने बलूचिस्तान से लेकर यूनान तक 
अपना राज्य स्थापित किया था। उनकी विजय-वाहिनी ने कई रोमन सम्राटों के दाँत खट्टे करके यारप 
मे डैन्यूब और वाल्गा नदियों तक अपना झंडा फहराया था। पासिपोलिस, नक्‍्श-ए-शापुर और नकश- 
ए-रुस्तम के बचे-खुचे भग्नावशेष आज भी अपनी मूक वाणी मे उस सहान्‌ ईरानी सभ्यता के भूले हुए 
अरपष्ट गान गा रहे है। जिस प्रकार कुछ फलो के पूर्ण परिपक्त हो जाने पर उनमे कीड़े लगकर 
उन्हे नष्ट कर देते हैं, इसी प्रकार प्रत्येक सभ्यता के चरमेत्कष पर पहुँचते ही उसमे विलासिता के 
कीटाऱु घुसकर उसका नाश कर देते है। ईरान मे भी यही हुआ। जिस समय अरब में इस्लाम 
का जन्म हुआ, उस समय ये कीटारु इरानी सभ्यता में दूर तक प्रवेश कर चुके थे। तत्कालीन 
शाशानीय शासक विलासिता मे इतने डूबे थे कि उन्हे प्रजा के सुख-दुख का कुछ ध्यान न था। प्रजा 
दुखी थी। फल यह हुआ कि नए धार्मिक जोश से भरे हुए अरबो के पहले ही हमले में कादसिया के 
युद्ध (सन्‌ ६३७ ई०) में ईरानी साम्राज्य का पतन हे गया, और जिस अकार अगरेजो ने बिना अधिक 
प्रयास के भारतवर्ष के एक के बाद दूसरे प्रांत पर अधिकार जमाया, उसी श्रकार ईरान के विभिन्न प्रांत 
भी--एक के बाद एक--बढ़ते हुए अरबो के आगे क्ुुकते गए। 


अरबो की राजनीतिक विजय के साथ ही साथ इरान मे इस्लाम धर्म का प्रचार भी होता गया। 
कहते है कि इस्लाम तलवार के जार और पाशविक बल के बूते पर फैला, मगर ईरान के सबध मे यह 
कथन ठीक नही है। वहाँ के लेगें ने तलवार के डर के मारे इस्लाम श्रहण नहीं किया, बल्कि एक 
दूसरी मार के डर से--जे। तलवार से कही अधिक भयकर थी--इस्लाम के अपनाया। वह मार थी 
आधिक मार, पेट की ज्वाला ! विजयी अरबो ने मुसलमानों के सब श्रकार के टेक्सों से मुक्त रक्‍्खा 
और गैर-मुसलिमों पर 'ज॒जिया कर! लगा दिया । हर-एक आदमी के चार दीनार (द्स रुपए) भ्रति वर्ष 
जजिया? के देने पड़ते थे! । यदि किसी परिवार मे छ* व्यक्ति हुए ते उसे साठ रुपए सालाना का दूंड 
लग गया ! यह पहले ही कहा जा चुका है कि तत्कालीन शाशानीय शासकों की विलासिता के कारण 
ईरानी प्रजा दुखी और गरीब थी, अतः वह इस भारी-भरकम टेक्स का भार न उठा सकी। देश मे 
ऐसी कोई शक्ति न थी, जो उन्हे इस भयकर “कर! से बचाती; मजबूर हवाकर वे मुसलमान हे गए ! 
थेड़े-से व्यक्ति--जे। इस 'कर” से तथा विदेशी शासकों की अन्य कठोरताओ से बचना भी चाहते थे, 
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साथ ही अपना धम भी नहीं छोड़ना चाहते थे--अपनी माढभूमि से सदा के लिये बिदा हेकर भारत-माता 
की शरण आए। भारत के मैजजूदा पारसी उन्ही प्रवासी ईरानियो की सतान हैं। 

यद्यपि अरबो का ईरान पर आधिपत्य जमाने और इस्लाम के जरथुट्टि धर्म पर विजय प्राप्त 
करने मे बहुत अधिक प्रयास और लडाई-फगडे की आवश्यकता नहीं पडी थी-देने ही बाते आसानी 
से हे गई थी, तथापि वास्तविक सघष इन देने प्रकार की विजयें के बाद आरभ हुआ, और किसी हद 
तक आज भो जारी है। यह संघर्ष तिहरा सधषे था--राष्ट्रीय, सांस्कृतिक और धार्मिक। यद्यपि 
अरबो ने ईरान पर राजनीतिक विजय पाई, तथापि थे ईरानिये की राष्ट्रीय भावना के न कुचल सके। 
ईरानी राष्ट्रीयता रह-रहकर अरबो के विरुद्ध विद्रोह करती रही, और ईरानिया की राष्ट्रीय भावना की 
बदौलत ही उम्मायद खलीफो का पतन हुआ*। आज भी ईरानी राष्ट्रीयता अरबो के विरुद्ध विद्रोह कर 
रही है, जिसके फल-स्वरूप नई पौध के ईरानी अरबी अक्षरों का वहिष्कार कर रहे हैं और अरबी नामो के 
बदले इस्लाम के आगमन के पहले के ईरानी नामो के अपना रहे हैं। ईरान के मौजूदा शासक 
रजाशाह की 'पहलवी” उपाधि इसका प्रमाण है। 

अरबो की अपनी कोई प्राचीन, उन्नत और गये करने योग्य सस्क्ृति न थी। इसके विरुद्ध 
ईरानी सस्क्ृति इतनी प्राचीन और आगे वढी हुईं थी, जिस पर काई भी देश गवे कर सकता था। फल 
यह हुआ कि विजेता अरबो की रेगिस्तानी सस्कृति और विजित ईरानियो की प्राचीन परिमाजित सस्क्ृति 
मे सघष आरभ हुआ। यद्यपि सुदीर्घकालीन रांजनीतिक शक्ति और धामिक प्रभाव के कारण ईरानी 
सस्कृृति मे अनेक परिवत्तेन हुए--उसे बहुत-से समभोते करने पडे, तथापि अत मे विजय ईरानी सस्कृति 
की ही हुईं। चूँकि अधिकांश इरानियो ने आतरिक विश्वास के कारण नही, चरन्‌ “जजिया? से बचने के 
लिये ही अरबो का धर्म ग्रहण किया था, इसलिये उनका इस्लाम नाम-मात्र का इस्लाम था, वे उसका 
अक्षरश' पालन न करते थे। कादुसिया की हार के बाद हजरत अली के पुत्र हजरत हुसेन ने, चंद्रगुप्त 
मौर्य की भाँति, हारे हुए इंरानी सम्राट 'यज्दगदे! की लडकी से विवाह कर लिया। एक ते हजरत अली 
पैगंबर के दासाद थे, दूसरे इस वैवाहिक सबध से इरानिये की राष्ट्रीय भावना ने उनके वशधरो के साथ 
अधिक आत्मीयता का अनुभव किया। फल-स्वरूप इरानियो ने 'सहाबा? के स्वले! से इनकार करके 
अली और उनके वशघरों का समर्थन किया, और अरबी मुसलमानों से प्रथक्‌ अपना एक नया फिरका 
बनाया। आज भी जब संसार के अन्य भागां के मुसलमान सुन्नी” हैं, ईरानी सुसलमान शिया? 
सम्रदाय के हैं । 

अरबी विजेताओ ने इन तीनें प्रकार के--राष्ट्रीय, सांस्कृतिक और धार्मिक-श्रतिरोधो के 
काबू मे लाने के लिये, नाम-मात्र के मुसलमानेा के पक्का कट्टर मुसलमान बनाने के लिये, प्रचार तथा 
उपदेश और नसीहत से काम लिया*। आरभ में इस्लामी शासक और उपदेशक प्रायः सभी अरब थे, 
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जे वशपरम्परा, उपाधि अथवा सम्मान के लिये शेख” कहलाते थे। इरानी उनके विरोधी थे, बस शेख 
के प्रति ढेष के कीटाऱु यही से पैदा हुए । 


इस सबंध मे इरान की प्राकृतिक अवस्था के भी ध्यान से रखना आवश्यक है। इेरान का एक 
काफी बड़ा भाग ऊसर, पेड-पत्ती से हीन और निचाट बियावान है। वहाँ आबादी भी कम है। इसके 
विपरीत अन्य भाग, विशेष कर पहाडो और नदियो की घाटियाँ खूब हरी-भरी, सरसव्ज और लहलही हैं। 
वहाँ अनेक प्रकार के फूल फूलते है। गुलाब इतनी इफरात से शायद्‌ ही कही छहाता हो । वाग-बगीचो 
की भरमार है। फलो के उत्पन्न करने मे प्रकृति ने दरियादिली से काम लिया है। सेव, नासपाती, 
अनार, आड, सरदा, खूबानी आदि के साथ अगूर भी बहुतायत से होता है। जब अंगूर बहुतायत से 
हो तब भल्ना यह कैसे संभव है कि श्रेगूर की वेटी (दुख्तरे-रज) मदिरा न हा | इरान में बोतल की परी 
का दौर अतीत काल से चला आता था और आज भी चलता है। शीराज की 'शीराजी? ते ससार- 
प्रसिद्ध है। धनी तथा मध्यश्रेणी के ईरानी सदा से अंगूर की दुहिता (मदिरिा) के प्रेमी रहे हैं। इस्लाम मे 
शराब हराम है। सुसलमान प्रचारका ने अपने उपदेशो मे मद्रि-प्रेमियों की खबर ली, फारसी कवियों मे 
भी मदिरा-प्रेमियों की कमी न हागी। बस, विरोध के लिये एक काफी वडा अखाडा मिल गया और 
मद्यपान का विषय लेकर इस्लाम धमंयाजकां--शेखां--पर कवियों की लेखनी के भाले चलने लगे। 


प्रत्येक धर्म के सस्थापक अत्यंत उदार, दूरदर्शी ओर महान व्यक्ति होने के साथ-साथ बडे 
व्यावहारिक हुआ करते हैं। वे अपने अनुयायियों की भीतिक, आध्यात्मिक, नैतिक तथा मानसिक योग्यता 
और आवश्यकता के देखकर नित्य-प्रति के जीवन-सबधी आचार-व्यवहार बनाते है, और समय-समय पर 
उनमे आवश्यक परिवत्तन भी करते रहते हैं। इस्लाम के सस्थापक हजरत मुहम्मद मे भी ये गुण प्रचुर 
मात्रा मे सोजूद थे। इस दूरदर्शी महापुरुष के मद्यपान की हानियाँ ज्ञात हे गई थी, इसी लिये उन्होने 
अपने धर्म मे शराब के हराम बनाया । मगर उन्हे काम पडा रेगिस्तान के खानावदेश, जाहिल, अधे- 
सभ्य अरबो और बदूदुओ से--जिनकी अपनी कोई परिमाजित सस्क्ृति या सभ्यता न थी। अतः उन्हें 
अपनो बातो के ऐसा जामा पहनाना पडा जे उन अशिक्षित अरबो के आसानी से अपील करे। उन्होंने 
बताया कि सत्कर्म करनेवालों के जन्नत मिलेगी जहाँ दूध, शहद और शराब की नदियाँ बहती हैं, प्रत्येक 
व्यक्ति को हूरे (अप्सराएँ) मिलेगी। प्यासे रेगिस्तान के भूखे जगली अरबो के लिये इससे अधिक मधुर 
कल्पना और क्या हो सकती थी* ? जन्नत का यह आकर्षण तथा जहन्नुम की यत्रणाओं का डर अशिज्षित 
अरबो के। सत्‌पथ पर रखने के लिये पर्याप्रथा। मगर ईरानियों-जैसी सुसभ्य जाति के लिये कुछ अधिक 
युक्ति और बुद्धिःसगत दल्लीलो की आवश्यकता थी। यह निश्चय है कि यदि हजरत मुहस्मद्‌ ईरान मे 
पैदा होते अथवा उनके सामने ही ईरान मे इस्लाम का प्रचार होता, ते उनकी युक्तियाँ और दलीले बिलकुल 
ही दूसरे प्रकार की हेती। मगर इरान मे इस्लाम पहुँचा हजरत उमर की खिलाफत मे। हजरत उमर स्वय 
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बडे बुद्धिमान और दूरदर्शी थे, लेकिन उनकी खिलाफत बहुत थोडे ही समय मे समाप्त है गई। प्रत्येक धर्म 
के सस्थापक के बाद उसके जो अनुयायी उत्तराधिकारी होते हैं वे अपने ससथापक के समान उच्च, दूरद्‌शी, 
उदार और व्यावहारिक न ह्वेकर आ्रयः कट्टर, तअस्सुबी और सकी विचारो के हुआ करते हैं। ईसाई, 
वीद्ध, हिंदू--सभी धर्मों मे यह बात दिखलाई देती है। इस्लाम मे भी यही हुआ। इस्लामी प्रचारकों 
ने पैगंवर के धर्म की अतरात्मा के न लेकर उसके शाव्दिक अर्थ की दुहाई देनी शुरू की । जिन दलीलो 
से उन्होने अपद अरबो के समझाया था, उन्हीं दलीलो से वे सुसभ्य ईरानिया के हॉकने लगे। अत* 
पढे-लिखे इरानिया ने उनका मजाक उडाना आरभ किया। मद्यपान-निषेध के लिये मद्य से होनेवाली 
शारीरिक हानियो और नैतिक अघ पतन पर जोर न देकर वहिश्त का लालच और जहन्नुम का डर 
दिखाया जाने लगा । मद्य-प्रेमियों की तीत्र भत्सेना की गई। कवि स्वभाव से ही स्वतत्नता प्रेमी होते 
हैं, अत: उनकी आत्मा विद्रोही टे उठी और उन्हेने शेख जी के उन्ही के सिक्को मे बदला देना अपना 
हक बना लिया। दुर्भाग्यवश धर्मोपदेशका में ढे-चार ऐसे भी लोग आरा गए थे जे बाहर ते धर्म का 
उपदेश करते थे, परतु भीतर-भीतर अनेक धर्म वर्जित काय किया करते थे, जैसे ग्बलीफा उस्मान के मुताही 
भाई वालिद' । ऐसे रँँगे महात्माओ के पाकर कविये के शेख पर फब्तियाँ कसने का और भी अनमोल 
मौका मिल गया, ओर उसमे उन्होने फोडे कसर भी न उठा रक्खी | शेख के विरुद्ध व्य॑ंगाक्तियां मे कवियों 
ने केवल बेचारे शेख जी तक ही सताप न किया, वल्कि उनकी लपेट में उनके धार्मिक उपदेश, कर्मकाड 
और नसीहते से लेकर जन्नत और फरिश्ता तक की खबर ली है, आर खूब खबर ली है। अच्छा, अब 
जरा यह देखिए कि उद्-शायरो ने शेख जी और उनके विश्वासो तथा उपदेशो पर क्या-क्या कहा है-- 

फिरे है शेख यह कहता कि में दुनिया से मुँह मे।डा, 

इलाही इसने दाढी के सिवा किस चीज का छोडा ? (सौदा) 

शेख अपने त्याग की डीग हाँकता हुआ कहता फिरता है कि उसने ससार से मुख मोड लिया 
है। सौदा कहते हैं, या खुदा ! इसने दाढी के सिवा कौन-सी चीज छोडी है ? 

होते हैं मैकदे के जवाँ शेख जी बुरे, 

फिर द्रगुजर ये करते नही गो कि पीर है । (मीर) 

शेख जी मैकदे (शरावखाने) मे जाकर मद्य्प्रेमियों के कुछ बुरा-भला कहने लगे । समीर साहब 
उन्हे सावधान करके कहते हैं--अजी शेख जी, शराबखाने के जवान बडे बेढब होते हैं, जब ये बिगडते 
हैं तब बुजुर्गा का भी नही वख्शते। इसलिये जरा सेंमलकर ! 

जन्नत पाने के लिये शेख जी का उपदेश है कि शराब मत पिया, पाँच वक्त नमाज पढ़ो, रमजान 
भर रोजा रखे, यह करो, वह करो। मीर साहब इन प्रतिबधों से अबकर फरमाते हैं- 


“जाय है जी नजात के गम में, ऐसी जन्नत गई जहन्नुम मे ।? (मीर) 
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द्विवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 
मुक्ति-प्राप्ति की--जनन्‍्नत में जाने की--चिता मे जी निकलता है, ऐसी जन्नत जहन्नुम मे जाय ' 


हम उससे द्रशुजरे। हे हे 
कवि के सिवा शायद्‌ अल्लाह मियाँ भी जन्नत के जहन्तुम में भेजने की शक्ति न रखते होंगे | 


“तरदामनी पर शेख हमारी न जाइये, दामन निचोड दूँ तो फरिश्ते वजू करे |? (मीर दद) 
शेख जी ने कवि के दाम॑न के शराब से तर देखकर नाक-भोहं सिकरेडी, इस पर कवि कहता 
है--शेख जी | मेरे भीगे दामन पर नाक-भोह न चढाइए, यदि मे अपना दामन निचोड दूँ ते स्वर्ग के 
देवदूत भी इस पवित्र रस से वजू--नसाज के पूबे का प्रज्ञालन --करने के लिये लालायित हांगे । 
“सजलिसे-वाज तो तादेर रहेगी 'कायम?, यह है मेखाना अभी पी के चले आते हैं।” (कायम) 
शेख जी मद्यप्रेमी को सममभा-बुकाकर एक उपदेश की सभा मे ले गए। सेाचा था कि उपदेश 
सुनकर यह मद्यपान छोड देगा, तावा कर लेगा। मद्यप्रेमो थोाडी देर तक ते उपदेश सुनता रहा, फिर 
शेख जी से वोल्ा--आपकी उपदेश-सभा ते देर तक कायम रहेगी, (हाथ के इशारे से) यह पास ही 
मे शराबखाना है, थेडी-सी पीकर असी आता हूँ | 
शेर मे कवि ने अपने उपनाम का प्रयोग किस सुदरता से किया है 
“कब हक-परस्त जाहिदे जन्नत-परस्त है ? हरो पे मर रहा है यह शहबत-परस्त है !” (जौक) 
अपने के इंश्वर-मक्त कहनेवाला जाहिद ईश्वर-पूजक कहाँ है? यह तो जन्नत का इच्छुक है, 
जन्नत का पुजारी है। जन्नत से हरे मिलती हैं। यह उन्हीं हूरो पर मर रहा है। अत" यह तो इद्विय- 
लेलुप है--वासना का पुजारी है । 
“जाहिद्‌ ! शराब पीने से काफिर बना से क्‍यों ? क्‍या डेढ़ चुल्लू पानी में इंसान बहू गया !” (जोक) _ इमान बह गया |!” (जोक 
इस्लाम मे शराब दराम और शराबी काफिर-पर्मद्रोही--है। जैक साहव फरमाते हैं-- _ 
हजरते जाहिद ! शराब पीने से मै काफिर कैसे बन गया? क्‍या ईमान (धर्म) ऐसी चीज है जे सिफे डेढ 
चुल्लू पानी मे बह जाय ”? 
जनाबे शेख बस अपनी तो इतनी बादह नेशी है, नशीली श्रेंखड़ियो के देखना मखमूर/हा। जाना । (अज्ञात) 
किसी को मस्ती से क्कूमता-फामता देखकर शेख जी ने समझा कि यह शराब में चूर है, अतः 
लगे उसकी लानत-मलामत करने । उसने उत्तर में कहा--जनाबे शेख | यह न समभिए कि में शराब 
के नशे मे चूर हैँ। मेरा मद्यपान तो केवल इतना ही है कि नशीली श्रेंखडियों के देखा और मस्त हो 
गया--ख़ुमार छा गया ! 
“ये कहाँ की दोस्ती है कि बने हैं दोस्त नासह, कोई चारहसाज हवाता कोई गमगुसार होता |? (गालिब) 
किसी ग्रेम-पीडा या विरह-बेदता से व्यथित व्यक्ति के पास हजरते नासह, सहानुभूति अद्शित 
करने और समभाने-बुकाने के लिये, पहुँचे। चह कहता है--यह कहाँ की दोस्ती है जो नीरस धार्मिक 
उपदेश देनेवाले उपदेशक महाशय दोस्त बने हैं ! दोस्ती के लिये कोई कुछ तदवीर करनेवाला हमदद होता, 
कोई गम बटानेवाला होता, न कि हृदय-हीन सूखा उपदेशक । 
“वायज, न खुद पिया न किसी को पिला सके, क्या बात है तुम्हारी शराबे तहूर की !” (गालिब) 
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शेख जी लोगों के समभाते हैं कि यहाँ शराब न पिये ते तुम्हे जन्नत मे स्वर्गीय शंराब 'तहूरा! 
मिलेगी। इस पर कवि ताना देकर कहता है--जनाबे वायज ! न ते तुम रवय पीते हे और न किसी 
का पिला सकते हो, वल्लाह | तुम्हारी शराबे तहूर की भी क्या बात है | 
“हिसे से जाहिद यह कहता है जे। गिर जाएँगे दाँत, 
क्या कुशादह बहरे रिज्क अपना दहाँ हो जाएगा! (नासिख) 
लेलुप जाहिद कहता है--यदि दाँत गिर जाएँगे ते पेट-पूजा के लिये भोजन का मार्ग कैसा 
प्रशस्त है जायगा | सब कुछ हडपने के लिये कोई रुकावट ही न रहेगी | 
“मस्जिद मे बुलाता है हमे जाहिदे नाफहम, हेता अगर छुछ हेश ते मैखाने न जाते ।? (अमीर) 
बुद्धिहीन जाहिद हमे मसजिद मे बुलाता है! भला उससे पूछे कि यदि हमे कहीं जाने-आने फा 
ही होश होता ते शराबखाने न जाते | 
“लुत्फ में तुमसे क्‍या कहूँ जाहिद, हाय कम्बख्त तू ने पी ही नही !” (दाग) 
जाहिद ! मै तुकसे मधुपान का आनद्‌ क्‍या कहूँ, हाय रे अभागे | तू ने पी ही नहीं 
उदृ-शायरा का काल्पनिक शेख लबी दाढी वाला हुआ करता है, और अक्सर खिजाब लगाया 
करता है। कवियो ने उसकी दाढ़ी पर भी जा-बजा फच्तियाँ कसी हैं--- 
“बाकी है दिल मे शेख के हसरत गुनाह की, काला करेगा मुँह भी जो दाढ़ी सियाह की।”? (जौक) 
असी शेख जी के हृदय मे पाप करने की लालसा बाकी है। उन्होने जो अपनी दाढ़ी काली की 
है तो मुँह भी काला करेगे ! 
“हर दिन की वॉधदूँध से वायज, नजात हो, 
हरताल आप क्यो न मिला ले खिजाब मे । (सरपट बदायूनी) 
हजरते वायज | आप अक्सर खिजाब लगाने में दाढ़ी बाँधा करते हैं। इस आए दिन की 
बाँध-दूँध से छुट्टी पाने के लिये खिजाव मे थेडी-सी हरताल क्यों नहीं मिला लेते 
क्या नायाव नुस्खा है! हरताल बालसफा होती है ! 
शायर लोग शेख जी की काल्पनिक लडाई मे सिफ तू-तू में-में पर ही नही रुकते, बल्कि हाथापाई 
पर भी उतर आते हैं-- ' 
८ऐ शेख, जो बताएं मए-इश्क का हराम, ऐसे के दो लगाए भिगाकर शराब मे ।? (दाग) 
ऐ शेख जी, जो प्रेम-मद्रा के हराम बताए, ऐसे व्यक्ति के तो शराब में भिगाकर दो (!) 
रसीद करना चाहिए। 
“इक टोप मारी जोर से जाहिद के ऐ “रियाज”, अब हाथ मल रहे हैं कि अच्छी पडी नहीं ”” (रियाज) 
रियाज साहब ने हजरते जाहिद के सिर-मुबारक पर पहले तो एक जोर की चपत लंगाई, फिर 
हाथ मलकर पछताने लगे कि अफसोस, अच्छी नही पडी | 
“कल करद्‌ है जो नासह तशरीफ आवरी का, 
पिसवा के थोड़ी हल्दी रख आइएगा घर मे ।? (अहमक फफूँदी) 
२७५ 


दिवेदी-अभिनंदन प्रैथ 
नासह साहब ! कल आप जे हम लेगें मे तशरीफ लाने का विचार रखते हे, ते घर मे थाढ़ी 
हल्दी पिसवाकर रख आइएगा। (क्योकि यहाँ पर आपकी ऐसी करारी खातिर की जायगी कि घर 
लैाटकर चेट पर हल्दी-चूना चढ़ाने की जरूरत होगी !) 
“उत्तर गई सरे बाजार शेख की पगडी, गिरह में दाम न होंगे उधार पी होगी ।” (रियाज) 
बीच बाजार में शेख जी की पगडी उतर गई ! मालूम होता है, उधार पी हेगी, इसी कारण 
कलवार ने पेसे बसूलने के लिये उनकी खबर ली है ! 
“समभा कि सर पर रख के मेरा चाक ले चले, दौडा बुम्हार शेख की दस्तार देखकर |”? (अज्ञात) 
शेख जी की लंबी-चाड़ी पगडी के दूर से देखकर कुम्हार ने समभा कि मेरा चाक चुराए लिए 
जाता है, अतः वह उनके पीछे लपका ' 
आज-कल नए जमाने मे शायरो का व्यगोक्तियो के लिये ,एक नई चीज मिल गई है--हर बात 
मे योरोपियनों की नकल करनेवाल फैशनेबिल हिदोस्तानी ! अतः अब शेख जी व्यग तथा कद्ूक्तियों के 
पान्न न हाकर दया के पान्न बनते जान पड़ते हैं--- 
“साथ उनके सेरा शेख ते चल हो नहों सकता, वद्र को तरह ऊँट उछल ही नही सकता।” (अकबर) 
नए फैशन के चद्रो के साथ पुरानी चाल के डेटों के लिये उछलना-कूदना द्रअस्ल असंभव है ! 
शेख साहब चल बसे, कालिज के लेग उभरे है अब, ऊँट रुखसत हो गए, पोले के घेडे रह गए ॥ (अकबर) 
आज-कल शेख जी की प्रधानता का जमाना चला गया, अब ते कालेजवाले (नई श्रेंगरेजी शिक्षा 
पाए हुए) उभर रहे हैं; उन्ही का दौर-दौरा है। ऊँट बेचारे चल वसे, अब तो पोल के घेडे ही ज्राकी हैं | 





२७६ 





कुछ क्षण 


१ 


कुछ क्षण, जीवन के कुछ छोटे-से क्षण ये ! 
अस्तित्व-ज्ञान के कुछ बिखरेसे कण ये! 
जिनमे कुरूपता जग की, अपनेपन की 
प्रतिबिबित है, वे क्षत-विक्षत दपण ये । 


लेकर निज उर मे आग, नयन मे पानी, 
कहने बैठा हूँ उनकी आज कहानी। 
ब्‌ 


यह जीवन क्या है? केवल एक पहेली, 
यह यावन क्‍या है? विस्म्रति से रँगरेली, 
यह आत्म-श्षान तो भ्रम है | भ्रम है | भ्रम हे | 
ममता रहती है निशि-द्न यहाँ अकली | 


जी भरकर मिल ले आज, ठिकाना कल का 
युग का वियाग, सयाग एक ही पत्न का ! 
३ 


जग क्‍या है? उसको जान नहीं पाता हूँ, 
मै निज का ही पहचान नहीं पाता हूँ, 
जग हैतो मे हैँ, मे हूँ तो यह जग है, 
जग मुममे, मे भी जग में मिल जाता हूँ 


यह एक समस्या कठिन जिसे सुलमाना, 
सुलमानेवाला हाय बना दीवाना ! 


रछऊ 


नजजनजस्त्नपभपप/प»भपप/»पश|णय हि 


४ 


दीवानापन है पाप ?-नही जीवन है|! 
ज्ञानी का केवल ज्ञान व्यथे क्रदन है। 
ममता पर प्रति पल हँस-हँसकर, घुल-घुलकर, 
मरनेवाले का यहाँ मृत्यु ही धन है! 


कामना कसक है, ओर तृप्ति सूनापन | 
हँसना ही ते है मृत्यु, रुदन है जीवन। 
प्‌ 


उसने जाना है निशि-द्न सुख से सोना, 
जिसने जाना है रात-रात-भर रोना! 
जो रोन सका वह नही जानता हँसना, 
सुख मे दुख, दुख मे सुख, यह जग का टोना | 


वह पा न सका है, पा न सकेगा सुख के, 
जो जान सका है नही अभी तक दुख के ! 
६ 


वैभव-सागर का बूँद-बूँद उत्पीड़न, 
आहे के जग का प्रति कण पुलकित स्पद्न, 
नादान विश्व क्या समझ सकेगा इसको 
मर सिटने मे ही अरे यहाँ है जीवन ! 


चातक से सीखे तड़प-तड़प मर जाना। 
सीखे पतंग से निज अस्तित्व मिटाना | 





डिवेदी-अभिनदन मंथ॑ 


मधुकर क्‍या जाने प्रेम ? प्रेस है पीड़ा | 
पीड़ा है अविकल त्याग, साख्य की त्रीडा | 
कलिका का ले स्वस्व, नष्ट कर उसका 
उड़ जाने मे ही है मधुकर की क्रीडा । 
रस मे मिल जाना ही है रस का पीना। 
जे मिट न सका वह नही जानता जीना । 
हे 
लेना पल-भर का, युग-युग-भर का देना, 
निज का देना ही है जीवन का लेना, 
बाजार उठ रहा और दूर जाना है, 
जितना बन पावे कर ले लेना-देना ! 
उर की ल्ञाली से मुख की कालिख धो ले । 
सर आज हथेली पर है बोली बोलो | 
११ 


्ड 
यह खेल नहीं है, प्राणां का विक्रय है। 
जीवन पर मिट-मिट जाओ ! किसका भय है ? 
यदि आज नही ते निश्चय जानो कल ही 
ले लेगा तुमके काल बडा निदय है! 
मिटनेवाले के मरने से क्‍या डरना ? 
जिसमे ममता है उसके ही है मरना! 
१० 
है एक सत्य विश्वास, चले खुल खेला | 
निर्भय हो जग के कठिन वार को मेले। 
हैं “अविश्वास, भय? पाप ! छोड़कर इनको 
यश-अपयश जो कुछ मिले उसे ही ले ले । 
हैं अमर यहाँ पर खुलकर करनेवाले-- 
पग-पग॒ पर मरते रहते डरनेवाले | 


मस्ती से हस्ती भरी हुई गाफिल की, 
सत बात चलाना अरे अभी मजिल की । 
चलना है हमका, बरबस जाना होगा-- 
फिर क्यों रह जाने पावे द्लि मे दिल की ? 
मे समय-सिधु मे डुबा चुका अपनापन ! 
कल एक कल्पना और आज है जीवन ! 


भगवतीचरण वर्मा 
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चित्र-मीमांसा 


श्री नहानालाल चमनलाल मेहता, आाह० सी० एसू० 


रूपभेदा प्रमाणानि भावलावण्ययोजनम्‌ | 

साहश्य वरििकाभद्ग इति चित्रपडद्धकम्‌ ॥ 
चित्रों के विषय मे आधुनिक जनता एवं शिक्षित जन कुछ ऐसे उदासीन हैं कि कला के इतिहास 
में चित्र का क्‍या स्थान है, उसकी गुण-परीक्षा क्रिस प्रकार की जाती है, और साहित्य एवं कला में 
जिसे रस कहते हैं वह क्या है--आदि बातो पर ध्यान ही नही देते। अतएवं इन विषयो की विवेचना 
यहाँ अप्रासगिक न होगी। वैसे ते भरत मुनि के नाथ्यशास्त्र के समय से हमारे आचार्यों ने सदियों 
तक इस त्रिषय पर विचार किया कि “कविता क्या वस्तु है!। सच पूछिए ते “कविता” कला का एक अंग 
है। उसके विषय मे हमारे प्राचीन साहित्यकारो ने जे कुछ चितन किया है, उसका सबंध अन्य 
कलाओ से भी है। खास चित्रकला के सबध में भी कई प्राचीन अथो में उल्लेख मिलते हैं। उनमें सबसे 
सुविस्तृत और सरस उल्लेख विष्णुधर्भात्तर-पुराण के प्रसिद्ध अध्याय “चित्रसूत्र! मे है। डॉक्टर स्टेला- 
क्रामरिश ने इसका अगरेजी-अनुवाद किया है। इससे अच्छा अनुवाद डॉक्टर आनदकुमार स्वामी 
अभी हाल मे प्रकाशित कर रहे हैं। शिल्प, नृत्य और चित्र का रहस्य समभने के लिये “चित्रसूत्र” 
इतना महत्त्वपूर्ण निबध है कि उसका प्रामाणिक अनुवाद हिंदी मे तुरत होना चाहिए। प्रथ के प्रारभ 
में ही मार्कडेय मुनि कहते हैं--“विना तु नृत्यशास्त्रेण चित्रसूत्र सुदुर्विदमः--अथौत्‌ नृत्यशास्र के अभ्यास 
के बिना चित्रसृत्र समझना कठिन है ।” वास्तव में चित्रकार का काम खिलवाड नही है। वह एक अति 
गरभीर और पवित्र काये है। लिखा है--चित्रकार के अपने इष्ट देवताओं का अभिवादन करके ही 

आलेखन आरभ करना चाहिए-- 
प्राह्मणान्पूजयित्या तु स्वस्तिवाच्य प्रण॒म्य च | 
तहिदश्च यथान्याय गुरूँश्व गुरुवत्सलः ॥--अध्यांय ४०, श्लोक १२) 
रद 


दिवेदी-अमिनंदन ग्रथ 


इकतालीसवे अध्याय मे इन चार प्रकार के चित्रो का वर्णन किया गया है--सत्य, वैशिक, 
नागर और मिश्र। उसी अध्याय के निम्नलिखित श्लेकों मे इन चित्रों की विशेषता भी बशित है-- 
यत्किव्व्चल्लिकसारश्य॑ चित्र तत्सत्यमुच्यते । 
दीर्घाज्ने सप्रमाण च सुकुमार सुभूमिकम्‌॥ 
चतुरस्र सुसम्पूर्ण दीघ च नेाल्वणाकृतिम्‌ । 
प्रमाण स्थानलस्भादय वैशिक तन्निगयते॥ 
दृढोपचितसर्वा्न वत्तुल॑ नन्‍्यनुल्वणम्‌ । 
चित्र॑ तन्नागर ज्ञेय स्वल्पमाल्यविभूषणम्‌ ॥ 


रेखा-सोंदय्ये पर एशिया-भर की चित्रकला का दारमदार है। यहाँ तक कि यह कहना भी 
अनुचित न होगा कि प्राच्य चित्र केवल रगीन रेखा-चित्र हैं। आलेख्य वस्तु का रेखांकणश करके ही 
रग-विधान किया जाता है। आधुनिक चित्रकारी की भाषा मे इसे “टिपाई? (टीपना) कहते हैं, फिर उसमे 
रग भरा जाता है, जिसे “गदकारी? कहते हैं। गदकारी करके पुनः रेखाओ से ही चित्र के सारे व्योरो 
के व्यक्त करने हैं--इस प्रक्रिया का खिलाई” कहते हैं। सस्क्ृत मे इस प्रक्रिया को 'उन्‍्मीलन?* कहते 
थे। बताने की आवश्यकता नहीं कि आधुनिक भारतीय चित्रकारी का उक्त 'खालाई! शब्द “उन्मोलन! 
का ठीक अनुवाद है, अतः यह भारतीय चित्रकारी की परपरा की अक्षुण्णता सिद्ध करता है। 'खिलाई? 
की रेखाओ के “सरहद? कहते हैं--यह भी सस्क्ृत की 'पय्येतरेखा?* का पर्याय है--अर्थात्‌ यह प्रक्रिया 
भी पारपरीण है। मुगल सम्राद्‌ अकबर के जमाने के महाभारत के फारसी अनुवाद “रज्मनामा! 
के अतीब सुदर चित्र दो-दो तीन-तीन चित्रकारों के हाथ से बने हुए हैं। एक ने रेखा खीचो है, 
जिसे उस समय के चित्रकारों की भाषा मे तरह करना? कहते हैं। दूसरे ने रग भरा है, जिसे 'रैंगरेजः 
कहते हैं। एक चित्र मे कभी-कभी तरह के, रंग के, हाशिए के, बिलकुल अलग-अलग कारीगर हुआ 
करते थे। सतन्नहवी, अठारहवीं और उन्नीसवी शताब्दी के अनेक चित्र बिना रग के भी मिलते हैं--इन्हे 
स्याहकलम? कहते हैं। तैयार चित्रो की रेखाओ से ही भिल्ली पर खाका उतार लेते थे। पुराने चित्रो 
के इन खाको का एक प्रकार का स्याहकलम” कहना चाहिए, जो चित्रकारों के वशजों के लिये बडे ही 
उपयेगी और मूल्यवान्‌ साबित हुए, क्योकि बीसवी सदी मे उनसे, अमेरिका और येरप के श्रीमत जनों 
के लिये, हजारो की सख्या मे चित्र बने और बिके | 


भारतीय चित्रकत्ता मे साहश्य का बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है। चित्रसूत्रकार ने यहाँ 
तक कहा है कि चित्रे साहश्यकरण अधान परिकीत्तितम्‌! *--चित्र मे साहश्य लाना ही उसकी विशेषता 


$. उन्मीलितं तूलिकयेव चित्रम्‌......... ।-- कुमार-संभव! 
२ पर्यन्तरेखाँ5गविभागहीनं चित्रम्‌.,,,. ,... ।--शिवल्लीलाणव' 
३ पभ्रध्याय ४२, श्लेक ४८ 
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चित्रमीमांसा 


है। परंतु इस साहश्य से केमरा (0708) का यात्रिक प्रतिकृति न समकना चाहिए। कला के और 
यत्र के नियम बिलकुल प्रथक्‌ हैं। एक का सवध सजीव कल्पना से है, दूसरे का निर्जीव अनुकृति से। 
कल्पना की प्रेरणा के बिना कला-स्ष्टि होना ही असभव है--फिर चाहे उसका वाहन कविता हे।, चाहे 
मूत्ति एव स्थापत्य, चित्र वा अन्य शिल्प । 
चित्रसूत्रकार ने बहुत ही सुंदर ढय से इसका वर्णान किया है कि नाना विषयों में किस 
तरह चित्रकला का उपयोग करना चाहिए। नदियों के वाहनों पर दिखाना चाहिए, देवताओं के अपनी 
पत्नियों के साथ माल्यालकारधारी बनाना चाहिए, ब्राह्मणों के शुक्लाबरधर, ऋषियों के जठाजूटोप- 
शोभित, प्रजाजन के शुभवश्न-विभूषित और गायक तथा नत्तेकगण को बाँकी पोशाक मे। आकाश 
के वारागण से विभूषित, विवरण और पत्तियों से भरा हुआ बनाना चाहिए। पदतो के उत्तुण शिखरों 
के साथ अनेक वृक्षों से सुशोमित, नि्रों को जल-विदुओ से छहराता हुआ, वनों के नाना प्रकार के वृत्त 
और विहग तथा पशुओं से युक्त, जलाशयों के अनेक मत्त्य-कच्छप आदि से भरा हुआ और नगरों 
के अनेक सुंदर राजमार्गो और उद्यानो से सुशोभिव बनाना चाहिए। ऋतु-चित्र बनाने की भी नियमावली 
दी गई है-- 
दर्शयेत्सरजस्या च शय्या वर्णोत्कराबृताम्‌। सदूबृत्तमानवग्राया ध्रृष्टिं वृष्य्या प्रद्शयेत्‌ ॥ ७२ ॥ 
प्राणिना क्केशतप्तानामादित्येन निदर्शनम्‌ । बृच्चैवसन्तजैः फुल्लैः कोकिलामधुपोत्कटै; ॥ ७३ ॥ 
प्रहष्टनरनारीक वसन्‍्त च प्रदर्शयेत्‌। क्वास्तैः कार्य नरेर्रीष्म मगेश्छायागतैस्तथा ॥ ७७ ॥ 
महिपै. पद्ुमलिनैस्तथा शुष्कजलाशयम्‌ | विदज्नेद्रमसलीनैः. सिहव्याध्रेगृह्मगतै, ॥ ७५॥ 
तोयनम्रघनैयुक्त. सेन्द्रवापविभूषणीः । विद्युद्विद्योतनैयुक्ता प्रावष.. द्शयेत्तथा ॥ ७६ ॥ 
सफलद्गुमसयुक्ता पक्‍्वसस्या वसुन्धराम्‌ | सहसपद्मसलिला शरद तु तथा लिखेतू॥ ७७ ॥ 
सवाष्पसलिलस्थान तप्यालूनवसुन्धरम्‌ । सनीहारदिगन्त च॑ हेमन्त दर्शयेदूबुधः ॥ ७८॥ 
हृष्टवायसमातज्ञ॒ शीतात्तजनसकुलम्‌ । शिशिर तु लिखेद्विद्वान्हिमच्छुन्नदिगिन्तरम्‌॥ ७७ ॥ 
वृक्षाणां पुष्पफलत: प्रारिनां मद्तस्तथा। ऋतूना दश्शन कार्य लोकान्दट्रा नराधिप ॥ ८० ॥ 
इसी भाँति, सध्या ओर उपा के चित्र-विधान के भी उपयुक्त नियम दिए गए हैं । 
कुछ श्रेणी के चित्र कई स्थानों के लिये निपिद्ध गिने गए हैं। युद्ध के, श्मशान के तथा करुणात्मक 
ओर 'अमंगलसूचक चित्र कभी आवास मेन बनाना चाहिए। राजसभा और देवमंद्रों मे सब प्रकार 
के चित्र रह सकते हैं, परतु साधारण निवासस्थान में केवल आगार, हास्य और शांत रस के ही चित्र होने 
चाहिए। चित्रकार के अपने मकान में चित्र बनाने का निषेध क्यो किया गया है,* इसका कारण यही 


4, “चित्रकर्म न कर्तव्यमात्मना स्वगृहे नप!'--(अध्याय ४७३, श्लोक १७)। अच्छे चित्रों के विषय में 
लिखा है-- 
लसतीच च भूलम्बो विभ्यतीव (7) तथा न्प । हसतीव च माधुय सजीव इव इश्यते ॥२१॥ 
सश्वास हव यच्चित्र तब्चिन्न शुभलक्षणम्‌ । (अध्याय ४३) 
२८१ 
छ. 36 


दिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


जान पडता है कि चित्रकार यदि अपने ही घर मे काम करता रहेगा तो वह अन्य चित्रकारों के सघषे मे, 
प्रतिदृद्धिता से, न आवेगा और उसकी कला जहाँ की तहाँ रह जाएगी। 

सुद्र चित्र की व्याख्या यही है कि उसमे साधुये, ओज और सजीवता हा । जीवित ग्राणी की 
भाँति चित्र मे भी एक प्रकार की चेतना होनी चाहिए। बाकी ते जैसे चित्रसूत्रकार कहते हैं--“अशक्यो 
विस्तराहनक्तु बहुवषंशतैरपि '”--यह विपय ऐसा है कि विस्तार से सैकडें वर्ष मे भी नही समभझाया जा 
सकता। फिर साकडेय मुनि कहते हैं--'कलाना अवर चित्र धर्मकामार्थमोक्षदय, मद्जल्य प्रथम चैतद्यृहे 
यत्र प्रतिष्ठितम्‌* ।” करीब-करीब उन्हीं शब्दों मे, सात शताच्दियों के बाद अबुलफजल ने अकबर के विचार 
भी प्रकट किए है। अकबर के विचारानुसार “चित्र-कला” मुक्ति और इश्वर-सान्निध्य प्राप्त करने का एक 
मुख्य साधन है । 


'चित्रसूज” बडी सुद्र आऔर सरल भाषा मे लिखा गया है। हमारी प्राचीन कला का रहस्य 
समभने के लिये वह परम आवश्यक ग्रथ है। चित्र-सूत्रकार ने चित्र और नृत्य का जो विशेष साम्य 
बताया है, वह थेड़ा-सा विचार करने से समीचीन प्रतीत होता है। नृत्य और चित्र का प्राण, अभिनय 
और मुद्रा मे है। नेन्न, अंगुलि, चरण तथा अन्य अगो की भावमयी चेणट्ठाओ और भगियों के “ृत्य! 
कहते हैं। शिल्पकार और चित्रकार का अ्रधान कार्य भी इन्हीं चेष्टाओ के उपयुक्त स्वरूप में परिणत 
करना है। इसी कारण चित्रसृत्रकार ने भी उन्ही रसें का वर्णन किया है, जे भरत के नाव्यशासत्र और 
उनके पीछे के सैकडें अलकार-ग्रथो मे वशणित हैं। ख्गार, हास्य, करुण, वीर, रोद्, भयानक, वीभत्स, 
अद्भुत और शांत-यही नो चित्ररस भी गिनाए गए है। सगीत, नृत्य, शिल्प, चित्र और कविता का 
घनिष्ठ सबंध प्राचीन काल से ही लोगो के मालूम है। इसी कारण जिस कसौटी से कवि्रतिमा 
की परीक्षा होती है, उसी से चित्र, शिल्प और नृत्य की भी होनी चाहिए। फिर भी चित्र और शिल्प 
का स्थान कविता से ऊँचा है। जा वस्तु इनके द्वारा व्यक्त की जा सकती है, वह शब्द द्वारा पूर्णतः 
कभी व्यक्त नहीं हो सकती | कितु “चित्र” रेखा-बद्ध कविता तो जरूर है। चित्र के कविता कहने से 
संभवतः कुछ लेगो के सताष न होगा। इसी कारण, रस के विषय मे, शताब्दियों से हमारे यहाँ 
जे चर्चा हैाती आई है, उसका निर्देश करना जरूरी है। सस्क्तत-साहित्य मे 'रस”-जैसा शायद्‌ ही कोई 
ऐसा विषय हे जिसका इतने दिनों तक विवेचन होता रहा और अभी तक पूर्ण अर्थ निश्चित नहीं हुआ । 
“रस? शब्द का मूल अथ ते रसनेद्रिय द्वारा जो स्वाद उत्पन्न दाता है वह है। मूल अर्थ से रस का 
साहित्यिक प्रयोग बहुत-कुछ भिन्न है और माया तथा ब्रह्म की तरह दर्शन का एक गहन विषय हे। गया 
है। नाव्यशालत्र के छुठे अध्याय में भरत मुनि स्वय ही प्रश्न पूछते हें--“रस इति कः पदार्थ: ? आस्वायत्वात्‌ | 
कथमास्वायते रस: ? यथा हि नानाव्यञ्लनसस्कृतमन्न भुज्नाना रसानास्वादयन्ति सुमनसः पुरुषा हर्षा- 
दीश्चाधिगच्छन्ति”--अर्थात्‌ रस क्‍या वस्तु है? कहा जाता है कि आस्वादन से रस की श्रतीति 
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हेती है। जैसे विविध व्यजनां के उपयोग से आस्वादन की प्रतीति होती है, वैसे ही विविध 
भाँति के हृदय-गत भावो के अनुभव से रस उत्पन्न हैता है। भरत मुनि इनकी कुल सर्या तैतीस बताते 
हैं। इनमे से आठ स्थायीभाव माने गए है--रति, हास, शेक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और 
विस्मय । इन्हीं भावो का अंनुसरण करके आठ रस बताए गए हैं। भरत ते मूल मे चार ही रस मानते 
हैं--शशगार, रद, वीर और वीभत्स । ख्टगार से हास्य, रौद्र से करुण, वीर से अद्भुत, बीभत्स से भयानक 
रस की उत्पत्ति दिखाई गई है। भरत कहते है--“रसाहते नहि कश्चिद्थः प्रवत्तेते--रस बिना अथ का 
उद्धव ही नहीं होता।” और, इसके पश्चात्‌ भरत के प्रख्यात सूत्र 'ततन्न विभावानुभावव्यभिचारि- 
सयोगाद्रसनिष्पत्ति” के अथ के विषय पर प्राचीन पडिते ने शताव्दियो तक विचार किया। इस 
सब दोहन का तातपये इतना ही है कि रस का पूरा आस्वादन, उसका पूरा उपभोग, रसज्ञ जन ही कर 
सकते हैं। इस 'रसज्ञ” की व्याख्या आचाये अभिनवगुप्त, जे काश्मीर मे द्सवी शताब्दी के धुरंधर 
साहित्यकार हुए, इस तरह करते हैं--“अधिकारी चात्र विमलग्रतिभानशालिहृदय””?--विमल पतिभा 
जिसके हृदय मे है, वही रसास्वादन का अधिकारी है। और, यह गुण भी पुण्यवान्‌ व्यक्तियों के ही 
ग्राप्त होता है। उनकी तुलना यागियां के साथ की गई है, और फिर अभिनवगुप्ताचार्य विस्तार से 
उनका इस प्रकार वर्णन करते हैं--“थेपा काव्यानुशीलनाभ्यासवशादूविशदीभूते मनेमुकुरे वर्शनीय- 
तन्‍्मयीभवनयोग्यता ते हृदयसवाद्भाज' सहृदया---अथात्‌ यह रसज्ञता अनुशीलन और अभ्यास 
से प्राप्त होती है ।? स्मरण रखना चाहिए कि यह रसज्नलता किसी भाव मे तनन्‍्मय होने कौ--लीन हेने 
की--शक्ति है। इस शक्ति का यदि अभाव हो ते रस की प्रतीति असभव है, जैसे बधिर सगीत के आस्वादन 
मे अशक्य है। सक्षेप मे प्राचीन साहित्यकारों का, विशेष करके अभिनवगुप्ताचाय और उनके बाद 
के आचार्यो का, मंतव्य है कि 'रसास्वादन! एक सहृदय व्यक्ति का विशेष गुण अथवा इश्वरदत्त एक 
विशेष प्रतिभा है। रसानुभव से जे आनद्‌ प्राप्त दवता है, उसकी तुलना प्रसिद्ध जैनाचांये हेमचद्र सूरि 
अपने 'काव्यानुशासन? के दूसरे अध्याय मे परखज्रह्मास्खाद के साथ करते हैं--'परजह्मास्वादसादरो 
निर्मीलितनयनैः कविसहदयैरस्यमान: स्वसवेदनसिद्धो रस: ।” यही रसास्वादून की परिसीमा है। 








श्रीहृरषवर्धन का विद्यानुराग और कवित्व-शक्ति 


डॉकुर रंमाशंकर त्रिपाठी, एम० ए०, पी-एच० डी० (लंडन) 

श्रीहृषेबर्धन प्राचीन भारतवर्ष के एक प्रतिभाशाली एवं शक्तिसंपन्न नरेश थे। उनके राजत्वकाल 
मे, जो ६०६ से ६४७ इसवी तक माना जाता है, कन्नोज स्वंथा उन्नति के शिखर पर पहुँचा। उस 
समय पाटलिपुत्र का, जे बैद्धकाल से लेकर गुप्त-शासन-पर्यत राजनीतिक तथा धार्मिक ज्ञान का केद्र माना 
जाता था, सूर्य अस्त हे चुका था। इसलिये, कन्नोज का कोई प्तिहद्दी न होने के कारण, वही नगर 
उत्तरीय भारत मे सर्वश्रेष्ठ तथा सुरम्य माना जाने लगा । कितु ह के शासन का महत्त्व केवल इतना 
ही नहीं कि उन्होने कन्नोज-राज्य के चतुद्क्‌ विस्तृत किया और बोद्धधर्म मे पुनः जाग्रति उत्पन्न की; 
इतिहास मे उनकी ख्याति का एक मुख्य कारण यह भी है कि उनकी नीति बहुत ही उदार और हितकारी 
थी--उन्होने विद्यानो का समान बढ़ाया, अपनी प्रजा मे शिक्षा का प्रचार किया। प्रसिद्ध चीनी यात्री 
“हानच्वाँग? के अनुसार हष भूमि-कर का चतुथाश तत्कालीन उच्च कोटि के विद्वानों, मंथकर्त्ताओ तथा 
धामिक नेताओ के पुरस्कृत करने के लिये प्रथक्‌ रखते थे'। इस प्रकार राजा से प्रतिष्ठा पाकर उन 
लोगों के उत्साह की बृद्धि होती थी--वे दत्तचित्त हाकर पूर्ण ज्ञान आप्त करने ही मे अपना कालक्तेप करते 
थे, जिसका उल्लेख स्वय ह्वानच्वॉग ने ही अन्यत्र किया है*। “हुइली?-(एणा-)-रचित ह्ानच्वाँग 
के जीवनचरित से यह भी बविद्त होता है कि ह ने 'जयसेन? के पांडित्य से प्रसन्न देकर उसके उड़ीसा 
के अस्सी नगरों का कर प्रदान किया-था। कितु धन्य है जयसेन का आत्मत्याग कि उसने इस प्रचुर 


१. देखिए “ह्वानर्च्वांग का वृत्तांत'?--वाटसे का अँगरेजी अनुवाद, जिरद १, एषठ १७६ 
२. देखिए उसी अथ का पृष्ठ १६१ 
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संपत्ति का भी अस्वीकृत कर दिया। उस समय जयसेन की कीरत्तिपताका, उसकी विद्वत्ता और धर्मनिष्ठा 
के कारण, समस्त वोद्ध ससार में फहरा रही थी? । 

हे! प्रसिद्ध नालदा-विश्वविद्यालय के भी सरक्षक थे। वहाँ पर उन्होंने एक सदर मदिर 
का निर्माण कराया, जे पीतल की चाद्रो से आच्छादित था*। नालदा-विश्वविद्यालय उस समय सब 
विद्याओं का केद्र था। उसकी मर्यादा इतनी वढी-चढी थी कि उसके प्रति उदारता प्रदर्शित करने के हेतु 
राजाओं में आरय' प्रतिस्पद्धां हुआ करती थी। ह्वानच्बाँग का जीवनचरित हमे यह बताता है कि उसके 
भव्य भवनों के निर्माण का श्रेय एक के बाद दूसरे--इस प्रकार छ'--नपो को प्राप्त है? । देश के 
अधीश्वर (हप) ने उसके लिये एक सो झ्रामो का 'कर? प्रदान किया था* | ह्ानच्वाँग ने उसके विशाल 
एवं कई मजिलेवाले भवनें की अत्यधिक प्रशसा की है। उन भवनो के शिखर बहुमूल्य रत्नो से जटित 
और ऊपरी प्रकाछ गगनचुवी थे"ध। नालदा-विश्वभारती मे कई सहस्र छात्र विद्योपाजन करते थे। 
उनमे से बहुतेरे छात्र तो अपनी ज्ञानपिपासा के तृप्त करने तथा अज्ञानजनित अंधकार के दूर करने 
के लिये विदेशा से आते थे*ं। वे अपने सघ के आचार और नियमों के पालन मे बडे कट्टर होते थे, 
इसलिये अखिल भारतवप में आदश माने जाते थे। अध्ययन एव शाख्रार्थ मे वे इतना व्यस्त रहते थे कि 
दिन कब बीत गया--इसका उन्हें ज्ञान तक न होता था। अहनिश शासत्रचर्चा से उनकी ज्ञानक्षुघा 
उत्तेजित हुआ करतो थी। उच्च तथा निम्न श्रेणी के 'भाठगण? परस्पर के सहयोग से विद्या प्राप्त करने 
में सबंथा सफल होते थे" । वे महायान तथा अष्टादश बोद्ध सप्रदाया के अथें का भी अध्ययन करते थे। 
यही नही, किंतु साधारण पुस्तकों, वेदादि, हेतुविद्या, शब्द्विया, चिकित्साविद्या, इद्रजालविद्या, अथववबेद्‌ 
तथा साख्यादि के अतिरिक्त वे अन्यान्य ग्रथों' का भी अवलेकन तथा पाठ करते थे4। इससे यह स्पष्ट 
है कि नालदा-विद्यापीठ का उद्देश्य विद्यार्थियों के केवल प्राचीन रूढिये एवं परपराओ की शिक्षा देना 
न था, किंतु विशेषकर उसका लक्ष्य छात्रों मे वौद्धि और आत्मिक ज्ञान-न्येति के जागरित करना था। 
उसकी सफलता का परिचय उसके कुछ स्नातका के नामेल्लेख ही से भली भाँति मिल सकता है। उन 
स्‍्नातकों में धर्मपाल, गुणमत्ति, स्थिस्मति, चद्रपालादि ऐसे प्रगाढ़ पडित शे कि इनकी बुद्धि के चमत्कार 
तथा सदाचार से समस्त बौद्धससार गौरवान्वित था। नालदा की कीत्ति यहाँ तक चतुद्क्‌ फैल गई 
थी कि जे कोई अपने को इसका स्नातक वताता, वह सबेत्र समानास्पद्‌ समझा जाता था" | 
ल्ञाइफ'--त्रील का अंगरेजी श्रनुवाद, एछ १४४ 
वही, एए १६४६, चाटस, दूसरी जिढ्ठ, पृष्ठ १७१ 
लाइफ'--बील का श्रजुवाठ, एछ १११ 
चही, एछ ११२ 
वही, एछ १११ 
वाटस, दूसरी जिल्द, एए १६६ 
चाटस, जिल्द २, एछ १६९३ 
लाइफ--छछ ११२ 
वाटसं--जिल्द २, एछ १६४ 
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हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 

हर्षवर्धन स्वयं कई प्रख्यात विद्ानो के सरक्षक थे। इस बात से भी हम जान सकते हैं कि 
साहित्य मे उनकी कितनी अधिक अभिरुचि थी। उनको सभा के मात्तेड 'बाणभट्ट थे, जिन्होंने अपने 
संरक्षक की ग्रशस्ति मे हर्षचरित” नामक प्रथ लिखा है। बाणभट्ट-रचित और भी कई ग्रथ हैं--चंडीशतक, 
कादबरी और पावेतीपरिणय*। आश्चय की बात है कि 'कादबरी”? तथा “हषचरित” दोनों 
कथाओ के बाणभट्ट अपूर्ण ही छोड़ गए। पश्चात्‌ बाण के पुत्र भूषणभट्ट ने--जहाँ कादबरी के शोक 
का वर्णन है वहाँ से लेकर अत तक--इस कथा की समाप्ति की। भांग्यवश भूषणभट्ट भी एक उद्धूट 
विद्यन्‌ था, इसलिये उत्तराड्ट की शेली और भाषा पूर्वाद्न ही के अनुरूप है। वस्तुतः अनुकरण इतना 
उत्तम है कि दोनें एक ही लेखक के लिखे मालूम होते हैं । 


हष के साहित्य-दुल का दूसरा सदस्य 'मयूर! कबि था। तत्कालीन साहित्य-भांडार मे 'सूयशतक! 
उसकी प्रधान कृति है। इसके पूव उसने 'मयूरशतकः लिखा था। इन दोनों के क्रमसबध मे 
एक जनोक्ति अ्रसिद्ध है कि 'मयूरशतक! की रचना के पश्चात्‌ कवि को कुष्ठ-व्याधि हो गई थी, और जब 
उसने 'सू्यशतक” बनाया तब रोग शांत हे। गया' । मयूर कवि हे ही का सभासद्‌ था, इसकी पुष्टि 
'सारगधघुरपद्धतिः तथा 'सूक्तिमुक्तावलि? के इस पद्य से भी होती है--“अहे प्रभाव वाग्देग्या यन्‌ मातद्ब- 
द्वाकरः, श्रीहषस्याभवत्‌ सभ्यः समे बाणमयूरये:--अर्थात्‌ श्री सरस्वतीदेवी की महिमा इतनी है 
कि द्वाकर नाम का अछूत भी बाण और मयूर के समान श्रीहष की सभा का सभासदू्‌ हुआर |? इस 
प्रसिद्ध श्तोक मे 'मातग-द्वाकरः नाम के एक और कवि का भी उल्लेख है। खेद है कि इस विह्यन्‌ 
के सबंध मे अभी तक कोई प्रकाश नही डाला गया, कितु साहित्य-गगन मे इसकी ज्योति का इसी से पता 
लग सकता है कि इसके हर द्वारा पर्याप्त समान और आदर प्राप्त हुआ था। 


हे केवल विद्वानो के तटसर्थ सरक्षक ही न थे। वे जैसे शूरवीर थे वैसे ही कदाचित्‌ प्रकांड 
पंडित भी। रल्लावली, प्रियद्शिका और नागानद्‌ नामक तीनो नाटक ह्षदेव नामक एक राजा की कृति 
कहे जाते हैं। ऐसा अनुमान है. कि ये वही हर्ष है जिनकी राजधानी कन्नौज थी, क्योंकि इस नाम का 
अन्य कोई नरेश कसाटी पर खरा नही उतरता। प्राचीन भारतवर्ष के इतिहास में कन्नौज के अधिपति 
शीलादित्य के अतिरिक्त तीन और न्पां का नाम हे! था। प्रथम--काश्मीर का वह अत्याचारी राजा 


$ यह एक नाटक है, किंतु इसके रचयिता 'धाण” ही थे--इसमे कुछ संशय है । 


२ छुछ लोगों का मत है कि 'मयूरशतक' और '“सूर्यशतक' दो भिन्न अंध नहीं, शत्युत एक ही अंध 
के दो नाम है। मयूर कवि के जीवन तथा उसके अंथो के लिये देखिए--क्वैकनबास (५२५४० ८९॥००8) द्वारा 
संपादित “मयूर की संस्क्ृत कविता”? नामक अंथ (कालंबिया-विश्वविद्यालय का संस्करण, जिल्द 8) । 

३ देखिए पिटसन द्वारा संपादित 'सारगधरपद्धति! (बबई, १८८८), श्लोक १८६; और 'सुमाषितरत्न- 
भांडागार,? पृष्ठ ४४, श्लोक ३६ 

४. डॉकुर कीथ कहते है कि इस कवि के कुछ पद्म मिलते है (“क्लासिकल संस्क्ृतसाहित्य,”” घ्रष्ट १२०) 
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जिसका शासन-काल “राजतरगिणी” के अनुसार १०८४--११०१ इसवी तक था*। ह्वितीय-बह “हे! 
जा धारानगरी के असिद्ध राजा भेज का पितामह था, इसने लगभग &5२-९८७ ईसवी तक राज किया। 
तृतीय--उज्जैन का महाराज हरष-विक्रमादित्य* जिसका दूसरा नाम डॉक्टर हनेले (0०७४।७) के मतानुसार 
यशेधमेन्? थारं। इनमे से दे तो कालभेद के कारण सुगमता से हटाए जा सकते हैं, क्योंकि तीनें नाटकों 
के नाम कुछ ऐसे लेखको ने अपने ग्रथो मे लिखे हैं जो इन राजाओ के कई शताब्दी पूर्व जीवित थे। 
यथा-दामेद्रगुप्त, जे काश्मीर के राजा जयापीड (७७९-८१३ इसबी) का राजानक था, अपनी 
कुट्टनीमत” नामक पुस्तक मे रत्नांचली की कथा को उद्धुत करता है और यह भी बताता है कि यह 
किसी राजा की कृति थी। डॉक्टर कीथ का भी मत है कि महाकवि माघ, जिनका काल प्राय 
७०० इसवी है, 'शिशुपालवध? मे नागानद्‌ का उल्लेख करते हैं*। हाँ, उपयुक्त तृतीय हष के सब मे, 
“कल्हण? के आधार पर, हम जानते हैं कि हे केवल उसका दूसरा नाम था, और विक्रमादित्य उसकी 
उपाधि थी । इसलिये, यदि वह हे नाटकों का रचयिता है, तो यह बात समभ मे नहीं आती कि 
उसने ग्रस्तावना मे 'अपनी आदरणीय एवं श्रेष्ठ उपाधि विक्रमादित्य” का विवरण क्यो नही दिया। 
इसके अतिरिक्त वह बौद्धधर्मावलंबी नहीं था, इसलिये शुद्ध बोद्धघमे-सबधी 'नागानद”ः नाटक का 
रचयिता वह कैसे माना जा सकता है। सच तो यह है कि कन्नोज के हष के अतिरिक्त, इतिहास 
किसी अन्य हर्ष के--जे इस नाटक का कत्तों माना जाय--जानता ही नहीं?।। फिर भी, अतरग 
प्रमाणो से भी, इन रचनाओ के लेखक यही हे? कहे जा सकते हैं। प्रथमतः ये निस्सदेह एक ही 
कवि के लिखे हैं, क्योंकि इनमे केवल समान भाव ही नही प्रतिबिबित होते, बल्कि इनकी विचारधारा, भाषा 
और लेखनशैली मे भी बहुत-कुछ सांदश्य पाया जाता है। कही-कही इनमे उक्ति तथा चरणो कीतो 
बिलकुल समानता है*। पुनः इन तीनो नाटको मे यत्र-तत्र हे के जीवन॑ की घटनाओं और उनके 
आदर्शो तथा कार्यो का भी दिग्दशन होता है*। किंतु केवल ऐसे ही तकोँ के आधार पर किसी 
सिद्धात के मान बैठना हम ठीक नहीं समभते। यह तो प्रायः सभी समालेचक स्वीकार करेंगे-- 
अथवा करते हैं--कि ये तीनां नाटक एक ही कवि के लिखे हुए हैं। किंतु ऐसा कहा जा सकता है-- 


“राजतरंगिणी'--स्टाइन का अँगरेजी अनुवाद, सातर्वा भाग, एछ ३१३ आदि । 
चही, भाग तीसरा, श्लेक १२९, एष्ट परे 
जनल रॉयल एशियाटिक सोसाइटी (व ॥॥ 8 9), १६०६, एछ ४४६ आदि । 
'ह्ासिकल संस्क्षत लिटरेचर'--छुष्ठ ९४ 
देखिए---कीथ-लिखित--सिंसक्ृत ड्रामा? (१६२४), एछ १७०-१८५१ 
६  देखिए--नाटकों मे समानता के लिये नॉरीमन, जैक्सन ओऔर ओग्डन द्वारा सपादित “प्रियद्शिका? 
(कोालंबिया-विश्वविद्यालय-अथमाला, भाग ६, एृष्ठ ७७-८७) । इस पुस्तक से मुझे इस लेख मे कुछ सहायता 


भी मिली है । 
७, देखिए--सुकुर्जी-लिखित 'हपे! (रूलस आफ इडिया सीरीज), एष्ठ १५४३-३१९६ 


रुप 


न छः स््ण्भ् -० 
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और निस्सदेह यह अभियेग लगाया भी गया है, जैसा हम नीचे लिखेगे- कि कदाचित्‌ इनकी रचना 
हर की विहन्मडली के किसी सभासद्‌ ने की है, जे अपने स्वामी के धामिक भावों तथा जीवन की 
घटनाओ का पूर्ण ज्ञान रखता था। सभव है कि ये नाटक कन्नाज की भ्रजा के मनारजनाथ लिखे 
गए हों, और कवि ने राजा हर्ष का--जे अत्यत आत्मवैभवामिलापी थे--मान बढ़ाने के लिये, अथवा 
प्रचुर पुरस्कार पाने पर राजा के प्रति अपनी ऋृतज्ञता और भक्ति प्रकट करने के लिये, इस ग्रथ को 
राजा के ही नाम से प्रकाशित कराया हा। किंतु इन शकाओं के विपरोत हम कुछ ऐसे बहिरंग प्रमाण 
देगे जिनसे यह सिद्ध होता है कि हर्ष अवश्यमेव साहित्यिक महार्थी थे। हे की प्रशसा करते हुए 
बाणभट्ट लिखते है--'काव्यक्रथास्वपीतममृतमुद्मन्तम्‌!--अर्थात्‌ 'काव्यचर्चा मे वे उन अखसृतमय 
वाक्‍्यों की वर्षा करते थे, जे। उसने किसो अन्य से नही सीखा था'। दूसरे स्थान पर बाण! फिर 
लिखते है--“अपि चास्य ..कवित्वस्थ वाच:...न॒ पर्याप्तो विषय:--अर्थात््‌ उनकी काव्यशक्ति के लिये 
वाक्य पर्याप्त नही थे* |” कितु वाण के वचने के प्रमाण-स्वरूप दिखाते हुए यह स्मरण रखना 
आवश्यक है कि उन्होने हष के सबंध मे कही-कही अतिशयेक्ति को है। इसलिये उनकी बातो पर 
पंधविश्वास कर लेना उचित नहीं । फिर भी ग्यारहवी इसवी सदी का प्रसिद्ध लेखक 'सोड्ढल” 'अपने 
ग्रथ 'उदयसुद्री-कथा” मे हथ के साहित्य का सरक्षक एवं कविभूपष बताता है जिनके काव्यरचना 
मे बडा आनंद मिलता था। यथा-- 
श्रीहृष इल्यवनिवर्तिषु पार्थिवेपु नाम्नेव केवलमजायत वस्तुतस्तु । 
गीहषे एप निजससदि येन राज्ञा सम्पूजित: कनककेटिशतेन वाण:२ ॥ 

सस्कृत के सनोहर कवि 'जयदेव” ने--जिनका जीवन-काल वारहवी इसवी सदी है--हप का 
उल्लेख भास? तथा कालिदास” के साथ किया है। इंसी संवध मे उन्होंने अपने प्रिय कवि 'बाण?, 'मयूरः 
तथा चार! का भी नाम लिखा है। यथा-- 

यस्याश्चारश्चिकुरनिकरः करणपूरो मयूरो, भासो हासः कविकुलगुरुः कालिदासे विलास: । 

ह्॒षा हों हृदयवसतति: पद्नब्राणश्च बाण:, केषां नैषा कथय कविताकामिनी कैतुकाय* ॥ 

सुभाषितरत्नभांडागार! मे जहाँ धुरधर कवियों की नामावलि है वहाँ हर की गणना उन 
पडितो से की गई है जे अपनी ऋृतियों से ससार के आह्ादित करते हैं। यथा-- 
मसाघश्वोरों भयूरो मुररिपुरपरो भारविः सारविद्य: 
श्रीदष: कालिदास: कविरथभवभूत्याहयों भोजराज:। 
श्रीदणडी डिस्डिमाख्य: श्रुतिमुकुटगुरुभेल्लटो भट्टबाणः 
ख्याताश्चान्ये सुबन्ध्वादय इह कृतिमिविश्वमाह्मादयन्ति" ॥| 
“ह्षचरित!--कावेल तथा टॉमस का अगरेजी अनुवाद, एछ श्८य। २ उसी अंथ का एष्ठ ६९ 
'उदयसुंद्री-कथा!--सी० डी० दलाल तथा क्ृष्णमाचाय द्वारा संपादित, एष्ठ २ (बड़ौदा, १६२०) 
देखिए--क्वैकनबास के “सयूर/वाले अंथ का पृष्ठ ९४-६४ 
देखिए--परब द्वारा संपादित, तृतीय संस्करण, श्लोक ७०, पृष्ठ ४६ (बबई, १८६१) 

र्षप 
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श्रीहृरषवर्धन का विद्यानुराग और कवित्व-शक्ति 


पुनश्च, डॉक्टर “ब्यूलर का कथन है कि सत्रहवीं शताब्दी की मधुसूदन-कृत भावबोधिनी! 
मे निम्नांकित पाठ है--“मालवराजस्योजयिनीराजधानीकस्य कविजनमूझ्धन्यस्य रत्नावल्याख्यनाटिकाकत्ते- 
मंहाराजश्रीहृषेस्थ अर्थात्‌ कविकुलचूडामरिण महाराज श्रीहर्ष का, जिन्होंने 'रत्नावली? नाम की नाटिका 
बनाई थी, और मालवाधिपति होने के कारण जिनकी राजधानी उज्जयिनी थी' . ।” मधुसूदन की 
यह उक्ति, जो हे के सहस््र वर्ष पश्चात्‌ लिखी गई थी और जिसऊे उसने कदाचित्‌ बछो ही के मुख से 
सुनी होगी, बहुत प्रशो मे भ्रमात्मक है, क्योंकि इसमें हर का संबंध मालवा तथा उज्जयिनी से जोड़ा 
गया है, तथापि इसमे इतनी सत्यता ते अवश्यमेव प्रतीत होती है कि हषे रव्य कवि थे, और वे 
बाण तथा मयूर के समकालीन भी थे, जैसा इसी अवतरण से मालूम होता है। 


अत मे हम इत्सिग ([-/॥02) नामक चीनी यात्री के आधार पर यह जानते हैं कि राजा 
शीलादित्य (हष) साहित्य के बडे प्रेमी थे, और उत्तम पद्मयों के सग्रह कराने के अतिरिक्त उन्होंने 
स्वय बोधिसत्व जीमूतवाहन की कथा पर--जिसने नाग के हेतु आत्मंसमपेण किया--एक नाटक की 
रचना की । तत्पश्चात्‌ एक मडली ने नृत्य तथा गान के साथ इसका अभिनय किया। इस प्रकार ह॒ष ने 
अपने जीवन-काल हो मे जनसमूह मे इस रचना की प्रसिद्धि कराई । हष की साहित्यिक योग्यता तथा 
रचना के सबंध मे मुझे 'इत्सिग” का यह कथन अत्यत प्रामाणिक तथा विश्वसनीय मालूम पडता है, क्योकि 
यह चीनी यात्री हे की मृत्यु के केवल पचीस वर्ष उपरांत भारत मे आया था, और लगभग समकालीन 
तथा विदेशी होने के कारण तटस्थता के साथ उसके तथ्यातथ्य जानने की विशेष संभावना थी ।* इन सब 
प्रमाणो के होने पर भी प्राचीन काल ही से सस्कृत-प्रथकारों में तीनो नाटकों के रचयिता के सबंध मे 
सशय रहा। सर्वप्रथम, ग्यारह॒वी शताब्दी के एक काश्मीरी लेखक 'मम्मट? ने कुछ शका की थी। वह 
अपने ग्रथ ककाव्यप्रकाश” मे लिखता है कि काव्य से यश और धन दोनो ही पर्याप्त मात्रा मे मिलते हैं-- 
“काव्य यशसे5्थक्रत! । इसकी व्यांख्या करते हुए वह आगे लिखता है--'कालिदासादीनामिव यश 


हि 


श्रीहर्षादेधावकादीनामिव धनम्‌ः--अर्थात 'काव्यरचना से कालिदासादि के समान यश म्राप्त होता 


4, इंडियन एऐंटिक्वैरी!--जिल्द २, एष्ठ १२७-१२८ 


२, भारत तथा मलयदीपों में घोद्धघम का हाल!--जे० टकाकुसु द्वारा अलुवादित, पृष्ठ १६२-१६४ 
(ऑक्सफड, १८६६) 


३, (क) सुप्रभास्तोन्नं की पुष्पिका से यह मालूम पड़ता है कि उसकी भी रचना हे ही ने की थी 
(देखिए--जे० आर० एु० एस०, १६०३, पृष्ठ ७०३--२२) 
(ख) डॉक्टर ब्यूलर के सतालुसार मधुवन-शिलालेख की कुछ पक्तियो को हप ने लिखा था। 
(देखिए--एपिग्रेफिया इडिका, जिल्द १, एष्ठ ७१) 
(ग) ह्ानर्च्वांग ते “अष्टमहाश्रीचेत्यसंस्क्ृतस्तो त्र! को राजा शीलादित्य की रचना बताता है। यह 
उपाधि श्रीहर्ष की थी, इसलिये इस पुस्तक का हम इन्हीं की लिखी मान सकते है। (देखिए 
डॉक्टर कीथ का लिखा 'संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास” (१६२८) 
२८५९ 
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है, और श्रीहर्ष तथा अन्य नपो से धावक आदि के समान कवियों के धन मिलता है! "७ अतः 
मम्मट के मतानुसार धावक कवि के श्रीहष से कदाचित्त इन्हीं नाटकों के कारण बहुत घन मिला था। 
किंतु डॉक्टर ब्यूलर कहते हैं कि काश्मीरी 'काव्यप्रकाश” की कुछ हस्तलिखित ग्रतियो मे धावक” के 
स्थान मे “बाण? का नाम मिलता है। मेरी बुद्धि मे तो बाणभट्ट कदापि इन नाटकों का रचयिता नहीं कहा 
जा सकता, क्योंकि उसकी कृतियो--क्रादबरी ओर हषचरित--की शैली बहुत ही क्लिष्ट और गूढ़ है, और 
इन नाटकों की भाषा बहुत ही सरल तथा साधारण है, ओऔर वे अलंकार तथा अस्वाभाविकता 
से सर्वथा रहित हैं। ये नाटक किसी रूप मे उच्च कोटि के नहीं कहे जा सकते, और बाण-सरीखे उद्धर 
विद्वान की लेखनी के अयोग्य भी हैं। सन्नहवी इंसवी के भी अनेक ग्रथकारों के इन नाटकों के रचयिता के 
बारे मे बहुत-कुछ सशय था। उनका यह विश्वास था कि हषे के नाम से धावक ही ने उपयुक्त नाटको 
की रचना की । यथा--नागोजी ने अपने “काव्यप्रदीपोद्योत” मे लिखा है--/धावकः कविः स हि श्रीहष५नास्ना 
रत्नावलीं कृत्वा बहु धन लब्धवान्‌ इति प्रसिद्धम'--अर्थात्‌ 'धावक्र कवि ने हे के नाम से रत्नावली 
नाटिका लिखकर बहुत धन पाया, ऐसी उक्ति प्रसिद्ध हैः । इसी प्रकार 'परमानद” नामक एक दूसरे विद्वान 
भी इस सबध में एक कथा लिखते हैं कि प्राचीन काल मे धावक कवि ने अपनी “रत्नावली? नाम की कृति को 
राजा हे के हाथ बेचकर बहुत धन पाया। यथा--'धावक नाम कवि: स्वकृति रत्नावल्ली नाम 
नाठिकां विक्रीय श्रीहषनाम्नो राज्ष: सकाशादू बहुधनमवापेति पुरावृत्तम! २ | 


अब स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि क्‍या ये सब निमूल दंतकथाएँ हैं, अथवा सत्य की भित्ति 
पर अवलंबित हैं। बिना किसी निश्चित भ्रमाण के कोई उत्तर दे देना कल्पना-मात्र ही हेगा। कितु 
इन वाक्यो पर विश्वास करने के मार्ग मे कुछ कठिनाइयाँ अवश्य हैं। एक तो सस्क्ृत-साहित्य मे धावक 
कवि का कोई ग्रथ उपलब्ध नही हुआ, और यहाँ तक कि 'सुभाषितावलि” मे भी इसका कोई पद उद्धृत नहीं 
किया गया है। दूसरे, सशय रखनेवाले अधिकतर विद्वान सालहवी अथवा सत्रहवी खोष्ट शताइद्दी के हैं॥ 
आंर हर्ष-काल से इतना अंतर होने के कारण इनको आमारिकता सहसा मान बैठना ठीक नही मालूस 
होता। तीसरे, मस्मट के--जो संभवतः इन सब लेखको के कथन के आधार हैं--वाक्य से यह स्पष्ट नही 
होता कि श्रीहृष अपनी विह्वत्परिषद्‌ के सभासदों को एक सरक्षक के नाते पुरस्कार-रूप में धन देते 
थे अथवा उनके ग्रथकतृत्व का मेलल लेने के कारण । सत्य बात ते यह है कि इन तीनों नाटको के रचयिता 
“षं? के मान लेने से हमे कोई विशेष आपत्ति नहीं दीखती। इतिहास मे साहित्यपेमी राजाओं 


१ “काव्यप्रकाश”--घी० ची० झलकीकर द्वारा संपादित, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ ८-६ (बंबई, १६० १), 
काव्यप्रकाश, गगानाथ रा द्वारा संपादित, एष्ठ १-२ (१६२५) 
२. डी० कंदोकर द्वारा संपादित, पृष्ठ € (पूना १८४८) 
३ देखिए--भंडारकर, $८प२ की हस्तलिखित-संस्कृत पुस्तकों की रिपोट, तथा नॉरीमन, जैक्सन 
आदि की 'प्रियद्शिका” पृष्ठ ४७। 
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श्रीहृषवर्धन का विद्यानुराग और कवित्व-शक्ति 


के अनेक उदाहरण मिलते हैं। यथा--ससुद्रगुप्त, पल्लवराज महेद्रविक्रमवर्मन्‌*, बाबर, जहाँगीर आदि। 
किंतु इतना संभव है कि हे के आश्रित विद्वानों मे से किसी ने इन नाटको के पद-लालित्य तथा अर्थ: 
गौरव के कुछ अश मे अपनी लेखनी से बढ़ाया हा, जैसी एक कहावत है कि राजलेखक केवल अधूरे 
ही अथकर्त्ता होते हैं । 


$  देखिए--डॉक्टर एल० डी० घानट का लेख जो स्कूल आफ ओरियंटल स्टडीज की बुलेटिन 
(१६२०, पृष्ठ ३७-श८) मे छुपा है। 





उसी ओर 


पगली ! मद्रि का यह उत्तुग स्वणं-शिखर, मसजिद का यह धवल गोल गुंबद और गिरजाघर की 
यह गगनचुबी मीनार, सब उसी ओर सकेत कर रहे हैं जहाँ तेरा ऋष्ण बाँसुरी बजाकर ग्वाल-बाल के साथ 
नृत्य किया करता है--जहाँ तेरा मुहम्मद फटे-चिथडे लपेटे दुनिया के द्रिद्रों को अपनी छाती से लगाया 
करता है--जहाँ तेरा ईसा कॉटों का मुकुट पहने हुए शाति और अहिंसा का उपदेश दिया करता है। 

पगली ! इस श्रमित कृषक की देह से टपकती हुई पसीने की बूँदे, इस भिखारिन के सूखे 
गालो पर ढुलकते हुए आँसू और इस वृद्ध बैल के घावों से टपकते हुए रक्त-बिदु उसी ओर सकेत कर रहे 
हैं--जहाँ तेरा ऋुष्ण गाएँ चराते-चराते थककर चूर हा गया है--जहाँ तेरे मुहम्मद की आँखें मे दुनिया 
के पीड़ित प्राणियां का ठुख देखकर आँसू छलछला आए हैं--जहाँ तेरा ईसा ससार के कल्याण के लिये 
क्रॉस पर लटक रहा है । 

पगली ! तू किसकी प्रतीक्षा कर रही है ”? इस मद्रि की स्वच्छ सीढ़ियाँ, इस मसजिद का 
खुला हुआ हार और इस गिरजाघर का भव्य फाटक उसी ओर सकेत कर रहा है--जहाँ तेरा ऋष्ण--तेरा 
मुहम्मद--तेरा इंसा--तेरा प्रियतम स्वय तेरी ही प्रतीक्षा में बडी देर से बैठा हुआ है । 


--तेजनारायण काक क्रांति! 
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दिल्ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


प्रोफेसर परमात्माशरण, एस० ए० 


सन्‌ ६२२ इसची की पद्रहवी जुलाई (बृहरपतिवार) की रात के इस्लाम-मत के प्रवत्तेक हजरत 
मुहस्मद, अपने साथियों के साथ, सके की जनता के विरोध से तग आकर, बहोँ से हिज॒रत करके (भाग 
कर), यथरीब (मदीने) पहुँचे। यथरीब मे उन्तके अनुयायी बड़े प्रभावशाली थे। इसी समय से 
उनके अपने सत की रक्षा एबं उसके विस्तार के लिये सेन्‍्य-बल की आवश्यकता जान पड़ी । इस जद्दोजहद्‌ 
का फल यह हुआ कि उनकी मृत्यु तक--अर्थात्‌ दस व्षे के अंदर ही--एक इश-सत्तात्मक साम्राज्य 
(79०००७७४४० फर0एए७) की नीव पड़ गई। परिस्थिति अनुकूल पाकर यह साम्राज्य एक शताब्दी में ही, 
पश्चिम की ओर उत्तरी अफ्रिका और स्पेन तक--तथा पूरब मे समस्त अरब, सीरिया और ईरान तक-- 
फेल गया। इसी थुग में अरबो ने, आठवी शताब्दी के शुरू मे, भारतीय ग्रांत सिंध” का बड़े प्रयक्ष से 
जीता और उस पर अपना राज्य स्थापित किया। यह थोडे ही दिनें मे खिलाफत के लांत मारकर 
खतंत्र है गया। नवी शताब्दी तक खिलाफत” एशिया की उत्कृष्ट सभ्यता और विद्यौन्नति का केंद्र रही। 
बगदाद के खल्लीफे ने हजारों संस्क्ृतग्रथें के अनुवाद, भारत के पडितों के बुला-बुलाकर, अरबी भाषा 
मे कराए। इसी प्रकार यूनान से भी इस्लाम ने एक नया चोला पहना । परतु अरबी सभ्यत्ता ने किसी 
मोलिक विद्या अथवा कला की सृष्टि नही की। कला की उन्नत का ते उन्हेने केई परिचय ही नहीं 
दिया। यदि अरब-साम्राज्यांतगंत किसी देश मे किसी कल्ला की उन्नति हुई ते वह पराजित था पड़ोसी 
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दिल्ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कंली 


ज्ञांति के दरा--मैसे स्पेन और सीरिया मे स्थानीय अथवा रूमी कलाकारों के छारा । कितु दूसवी शताब्दी 
मे 'खिलाफत” की शक्ति छिन्न-भिन्न हे गई। उसके स्थान पर छोटे-छोटे राज्य स्थापित हे गए। इस 
राजनीतिक क्रांति का प्रभाव यह हुआ कि फारस (ईरान) की पुरातन सस्कृति-जे। लुप्तआय हे गई 
थी--फिर से सजग हे गईं। उसके चमत्कार मे इस्लाम के फिर से एक नया चोला बदलना पड़ा । 
ग्यारहवी और बारहवी शताब्दी इरानी सस्क्ृति के उत्कर्ष का युग थी। इस समय इस्लाम मध्य-एशिया की 
जातियों मे भी फैल चुका था। परंतु आंतरिक कलह के कारण फारस-साम्राज्य का पतन है| रहा था । 
फारस के राजा इतने निबेल हे गए थे कि उन्हे आत्मरक्षा के लिये मध्य-एशियाई तुर्की सैनिको का सहारा 
लेना पड़ा। इन लेगें के हाथ मे शक्ति आते ही एक नया सैलाब उठा, जिसका स्रोत बल्ख” और बुखारा? 
के हरे-भरे दोआब मे था। इस सैलाब के शिकार पहले फारस और पच्छिम-एशिया के अन्य देश हुए। 
अत के सेोलहवी शताब्दी में कुस्तुतुनिया से लेकर उत्तर-पच्छिम एशिया के प्रायः सब देशो और लगभग 
सारे भारतवर्ष तक पर तुक-राज्य कायम हा गया। जब ग्यारहवी शताब्दी मे फारस में तुर्का का 
राजनीतिक असुत्व बढ़ा तब वे फारस की उत्कृष्ट सभ्यता और सस्क्ृति से प्रभावित हुए बिना न रह सके। 
इसी समय महमूद गजनवी ने भारत पर चढ़ाइयाँ शुरू की । मधुरा और कन्नौज के गगनस्पर्शों भवनोा 
के देखकर वह विस्मय-सागर मे डूब गया। वह अपने हृदय मे न केवल यह आबकांच्ा ही ले गया 
कि गजनी के भी वह वैसे ही विशाल भवनों से मडित करे, बल्कि इस काम की पूत्ति के लिये भारत से 
हजारों कलाकार, प्रवीण शिल्पी, मेमार आदि भी बदी करके ले गया। इस ग्रकार तुक-सुलतानें का 
साम्राज्य भारतीय, ईरानी और तुक--इन तीन--सभ्यताओ के सम्मेलन का केद्र बन गया, जिससे एक 
नई सभ्यता का जन्म हुआ। सेमिटिक (अरब) जाति ने तो किसी प्रकार की कला की उन्नति ही नही 
की, परतु तुर्का ने इसके विपरीत प्रत्येक देश मे बड़े विशाल भवनों की र्ृष्टि की। वास्तु-कला मे उनकी 
रुचि भी थी और बुद्धि भी। उनका एक बडा प्रशसनीय गुण यह था कि वे जिस देश मे जाते, वहाँ 
की कला अऔर संस्कृति के अपनाकर अपनी कृतिया के ऐसा स्वाभाविक रूप दे देते कि जिसमे फिर 
कोई असमानता ही न रह जाती । 


महमूद गजनवी ने पजाब के अपने साम्राज्य का पूर्वी सीमाप्रात बनाया, परतु उसके मरते ही 
उसके बश का हास शुरू हो गया। इसके बाद बारहवी शताब्दी के अंत मे, मुहम्मद गोरी और उसके 
सैनिके ने, थोडे ही दिने मे, सम॑स्तर उत्तरी भारत के जीतकर एक स्थायी राज्य की नीच डाल दी। उसी 
दिन से मुसलमान शासकों ने बडे-बडे भवन बनवाने शुरू किए। वे लेग वास्तु-कला से अनभिन्न न थे, 


है 


े ९ अ 
बरन्‌ उनके इसका काफी अनुभव था, जिसका परिचय उन्होने भारतवर्ष मे खूब दिया'। पूरे पाँच 


4 पहले-पहल कुरान की शिक्षा के कारण, जिसके अजुसार किसी अकार की चित्नकारी कुकर (नास्तिकता) 
मानी जाती थी, ठुक और श्रफगान सुलताने। के समय में चित्न-कला का अभाव-सा रहा। हाँ, गायन-कला की 
पर्याप्त उन्नति हुईं। परतु ्रुगल-बादशाहो ने अधिक स्वत्तन्नता दिखाई। उनके प्रोत्साहन से चित्न-कला की 
घड़ी अल्ुपम उन्नति हुई । 
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हिवेदी-अमिनंदन ग्रंथ 


सी वर्षों तक सुसलमान-बादशाहो ने भारतवर्ष पर राज किया। इतने समय मे भारत के सामाजिक, 
नैतिक और मानसिक जीवन पर इस्लाम का बडा गहरा प्रभाव पड़ा। मुस्लिम सभ्यता का सबसे 
बहुमूल्य स्मारक आज हमे उनके विशाल भवनों के रूप मे देख पडता है । 


तुर्का की सयोज्यशक्ति (४१/[/४०॥09) इतनी उत्तम थी कि उन्होंने प्रत्येक प्रांत मे एक नई शैली 
का विकास किया, जे अन्य सब शैलियों से निराली और स्थानीय परिस्थिति के अनुकूल थी। फर्गुसन, 
माशल आदि पुरातत्त्ववेत्ताओं का मत है कि भारत में मुस्लिम वास्तु-कला फी द्स-बारह भिन्न-मिन्न 
शैलियाँ पाई जाती हैं, जे अपने रूपरेखा और अन्य स्थानीय लक्षणो मे एक दूसरे से अलहदा हैं। उन 
सबमे मौलिक लक्षण प्रायः सामान्य होते हुए भी उनका व्यक्तित्व स्वधा स्वत्तत्र है। अन्य सब कलाश्ों 
की भाँति भारत के पुरातन वास्तु-कला की शैलियों पर भी नस्‍्लें का, धर्म और सामाजिक आवश्यकताशओों 
का, जलवायु और भोगोलिक अवस्था का, अभाव देख पड़ता है। किसी शैली का रूप-रग और ढाँचा 
चाहे जिन कारणों से विकसित हुआ हो, पर॑तु यह स्पष्ट है. कि प्रत्येक का विकास--स्थानीय धामिक और 
सामाजिक आवश्यकताओ के अनुकूल--एक प्रकार की अंतःप्रेरणा और स्वेच्छाबृत्ति से हुआ है। 
मुस्लिम वास्तु-कला इन पुरातन शैलियों का ही परिवत्तित रूप है। पुराने हिदूभवन--आरय$ सद्रि--अथवा 
उनके ढाँचे इस प्रकार परिवत्तित एवं परिवद्धित किए गए कि जिससे वे इस्लाम के आदर्शा और सिद्धांतो के 
अनुकूल हे! सके । इस परिवत्तन में कही हिदू-प्रभाव बहुत अधिक मात्रा मे पाया जाता है, कहीं कम | 
तथापि, यह मानना पडेगा कि हिंदू-कला के ढॉचे ही नही, वरन्‌ प्राय: सभी भाव और कल्पनाएँ (06४85 
धाते ००7००./७) मुसलसानी कला मे इस प्रकार लीन हे गई कि शायद्‌ ही कोई हिंदू आदशेचित्र (700/) 
या रूप (#070) ऐसा हो, जिसको मुसलमानों ने न अपनाया हा । परंतु इन सब पार्थिव वस्तुओं का 
जे ऋण मुस्लिम कला पर है, उससे भी कही भारी ऋण हिदू-कल्ला के दो अद्वितीय गुणों--दृढ़ता और 
सोदय--का है। सर जॉन माशल का मत है कि सोदय और हृढ़ता का जैसा उत्तम सयाग भारतीय 
वास्तु मे पाया जाता है वेसा अन्यत्र कद्दी नही। ये दे गुण इस देश को विशेषता हैं. और वास्तु-कला के 
अन्य समस्त गुणों मे उत्कृष्ट हैं।* 


प्राचीन आये वास्तु-कला में राजप्रासादों और मदिरिं का विशेष स्थान था ।* बोद्ध काल मे 
स्तूपों और विहारों का विशेष विकास हुआ। ये विहार प्राचीन आये-आवास के नमूने -पर ही बनते 
थे। इसके बाद जैन और हिंदू मदिरां का विकास भी उसी पद्धति पर हुआ। फिर मुस्लिम कला मे हिंदू 
(राजपूत) राजाओं ने जे अपने महल वनवाए, वे उसी प्राचीन मयांदा के अनुकूल थे। दतिया” और 
द्वीग” के राजमहलो के देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है। झुसलमानें के महल इनका किसी तरह 


4. केंब्रिज हिस्ट्टी आफ इंडिया, खंड ३, अध्याय २३, पृष्ठ ४७३ (सन्‌ १६४२८ ई० का संस्करण) 


२ यद्यपि आचीन राजमासाद श्रद्यावधि विद्यमान नहीं रह सके है तथापि 'मानसार', “शुक्रनीति! 
आदि अनेक अंथो से ज्ञात होता है कि उस समय वास्तु-कला की कितनी उन्नति थो । 


रदड 


दिल्‍ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


भी सुकावला नहीं कर सकते (देखिए चित्र नवबर १ और २)। इनकी विशेषता मसजिदों और मकबरों 
मे पाई जाती है! इनकी रचना एवं अलकरण मे उन्होंने (हिंदू राजाओ ने) अनुपम उन्नति की । 


जिस समय मुसलमानों ने मसजिद और मकबरे बनाने शुरू क्रिए, हमारा देश हिंदू और 
जैन सद्रि से भरपूर था। इन्ही के या ता तोडफोडकर या परिवत्तित करके मुसलमानों ने सर्वे 
प्रथम इमारतें बनाई। देमें वर्ग की इसारतो के देखने से ज्ञात होता है कि इनमे कितना 
भेद है। हिदू-मदिरों के देवालय (७977०) छेटे और तंग होते थे, परतु मसजिद की नमाजगाह 
बहुत खुली और विशाल। देवालय श्रेंधेरा और गुद्य दाता था, मसजिद हवादार। हिदुओं की 
छत और डाटद, प्रायः सीधे तेरण या पट्टे को सतून के ऊपर रखकर, (४०७०४७) बनी हुई हैं, और 
मुसलमान प्राय. कमानी का प्रयोग करते थे। मद्रिा पर प्राय; लबे-पतले शिखर बनाए जाते थे और 
मसजिदो पर फैले हुए गुबद (म्तूपी)। इस्लाम-धर्म के अनुसार किसी जीवधारो का चित्र या 
प्रतिमा बनाना घोर पाप था, इसके विपरीत हिदू-धर्म को सांसारिक रूप मे व्यक्त करने के लिये 
देवताओं की मूत्तियाँ ही एकमात्र उपाय थी। इसलिये मदिरि मूत्तियों से भरपूर थे। बाहरी 
अलंकरण (सजावट) मे हिंदू लेग नैसर्गिक, नम्य आकृतियाँ (08870 77000)॥0४) बनाना पसद्‌ 
करते थे, जिसमे कोई रूढिबद्ध (००7ए७॥०४४) नमूने नहीं होते थे। उनकी सजावट बहुत घनी 
हाती थी। मुसलमानें ने इसके स्थान पर सीधी रेखा के चित्र और चिपटी खुदाई और जडाई 
की सजावट का विकास किया। यह सजावट रूढिबद्ध अरबी फूल-बेल या भूमितिक नमूना की शकल 
की होती थी। इसके अलावा वे कुरान की आयतें के भी खुदाई मे लिखवाते थे। इसके उदाहरण 
हमे दिल्‍ली के कुब॒तुलइस्लाम मसजिद्‌ की टटट्टी की खुदाई मे मिलते हैं--जैसा पाठक आगे भी देखेगे। 
(देखिए चित्र नवर ७ और ११)। इस प्रकार की अनेक भिन्नताएँ हिंदू और मुस्लिम शैलियो मे विद्यमान 
हैं। कारण यह कि दोने के ध्येय और प्रयोजन ही मिन्न थे। ऐसी दशा मे जिस चतुराई से मुसलमान 
विजेताओ ने हिंदू और जैन मदिरो के घटा-बढ़ाकर मसजिदो के रूप मे परिवत्तित कर लिया और जिस 
बुद्धिमत्ता से हिंद कल्ाकारो द्वारा उनकी सजावट कराई, वह बड़ी विलक्षण थी। इससे यह अवश्य 
विदित ह्वाता है कि वे लाग गुणग्राही थे। हाँ, कुछ ऐसे चिह् भी थे जो दोनों कलाओ मे समान रूप से 
मिलते थे। जैसे--चोक (सहन), उसके चारो ओर दालान, दुवारी (द्वारी), निकेतन (70॥०), अलंकरण 
(०रक्ा7९०४7०7) इत्यादि * इन समानताओ के कारण मुसलमानों के इन देने शैलियो के सयोजन 
मे अवश्य ही बड़ी सुविधा हुई होगी । 

त्रिज्याकार डाट और डाटदार छत तथा गुबद्‌ का सुसलमानो ने विशेष सवद्धने किया। यह न 
कहना होगा कि हिंदुओ के डाट और गुबद्‌ का ज्ञान नही था। वे चूने का प्रयाग कम करते थे, इस 


१ दालान और सहन तो प्राचीन भारतीय भवनो के मुख्य भाग थे और यहीं से मुसलमानों ने सीखे 
थे। सजावट उन्होने प्राय रूम (ठर्को) से ली थी। देखिए--'हेवेल” की “हैडडुक आफ इडियन आए? नामक 
पुस्तक (संस्करण सन्‌ १६२०), एष्ठ १०१-६। केमत्रिज हि० इ०-खड ३, पृष्ठ ४७१ 

२५४ 


द्विविदी-अभिनंदन भंथ 

कारण गोल गुबद या बड़ी-बड़ी डाटें कम बनाते थे। मुसलमान भी अक्सर चोरस पाट की छतें बनाते 
भे। इसके अतिरिक्त उन्होने लबी-पतली मीनारों, प्रालव (900१०॥॥४०) कानिहाई डाट (3तणंगणी 
2०0) *, अद्धंगोलाच्छादित, मधुमक्खी के छत्ते के समान लटकती छतवाले दोहरे दर (खिडकीदार 
द्वार और बडे सुंदर परिष्कृत अलकरंशणों की बड़ी उन्नति की। इसके अतिरिक्त उन्होने सजावट में 
रगो का भी बहुत प्रयोग किया, जिसके लिये फारस के चीनी की टाइल (॥]0), रगो ओर किर बहुमूल्य 
पत्थरों का प्रयोग किया । कीमती पत्थरों की जडाई का काम, जो मुगलो के काल में हुआ, एाथा॥ तप 
फ्07८ कहलाता है। इन सब चीजो का सयोग ऐसी दक्षता से क्रिया गया कि--मुस्लिम वास्तु का अत्येक 
भाग भारत से उधार लिया हुआ होने पर भी--कुल इसारत का रूप-रग और ढॉचा एक निराले ढंग 
का देख पडता है। भ्रत्येक मुस्लिम शैली की प्रशंसनीय विशेषता यह है. कि उसके स्वरूप और रचना 
मे अपने रवयिता के चरित्र एवं इतिहास का सजीव ग्रतिविष है। जेम्स वर्जेस्स ने कहा है--/यदि यह 
कहना ठीक हे। कि किसी देश का इतिहास उसकी वास्तु-कला पर अंकित होता है तो भारत के इतिहास 
पर उससे जितना प्रखर, अनवरत और विविध पहलुओ पर प्रकाश पड़ता है उतना अन्यत्र कहीं नहीं ।” 
यह कथन मुस्लिम वास्तु-कल्ा के सबंध में भी पूर्णतया लागू है। किसी बादशाह के चरित्र को सममने 
के लिये उसके भवनो को देख लेना पर्याप्त है । 


यहाँ की मुस्लिम कला के उद्गम के बारे में अभी विद्वानों मे बड़ा मतभेद है। इस 
पर शीघ्र ही कोई एक-मत हो जाने की विशेष आशा भी नहीं। इसका एक मुख्य कारण यह है 
कि कतिपय पाश्चात्य विद्वानों का दृष्टिफाण ही इतना वक्र और सकोर्ण है कि यदि किसी प्राच्य जाति 
की सभ्यता मे काई अत्यत उत्क्ृष्टता का चिह्न देख पड़े, तो उनका हृदय तुरत इस भय से दहलने लगता 
है कि इस प्रकार के उदाहरणो से उनकी इस प्रिय धारणा और सिद्धांत की जड़े हिल जाएँगी कि 'प्राच्य 
जातियों मे सभ्यता के किसी अंग का भी विकास उतनी ऊँचाई का पहुँचा ही नही जितना पाश्चात्य 
देशों मे! । उनके यह विश्वास ही नहीं हे। सकता कि पाच्य जातियाँ भी इतनी ऊँची सभ्यता का निर्माण 
कर सकती थी | विवश होकर ऐसी परिस्थिति मे वे तुरत यह टटोलने लगते हैं कि इसका स्रोत 
अवश्य किसी पाश्चात्य जाति से मिलेगा! इस प्रवृत्ति के सनुष्य--जहाँ उन्हे कोई नाम-मात्र के 
भी सहारा देख पड़ा, तुरत उससे चिपट जाते हैं, और फिर बड़े गये के साथ यह सममभते हैं 
कि उनकी अद्भुत खोज ने उनके प्रिय सिद्धांत की रक्ता कर ली और पाश्चात्य सभ्यता के नीचा देखने 
से भी बचा लिया ! इस वर्ग के लोगो मे स्वर्गीय डॉक्टर विसेट स्मिथ का नाम अग्रगण्य है! जिस 
प्रकार उनका यह कहकर बड़ा संतोष होता है कि सिकद्रे-आजम के पाश्चात्य सैनिक-बुद्धिबल के सामने 
प्राच्य देशो की सेनाएँ ठहर ही नही सकती थी--यद्यपि इस सिद्धांत की वास्तविकता विद्यनो से छिपी 
नहीं है--उसी प्रकार उनके केवल इतना ही पता चल्न जाने मे बड़ा सतोष होता हे कि 'ताजमहल/-मैसी 


१ देखिए चित्न नंचर ३ 
२. देखिए चित्र नवर ४ 


२५९६ 


गम है।)5) [7] 
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ने० १ --जाट राजाओं के समय का राजग्रासाद, दीग । (एछ २६९) 
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न० २--राजा पीरसिह छुठेला का राजग्रासाद, दतिया । 
(छष्ठ २६९) 
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न” ९ --ताजमहल, आगरा । (एष्ट २६७) 
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न० ६-- कुतरतुल इसलाम मसजिद के 
सामने की टट्टी का वह भाग जिसे डइबक? 
बनवाया था । इसके पीछे नमाज के कमरे के 
पतले छोटे सतून और छुत तथा सामने ग्राचीन 
लोहे की लाट स्पष्ट देख पडती है। इसकी 
रचना ग्राचीन नियस के अनुसार, श्र्थात्‌ टेट्डे 
के आधार पर (००४०॥९८१), है--यह भी 
साफ देख पडता हे | (पृष्ठ २६८) 
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न० १३१--चपटी, रेखाषद्ध , निरूढ खुदाई 
का एक नसूना | (पृष्ठ २६९) 










न० १० --'ढाई दिन का मोपडा' के सफेद 
पत्थर की मेहराब, अजमेर | (एष्ट २६६) 





नं०१२ --ख्वाजा कुतबुद्दीन काफी, ऊपी की कब्र । (एष्ठ ३००) 
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हि दिल्ली की पठान-कालीन सुस्लिम वास्तु-कला 


अलौोकिकसोंदर्य-सडित इसारत के मुख्य शिल्पी यारोपीय टर्की के निवासी थे और उसका परिलेखक 
(१८अ87०७) एक इटेलियंन था। इस सिद्धात की ऐतिहासिक नीव कितनो पोली है, से! यहाँ बतलाने 
कान अवकाश है न आवश्यकता। इसकी असलियत सममने के लिये वासतु-कलां के मोटे-मोटे 
चिह्ो के जाननेवाले के लिये भी ताज” के एक बार देख लेना काफी है। उसमे पाश्चात्य कशा का 
चिह्न ही नहीं है--उसका आदशे, उद्देय और कल्पना सबंथा भारतीय हैं (देखिए चित्र नंबर ५)। 
(ताज? अपने रचयिताओं के बारे मे रवय अपना साक्षी है। परतु इस सबंध मे मुख्य प्रश्न यह नहीं है 
कि अमुक भवन के रचयिताओ मे कोई पाश्चात्य भी थे या नही, चरन्‌ यह है कि भारत की मुस्लिम कला 
का क्‍या कोई अग अथवा उसके उद्देश्य और आदर्श बाहरी हैं? इस प्रश्न पर किसी निष्पक्ष विद्यन्‌ के 
दे मत नही हो सकते, क्योकि यहाँ भी मुसलमानों ने वही काम किया जो वे अन्य सब देशो में करते आए 
थे--अशथौत्‌ उन्होने स्थानीय वास्तुकला के अपनी आवश्यकता और सिद्धांतों के अनुकूल बदल डाला। 
'फगुसन!-जैसे विद्वान ने भी यह सममभने मे भूल की है कि पठान-सुलतानो ने एक नई शैली का आविष्कार 
किया। वास्तव मे न ते पठानां की कोई नई शेली थी, न तुर्कों या मुगलो की। वे सब पुरातन 
कला के रूपातर थे। हिंदू-घरो और मदिरों तथा बौद्ध विहारो के चोक ओर दालान मसजिदो के नमाज- 
गाह बन गए ! देवालय (प06७) मेहराब के रूप मे मसजिदो में सक्‍क्े की तरफ बनाए जाने लगे, क्योकि 
वे वहाँ भी खुदा का स्थान माने जाते हैं, केवल चहाँ कोई प्रतिमा नहीं हाती। भारतीय जयस्तभो 
के देखकर महमूद गजनवी ने यही के कारीगरो से गजनी में मीनारे बनवाई । उसी की नकल करके 
मसजिदो के ऊपर, और अलग जयस्तभ-रूप से भी, मीनारे यहाँ बनाई गई । सतून, वेद्का (/॥7९2), छज्जे 
(०४९९४), टोंडे (978०:०), अलिद (०8)0079), कानस (०००४7०७), तोरण (!7७7), ग्रस्तर (७7४४0 ७7०) 
इत्यादि अनेक वस्तुएं बिलकुल भारतीय ही मुस्लिम वास्तु में पाई जाती हैं। सजावट या खुदाई 
में भी बहुते-से भारतीय आदर्श चित्रों (नमूने, 70॥8) का प्रयोग हुआ, पर॑तु इसमे बहुत सी बाहरी 
मिलावट भी हुईं। शुबद और अधेस्तूपी डाट (इशाश-0०॥6 ०) के उद्गम के श्रश्न पर बड़ा सत- 
भेद है, परतु इतना निश्चय है कि इन देनो का विकास भी भारतीय कला के मूल तत्त्वों के आधार पर 
ही हुआ है। इस प्रकार अपनी वास्तु-कल्ा के प्रायः सभी अबयव मुसलमाने ने भारतीय कला से लिए, 
परतु केवल इतने ही से कल्ला के नए रग-रूप में लालित्य और अन्य आवश्यक लक्षण आ जायें, यह 
आवश्यक नही । इसके लिये उन अवयवो के सझ्ुुचित सयाोग की परम आवश्यकता है। मुसलमानों 
की अतिभा का प्रमाण इसी मे है कि उन्होने इस सामग्री का ऐसी उत्तम रीति से प्रयोग किया कि उसमे 
से एक सब-गुण-सपन्‍न नवीन कला अपना स्वतत्र व्यक्तित्व लिए हुए उद्धासित है। उठी ।* 


सुस्लिम वास्तु-कला मे सर्वापरि महत्त्व दिल्‍ली का है। यहाँ की शेली को प्रांतीय शैलियों 
की अ्रपेज्ञा से हम केद्रीय शैली कहेगे। यही पर पहले-पहल मुसलमानो ने मसजिदे आदि बनाई , - 


कह 4. इस विषय की विस्तृत विवेचना करने का यहाँ अ्रवकाश नही | इसलिये श्रति संच्ञेप मे ही उसके 
मुख्य अगो के दिग्दु्शन कराने का प्रयास किया गया है। 


रु 
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जो कला की दृष्टि से अत्युत्तम कोटि की इमारते हें। यहाँ पर उनके आदर्श उदाहरणो का 
वर्णन करना ही पर्याप्त हेगा। सन्‌ ११८१ ई० में महाराजा प्रथ्वीराज के हराकर, उसकी 
राजधानी पर अधिकार करते ही, मुहम्मद गोरी के सेनापति कुतबुद्दीन इबक ने सैकडो मदिरों के 
तेड़कर कई इमारते 'लालकेाट” नामी किले के अंदर वनवाई । इनमे सबसे पहली और उत्तम 'कुबतुल॒ 
इस्लाम मस्जिद! है। यह साधारण मसजिदो के आसन (६।०॥70 शा) पर ही वनी है। चार 
तरफ दालान, बीच मे बडा सहन और पच्छिम तरफ का दालान पूजाग्ृह (जाए-नमाज) है । वाकी तीन 
तरफ बीच मे दरवाजे हैं। इसे देखने से साफ पता लग जाता है कि उसी स्थान पर पहले कोई हिंदू- 
मदिर था, जिसका आसन (.07) अब तक विद्यमान है। इसमे सिफ पच्छिम के दीवार की पॉँच 
मेहराबो (70॥९७) के छोडकर, जे नए प्रकार की हैं, शेप सब चीजे हिदू-प्रकार की हैं। इसके स्तभ, 
तारण, छत आदि तो ज्यों के त्यों मद्रों से लाकर लगा दिए गए हैं, केवल उनके ऊपर की मूत्तियाँ 
तोड़ दी गई हैं। सन्‌ ११८८ ई० में पूजा-ग्रह (नमाज के कमरे) के सामने तीन सादी डाटों की टट्टी 
बनवाई गई, जिसमे वीच की डाट तिरपन फीट झँची है ओर वाकी दो छोटो हैं जा पहले दुमजिला थी ! 
(देखिए चित्र नवर ६)। इनको, त्रिकाणाकार होने के कारण, फर्गुसन ने 'घाडे की नाल के आकार की डाट? 
(008९-७॥06 ॥०।) नाम दिया है, परतु देवेलू 'पद्मपत्राकार डाट? ([0005-४४ ४४०) कहता है। 
इन डार्टों के अग्रभाग (/४०४१०) की खुदाई वडी अदूभुत है। नम्य फूल-पत्तियाँ और नेसर्गिक वेलों की 
सजीव पट्टी पर पट्टी और तुगरा-लिपि मे कुरानी आयते वडी अद्वितीय दक्षता से खादी गई हैं। (देखिए 
चित्र नबर ७)। यह डाट भी पुरावन रचना-नियम ([#ए2०ए० ० ००४४४ ४०००7) के अनुसार, 





रेखा-चित्र नं० १ रेखा-चित्र नं० २ 
अर्थात्‌ टोडों (००४७४) पर बनी है. (रेखा-चित्र न० १), त्रिज्याकार (2त78 977००) पर नहीं 
(रेखा-चित्र न० २)। यह टट्टी वैसे तो बडी उत्तम है, परंतु इतनी भारी और दी्घंकाय है कि पीछे के 
पूजाग्ृह और उसके पतले-पतले सतूनो के साथ बड़ी ही ब्रे-जोड प्रतीत होती है। पुरातन लोहे की लाट, 
जिसे कदाचित्‌ अनंगपाल सन्‌ १०५२ ई० मे मथुरा से लाया हा, इसी टट्टी के सामने खडी है। यह 
मसजिद्‌ मुसलमानों की सबसे पहली इमारत है। फिर सन्‌ १५०० ई० में महाराज प्रथ्बीराज के 
पितामह विश्रहदपाल--या बीसलदेव--के बनवाए हुए सस्क्ृत-विद्यालय का तुडवाकर कुतबुद्दीन ने एक 
वैसी ही मसजिद अजमेर मे बनवाई। यह 'ाई दिन का मोपड़ाः माम से मशहूर है (देखिए चित्र 
नंबर ८)। इस नाम के बारे मे कई दृतकथाएँ प्रचलित हैं। कोई कहता है, यह ढाई दिन मे बनी 
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थी। कोई कहता है, यहाँ ढाई दिन तक मरह॒ठो का एक मेला लगा करता था। इन सबमे यही कथां 
सबसे अधिक सभाव्य मालूम होती है कि इसमे प्रति वष कलंदर लेग ढाई दिन के लिये एकत्र हुआ 
करते थे, और चूँकि वे अपने रहने के स्थान को 'कोपड़ा? ह्वी कहते हैं (अर्थात्‌ महले मे रहना पसद नहीं 
करते), इसलिये इसे भी कोपडा ही कहते थे। इस मसजिद का ज्षेत्र अपनी दिल्ली की बहन से दुगुना 
बडा है और अधिक शानदार भो है। इसका नमाज-घर उससे बडा और छते भी हँची हैं। सतून भी 
अधिक अच्छे ढग पर लगाए गए हैं। (देखिए चित्र नवर &)। बाकी तीन दालान अधिक चौडे और 
बजाय कई स्तभ-पक्तियो के (००॥००79065) एक ही पक्ति पर पटे हैं। दिल्ली मे कई पक्ति और छत नीची 
हेने से दालान काफो खुला नहीं है। पिछला दालान, जे। जाए-नमाज है, बडा सुदर और निर्दोष है। 
उसके पीठ की दीवार के बीचाबीच सफेद पत्थर की मिहराब (चित्र नं० १०), जिस पर अत्युत्तम खुदाई 
का काम है, लाल पत्थर में एक रत्न-सी प्रतीत होती है। पूरब की दीवार के कोने पर दो बड़े-बड़े गेल 
धवन! (७४७४॥०॥9) हैं, जा दिल्ली में नही हैं। यहाँ भी अल्तमिश ने नमाज-घर के सामने एवा ट्ट्टी खडी 
करवाई। परंतु यह उतनी सुदर नही है। रचना-नियम और हृढ़ता मे ते यह ठीक है, परतु बहुत 
ही भारी और असंगत है। इसकी बाहरी खुदाई और सजावट भी उतनी अच्छी नहीं है। बीच 
की डाट के ऊपर दो मीनारे एकद्म व्यथे रख दी गई हैं। डाट के काना मे कमल बहुत छोटे और 
निर्जीव हैं। इसी प्रकार के कई दोष इस टट्टी मे हैं। सन्‌ १९३० ई० मे अल्तमिश ने दिल्ली के 
मसजिद की टट्टी के देना तरफ मिहराबे'बढाकर और सहन के नए दालान बनाकर इतना बढ़ा दिया 
कि उसका क्षेत्रफल ठुगुना हो गया और कुतुबमीनार भी इसके अंदर आ गई। नए दालानों केस तून 
आदि सब नए पत्थरो के बनवाए गए, परतु फिर भी सब हिदू-प्रकार के ही हैं। टटट्टी की डाटे भी टोडें 
के नियम पर ही हैं । हाँ, इसकी खुदाई मे विशेष परिवत्तेन किया गया। पहली डा्ें की खुदाई मे 
तुगरा-लेखो के छेड़कर और सब कुछ हिंदू-प्रकार का काम है, परतु नई डाटो में वह निर्जीव, चपटी, 
रेखाबद्ध और निरूढ़ है। (चित्र न० १२)। उसके प्रतिरूप (7006७) अन्य मुस्लिम देशां के समान 
हैं। इस कारण यह पहली टट्टी-जैसी सुद्र और सजीव तो नही है, पर एक मुस्लिम इमारत मे 
सुसगत है । इसके बाद अलाउद्दीन खिलजी ने मसजिद का तीसरा सहन बनवाया जे बहुत 
ही बड़ा है। 

कुतुबमीनार--इसके विषय में अभी कोई मत स्थिर नहीं है कि यह विश्युद्ध मुस्लिम इमारत 
है या कोई हिंदू-जयस्तभ, जिसके बदलकर मुसलमानो ने अपनी फतह की यादगार बना ली हे | माशल 
कहते हैं--'ऐसा जान पडता है कि यह कुतुबी मसजिद का मुआज्नना (जहाँ से अजॉँ दी जाती है) है। 
कितु उनका यह मत बिलकुल निराधार है। इन दोनो का देखते ही पता चल जाता है कि इसका मसजिद 
से कोई सबध ही नहीं है। इसको थली मसजिद के आसन से बहुत नीची है। फारसी और अरबी 
लिखावट इसमे पीछे खेदी गई जान पडती है। अतएव सभव है कि बीसलदेव ने दिल्ली-विजय करने पर इस 


६ चे फकीर जो शरीयत के पाबद न हो । 
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जयस्तभ को बनवाना शुरू किया हद । आंतरिक प्रमाणो से जान पडता है कि 'इेबक! के समय से इसकी एक 
ही मजिल थी और शेष अल्तसिश ने बनवाई । फीरोज तुगलक और सिकद्र लेदी ने भी इसकी मरम्मत 
कराई। इसकी ऊँचाई लगभग ढाई सी फीट है। नीचे की तीन मजिले शप्ंदर ते हरे चट्टानी पत्थर की 
हैं और बाहरी आवरण लाल पत्थर का है। ऊपर की दे मजिले अद्र लाल पत्थर की हैं और उनका 
बाहरी आवरण अधिकतर सफेद पत्थर का है। यह मीनार इतनी गभीर और दिग्गज है कि 
इसके पास जाते ही इसका रोब मन के प्रभावित कर लेता है। परतु इसमे वह भव्यता ओर गुद्य सौंदर्य 
नही है जे। राणा कुभ के चित्तोरगढवाले जयस्तभ मे है। इसका नाम एक सूफी खुवाजा कुत्तबुद्दीन काकी, 
उष-नगर-निवासी, की स्परति से रक्खा गया था। इस सूफो को कत्र थोडी ही दूर पर 'महरोली? 
(मेहरेबली) गाँव मे है। (चित्र न० १२) 


इस प्रकार मुस्लिम वास्तु-कला का एक पद्‌ (5४20०) समाप्त हुआ। यहाँ तक कि इमारते 
प्रायः सपूर्णतया हिंदू-पकार की थी। इसके वाद इसमे उत्तरोत्तर परिवत्तेन शुरू हुआ। सबसे पहले 
हिंदू-पभाव से बचने का यत्न अल्तमिश की कन्र मे, जो मसजिद के उत्तर-पश्चिम में है, किया गया। परतु 
यह प्रयत्त असफल रहा--इमारत की रचना-शेली न इधर की रही न उधर की, बहुत भद्दी हा गई। 
फिर भी इसमे खुदाई और तुगरा-लेख अत्युत्तम हैं। इसकी छत पर एक चपटा-सा गुवद्‌ रहा होगा, 
ऐसा जान पड़ता है। इसके बाद खिलूजी-काल तक कोई उल्लेखनीय इमारत न बनी । जो छुछ कत्रे आदि 
बनीं भी, उनमे 'बलबन? के समय तक रचना-शेली भी वही रही। बलबन के समय मे एक विशेष 
महत्त्वपूर्ण परिवत्तेन यह हुआ कि डाटे पहले-पहल त्रिज्याकार (/धताकधा8) नियम पर बनी। हिंदू- 
रचना-शैली के विरुद्ध प्रतिकार का यह्‌ बडा आवश्यक चिह्न था। इसी प्रकार धीरे-धीरे पुरातन शैली 
के बदलते हुए, खिलूजी-काल तक, मुस्लिम रचना-शैली के सिद्धांत और उसकी परपराएँ स्थिर एवं परिपक 
हे गई। इस परिवत्तन में दो बाते मुख्य थीं--(१) निर्माण-विधि (7७000 06 ००॥#णा०70॥9) मे 
परिवत्तेन, और (२) अलकरण-(सजावट)-विधि मे परिवत्तेत। हिंदू अल्करण एक सवंथा स्वतत्र और 
भिन्न विषय है। जैसे हरे फूल-पत्तों के तोरण, बद्नवार आदि मडपो के अलकरण के लिये लगाए जाते हैं 
वैसे ही पत्थर के फूल-बेल उन्ही के अनुरूप मानों सजीव ही होते है। इसके प्रतिकूल मुसलमानों ने 
अपने अलकरण के विषयों के वास्तु का एक अभिन्‍न भाग बना लिया। इस परिवत्तेन का प्रभाव 
खिलजी इमारतो में स्पष्ट दीखता है। इनमे दो इमारते उल्लेखनीय हैं--(१) अलाई-दरवाजा, और 
(२) जमाअतखाना मसजिद। 


अलाई-दरवाजा--(चित्र नवर १३) हम ऊपर कह आए हैं कि अलाउद्दीन ने कुबतुल 

इस्लाम मसजिद्‌ के सहन के बहुत बढ़वाया था। उसके दक्खिन की ओर यह्‌ दरवाजा बनाया गया 

था। इसका कुछ भाग गिर भी गया है। यह चैकार इमारत है. जिसकी चारो दीबारो के बीच से द्वार, 

उनके इधर-उधर जालीदार खिड़कियाँ और छत एक चपटे गुबद्‌ की है। यह द्वार सबवोंगसुद्र और निर्दोष 

है। इसमे खुदाई और संगमरमर की जड़ाई का कास इतना घना और सुद्र है कि जिसकी उपमा 
३०० 
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लि कद लत 5 नरक हर न० १३ --अल्ाई-दरवाजा, दिल्‍ली । (प्रष्ठ ३००) 
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न० ४ --कोनिहाई डाट (कमानी, ब्युघा॥ली 
आओ) । (एष्ठ २६६) 
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न० ७ --कुबतुल इसलाम मसजिद्‌ की टट्टी 
के 'इबकः-रचित भाग के सामने की खुदाई, 
जिसमें फूल-बेल नेसगिक और सर्वेथा हिदू-प्रकार नं० £--ढाई दिन का केोापडा' के नमाज 
के है। (पृष्ठ २४८) के दालान का एक भाग, अजमेर । (पृष्ठ २६६) 








न० १६--फीरोज तुगलक के किले मे अशोक-र्तंभ । 
(पृष्ठ ३०९) 


दिल्‍ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


मिलना कठिन है। छारों की डाटो के ओद्र (77/08/8008 पर) एक पुष्प-माला की भालर अत्यत संद्रता 
से लगाई है। लाल पत्थर के अंदर सफेद पत्थर की जड़ाई इसकी विशेषता है। दीवारो पर रेखाबद्ध 
प्रतिरूप (४०07/७7८७) 98॥/875), अरबी रेखा-चित्न और तुगरा-लेख बडी सुद्रता से खुदे हैं। समस्त 
सजावट अत्यत सुव्यवस्थित और सुसगत है। दरवाजे के अद्र उसके बाहरी सैदये के स्थान पर एक 


“गाभीये का दृश्य प्रतीत होता है। इसका सपूर्ण समत्व इसकी विशेषता है। 


लसाश्ररखाना ससजिद--यह लगभग सवोंग सुस्लिम शैली पर बनी हुई पहली मसजिद्‌ 
है। (चित्र न० १४७)। यह कुतुब से काई छ मील उत्तर-पूष की तरफ, निजामुद्दीन औलिया की द्रगाह से, 
स्थित है। इसमे तीन कमरे हैं--बीच का चैकेार और दो आयताकार (०0]008), तीनों मे बडे-बडे डाटदार 
द्वार हैं। यह ध्यान देने की बात है कि इन डाटो के कोनो (99०7475) मे पदूम-सुद्रा (0005) विद्यमान 
है, जो हिदू-कला का मूलाधार और स्वेव्यापक अलकरण है। मुसलमाने ने उसके तत्त्व के शायद्‌ कभी 
सममा ही नही, परतु बहुत उपयुक्त पाकर सदेव उसका उपयोग करते रहे । कहा जाता है कि पहले ते 
अलाउद्दीन के बेटे खिज्र खाँ? ने इस मसजिद का बीचवाला कमरा निजामुद्दीन की कत्र के लिये बनवाया 
था, फिर शेरशाह ने बाकी दो कमरे बनवाए। परतु ये दोनें इतनी उत्तमता से पहले की दीवारो मे 
मिला दिए गए है कि सारी इमारत एक साथ ही बनी जान पडती है। बीच के कमरे पर एक गुबद्‌ 
केानिहाई डाटो (3धृण्पाण। ॥४05) पर बना है। देनें तरफ के कमरों पर दो-दे छोटे गबद त्रिकोण 
प्रालबों (7श7तेशाए९5) पर टिके हुए हें । 

अब यहाँ पर सक्षेप मे इस बात की व्याख्या कर देना आवश्यक प्रतीत होता है कि कानिहाई 
डाट, प्रालब आदि का विकास क्‍यों और किस प्रकार हुआ तथा छतो के बनाने मे इनसे किस प्रकार 





रेखा-चित्र न० ३ रेखा-चित्र न० ४ 
सहायता ली गई। पहले से ही इस विषय मे दे मुख्य समस्याएँ थी--(१) किसी इतने बडे मड़प का 
आच्छादन (00) बनाना जिसके लिये काफी बडी गापानक (७९४77) या पत्थर की पट्टी न मिले, 
(२) इसमे कला के नियमों का उल्लघन न करना। ये दोनों प्रयोजन बडी उत्तमता से सिद्ध किए गए। 
३०१ 


डिवेदी-अभिनेदन अंथ 
बड़े सहप के। आचछादित करने की एक रीति तो यह थी कि दीवारों के ऊपर चारों कोने पर तिकानी 
पट्टियाँ रखकर खुली जगह को धीरे-धीरे कम कर देते थे ओर फिर बीच भे एक चौरस पट्टा रख दिया 
जाता था । (देखिए रेखा-चित्र न० ३ और ४)। छत बनाने की यह रीति मुस्लिम काल मे बहुत प्रचलित 
रही, विशेषतया अकबर को इमारतें मे। यदि चै।रस छत के स्थान पर गुबद (र्तृपी) बनाना हो, वो 
पहले यह आवश्यक है कि उसका आधार (9४8०॥०॥) गोल होना चाहिए और इतना मजबूत भी कि गुंबद्‌ 
का बाक संभाल सके । इस समस्या के हल करने के लिये पहले पटाव के स्थान के कोने पर कानिहाई 
डाट या पआ्रालब (5पणा०ा धाणा 0 एथातवेशाए०) इस प्रकार बनाया जाता है कि लब्ध आकार अष्टभुजा 
हे जाय। फिर इस अष्टअुजा के सीधी पद्टियाँ रखकर षोडशसुजा-रूप दे दिया जाता है, जे लगभग 
वृत्ताकार (॥०ए५) ही दाता है। इस पर यदि आवश्यकता हो ते एक छोटी बृत्ताकार ग्रीवा भी बना 
दी जाती है आर तब उसके ऊपर स्तूपी चनाया जाता है। (देखिए रेखा-चित्र न० ५)। पहले ते इसके 
ऊपर ही गुबद्‌ उठा दिया जाता था, परतु बाद से ग्रीवा के लबा बनाने की आवश्यकता हुई, जिसकी 





रेखा-चिन्न न० * 


रेखा-चित्न न० ६ 
व्याख्या आगे की जाएगी। इस प्रकार, कोई मडप चाहे बाहर से अष्टभुज हो या चतुभेज, उसके ऊपर 
गुंबद बनाने मे दृदुता और सुंदरता का सयाोग बडी विलक्षणता एवं उत्तमता से किया गया। आगे 
चलकर गुबद की रचना से बहुत बडा विकास हुआ। पठान-काल में प्रायः सभी गुबद बेंठे हुए और 
अद्धंगोलाकार बनते थे, उनका आधार किसी उठी हुई भीवा (0००८) पर नही होता था। वे चपटे और 
गैठे देख पडते हैं। लोदियो के समय तक उसके चारों ओर छोटी-छोटी छवरियाँ और दीवारो के ऊपर 
केंयूरे बनाने की रीति भी प्रचलित हे। गई। इनके कारण गुबद पीछे पड़ जाता और ढँक जाता। 
३०२ 


दिल्‍ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


अतएव उसे ऊँची ओवा के ऊपर बनाना शुरू किया और साथ ही स्वय उसका रूप भी पूर्ण गेल्ाकार-- 
अर्थात्‌ कुछ लबा--ह गया। परतु ओवा और शुबद दोनें के झँचा हा जाने से आदर की ऊँचाई 
बेडोल दीखने लगी। इसे सुडौल और परिमित करने के लिये दोहरे गुबद (4000)९-१००७) की रचना 
हुईं। (देखिए रेखा-चित्र न० ६)। इस गुबद के बारे मे कतिपय पाश्चास्य लेखको का भत है कि यह 
फारस के छारा बगदाद से यहाँ लाया गया। परतु हेंवेलू एवं अन्य कई पुरातत्त्वज्ञो का मत यह है-- 
“यदि तत्कालीन हिंदू-मदिरों के सडप के छुत की ऊपरी खुदाई और सजावट के छील दिया जाय ते 
उसका वही आकार निकल आवेगा जे। पठानी शुबदों का है। हिंदू कारोगरों ने जैसी आवश्यकता 
देखी बैसा परिवत्तेन करके उसे बना दिया, क्योकि इस्ल्ञास मे सूत्तियां का बनाना निषिद्ध था ।”' तथापि 
प्रत्येक गुबद के ऊपर आमलकः? (पदूम-फल)--जे! बोद्ध और हिंदू चिह्न है--अवश्य मिलता है, क्योंकि 
सुसलमाने! के यह पता ही न लगा कि इसका सबंध विष्णु-पूजा से है! उक्त महाशय के सतानुसार 
अड्धेस्तूपाकार देहरी डाट (3९-१0॥70, 70008960 8०।) फारस की सुस्लिम इमारते से ली गई, परतु 
वहाँ भी वह बौद्ध स्थविरो के देवालयो के निकेतन ()२00९0 80776) का ही रूपातर थी । 

खिलजी-वश की कला के सबध में केवल एक बात और उल्लेखनीय है। दिल्ली बहुत बार 
बसाई गईं। कम से कमर दिल्‍ली के सात प्रथक्‌-प्रथक्‌ नगरो के खेंडहर ते अब तक मिलते हैं। उनमे 
से दूसरी दिल्‍ली अलाउद्दीन की थी, जे। 'सिरी? के नाम से विख्यात है। इसके भग्नावशेषो से उस 
समय की सामरिक वास्तु-कला का पता लगता है। चहारदीवारी में अंदर की तरफ एक चैडी ऊँची 
पटरी (9७००) डाटो पर बनी हुई है। बाहर की तरफ पटरी के सामने दीवार ऊँची उठी हुई है और 
कँगूरेदार है, जिसमे निशाना लगाने के छिद्रों की एक पक्ति है। 

तुगलक-कालीन शैली--इस काल मे वास्तु-कला मे बड़ा गहरा परिवत्तेन हुआ। एक ते 
खिलजी-सुलतानो की फजूलखर्ची और अत्याचाये से जनता में बड़ा असंतोष था। दूसरे, तुगलकशाह 
स्वय सादे चरित्र का था। इसका प्रभाव उसकी कब्र पर पूरी तरह देख पड़ता है (चित्र न० १५)। इसे 
धायासुद्दीन ने स्वय अपने लिये बनवाया था। इसमें खिलजी-इमारतो की-सी सजावट, तड़क-भड़क 
और प्रतिभा नही है, बल्कि इसकी आकृति से शांल और गांभीये टपकता है। धीरे-धीरे यह गाभीय 
इतना बढ़ा कि इसने कठोर सादगी का रूप धारण कर लिया। इस शैली पर उस घटना का भी बहुत 
प्रभाव पडा होगा--जब मुहम्मद तुगलक दिल्‍ली से राजधानी उठाकर देवगिरि ले गया त्ब दिल्‍ली ऊजड 
है गई और वहाँ कोई अवीण कारीगर न रहा! परतु ऐसा अतीत होतां है कि सबसे गहरा प्रभाव 
तत्कालीन सामरिक परिस्थिति का पडा है। उस समय स्थानीय वायुमडल मे भी बहुत विद्रोह-विष 
भरा हुआ था और सुगलें के बडे भयानक आक्रमण हो रहे थे। गयास का बनवाया हुआ घुगलकाबाद? 
(तीसरी दिल्ली) एक बडा बीहड और भयावह किला है। इसकी दीवारे और वग्र! (७४४४078) बडे 
डरावने मालूम होते हैं। इसके छ्वार बड़े ढालू, तग और खुरदरे चट्टानो के बने हुए हैं। दीवारों में 


3, “हेडबुक आफ इंडियन आदटे?--(सस्करण १६२०) एष्ठ १३२ 
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निशाना लगाने के छिद्रो ((0००-॥0७५) की कई पक्तियाँ ऊपर-नीचे हैं। इससे रपष्ट है कि यह किला 
किसी बडे भय के समय जल्दी मे बनाया गया था। तथापि गयासुद्दीन की कनत्र, उतनी ही गभीर होने 
पर भी, इतनी भयानक नही है। उसकी मोटो-मेटटी ढालू दीवारो के देखकर मिस्र के सूची (9970१) 
याद आ जाते है। इस गहरे गांभीय के कुछ हल्का करने के लिये दीवार के उत्तराद्ध मे सफेद पत्थर 
का जड़ाव है और गुबद्‌ सारा का सारा सफेद पत्थर का है। परतु इसका शिल्प-संपादन पयाप्त रूप से 


परिष्कृत नही हुआ है। 


मुहम्मद तुगलक की कुछ उल्लेखनीय इमारते ये हैं--(१) “आदिलाबाद”, जो तुगलकाबाद का 
परिशिष्ट मात्र है। (२) 'जहॉपनाह”, जा चैथी दिल्ली है--पुरानी दिल्ली (प्रथ्वीराज की) ओर 'सिरी? 
के बीच में जे अरक्षित भाग था वह उन दोनें शहरो को दीवारो के दे! तरफ से जोड़कर रक्षित 
कर दिया गया--ये नई दीवारे बारह गज चाडी और बिना कटे पत्थरों (700)०) की बनो हैं। 
(३) (बिजय-मडल?, जो एक मीनारनुमा महल है और जिसकी विशेषता यह है कि इसमे पद्भ-पत्राकार 
डाटे खिलजी की-सी है और चोपडनुमा डाटदार छत का दालान है, यह दालान तुगलक-इमारतो का एक 
विशेष चिह था। (४) 'एक अज्ञात कब्र, जिसकी खिड़कीदार ग्रीवा और उस पर एक बैठा हुआ गुबद्‌ 
है, यह तुगलक-शैली की इमारतें में अत्यत सुद्र है। (५) 'एक दुमंजिला पुल”, जिसके द्वारा एक 
भील से पानी उठाकर शहर के शझेदर पहुँचाया जाता था। ध्यान रहे कि तुगलक-इमारतों मे प्रायः लाल 
पत्थर की जगह स्थानीय पहाड़ी अनगढ़ चट्टानों का उपयोग किया गया है । 


कहा जाता है कि फीरोज तुगलक ने बहुत-से किले, शहर, महल, नहरे, कत्रे, ससजिदे, मदरसे, 
सराय, पुश्ते इत्यादि बनवाए थे। उसकी सभी इमारते स्थानीय पत्थर के अनगढ़ ढुकड़ों की वनी हैं। 
इसकी आवश्यकता इसी लिये पड़ी कि इतनी अनगिनत इमारतों को बनाने के लिये न ते आसानी से 
बढ़िया पत्थर ही काफी मिल्न सकता था, न रुपया ही । इन इमारतों पर सफेद पलस्तर था, जे अब गिर 
गया है। फीरोज की इमारते मे सादगी और सरलता के साथ दृढ़ता और नीरस उपयोगिता का बड़ा 
विलक्षण सयोग है। उदाहरण के लिये कह सकते है कि इसकी छते छोटे-छोटे गुबदों की हैं, सतून छोटे 
और मेटे तथा मजबूत हैं, परतु उनके आभूषित करके आकर्षक बनाने का यत्न नहीं किया गया है। 
भाशल् की राय है कि इन इमारतो मे हिंदू कारीगरो से काम नहीं लिया गया, यह स्पष्ट है, अन्यथा वे 
उनमे अवश्य सजीवता का मन्न फूँक देते । देखने मे इनका रंग-रूप बहुत-कुछ मुसलमानी ढंग का हो गया 
है, तो भी हिंदू आदशे-चित्रों (7095) का बहुत अधिक प्रयोग किया है। पदूम-पत्राकार डाट की जगह 
सीधा तारण, सतून, टोड़े (978०८०७), ताजन्ुमा खिड़कियाँ (98॥००००१ फाप्रवे०४७), वेद्िका (772) 
इत्यादि अनेक हिंदू वास्तुओ का पअयेग हुआ है। इसका कारण यह है कि इन इमारतो के रचयिता भले 
ही मुसलमान थे, परतु भारतीय ही थे और यही की शिक्षा पाए हुए थे। इनके चित्रीकरण (१७४४ण7९) 
की जड़ मे हिंदू आदशे ही काम कर रहे थे। यदि इनके बनाने मे भी हिंदू कारीगर लगाए जाते, ते 
वे इनके अवश्य बहुत ही सुंदर बना देते । 
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नं० १८ --सुबारकशाह सैयद की कब्र । (प्रष्ठ ३०६) 





न० १७ --फीरोज तुगलक की कब्र ओर कालेज | (पृष्ट ३०९) 


“ दिल्ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


फीरोजशाह ने अपनी नई दिल्ली भ्री बनवाई थी। इसका विस्तार, आफिफः” के कथनानुसार, 
शाहजहानाबाद से दुगुना था। फीरोज की सुख्य इसारतो मे पहली इमारत है 'फीरोज केटला या किला?, 
जिसकी दीवारों मे एक नई बात यह है कि निशाना लगाने के छिद्रो तक पहुँचने के लिये कोई पटरी 
(०07०) नही है। फिर कैसे काम चलता होगा ? इसका उत्तर यही जान पडता है कि शायद लकड़ी 
की पटरी बनाने का विचार रहा हा । पर॑तु इसकी जगह एक बाहर को निकली हुई झुंडेर 
(गरावा0णधा0ता या. 780700गो9) है, जिसमे शत्रु के ऊपर पिघली और जलती हुई धातुएँ डालने 
के छिद्र बने हैं। इस सुँडेर के बनाने का रिवाज नया ही था। किले के शँदर एक सूच्याकार 
(777००7 09) तिमंजिला इमारत है, (चित्र न० १६)। जिसके ऊपर एक अशाक-स्तंभ खडा'है--जिसे 
फीरोज अबाला-प्रात से लाया था। फीरोज की दूसरी इमारत “जामा मस्जिद” है, जो उक्त पहली 
इसारत के पास ही है। किले के अतिरिक्त अलाई-होज के पास फीरोज की कन्र और उसका बनाया 
हुआ कॉलेज है. (चित्र नं० १७)। ये दोनो इमारतें सजावट मे उसकी सब इमारतो से बढ़कर हैं। 
पुनः इसी काल की एक और कत्र बडे महत्त्व की है। यह कत्र फीरोज के बजीर 'खाँजहाँ तिलंगानी! 
की है और निजामुद्दीन-औलिया की दरगाह के पास बनी हुई है। इसे खाँजहाँ के पुत्र 'जूनाशाह? ने 
बनवाया था। इसके चारो ओर किलाठुमा चहारदीवारी है। इसमे नवीनता यह है कि चैकार होने 
के बजाय यह अष्टभुजी है। ऊपर एक गु बद और चारों ओर एक नीचा डाटदार बरामदा है। इस 
नमूने की यह पहली इमारत होने से इसमे कई देष रह गए हैं--जैसे, बहुत बैठा हुआ गु बद्‌, नीचा 
बरामदा इत्यादि। इसी के नमूने पर 'भविष्य मे सैयद और अफगान सुलताना ने अपनी इमारते 
बनवाई और धीरे-धीरे इसके सब दोष भी निकाल दिए गए। आंत मे यही शैली इतनी विलक्षण उत्तमता 
के पहुँची कि इसका परम उत्कृष्ट उदाहरण हम शेरशाह के मकबरे मे पाते हैं। जूनाशाह ने इसी के 
पास एक मसजिद बनवाई। इसमे भी उसने एक नई बात यह बढ़ाई कि सहन के आरपार चैपड के रूप 
मे दो डाटदार अलिद (8५॥०१०७) बनवाई। यह नमूना एक-दे और ससजिदो के छोडकर अन्यत्र 
कहीं प्रचलित न हुआ । 

तुगलक-काल की एक और इसारत--अर्थात्‌ कबीरुद्दीय औलिया की कब्न--उल्लेखनीय है। 
यह कुतुबमीनार से कोई आध मील उत्तर-पूरब की तरफ स्थित है, और, “ल्ञाल गुबद? के नाम से विख्यात 
है। यह कन्न तुगलक-काल के अंतिम दिनें की जान पड़ती है। देखने मे यह तुगलकशाह के कन्न की 
नकल है। इसमे खिल्जी-काल की-सी सजावट और चमक-दमक फिर से शुरू हे जाती है, जिसका 
तुगलक-शैली मे सवंधा अभाव है। 

सैयद और लेादी-काल में फिर से एक उदार और उत्पादक शक्ति को प्रोत्साहन मिला। परंतु 
खिलजी वांस्तु-कला मे जे! काव्यरस था-जिस अनगेलता से हिंदू और फारसी आदर्शो' का संयोग 
करके एक सोंदय की सृष्टि उसमे की गई थी--बह अत्यत प्रयत्न करने पर भी सुस्लिस वास्तु से 


“घुन्जीवित न हे सका । कारण यह कि तुगलक-काल से वह शैली इतनी रूढ़ि-बद्ध हे गई 


थी कि उसका प्रभाव सदा ही बना रहां--उसके बधन फिर कभी न हूट सके। 
३०४ 
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सैयद सुलतानें के समय मे सलतनत बहुत सकुचित एवं नि्धेन हे चुकी थी। फल्ञतः वे कोई 
विशाल भवन न बना सके। उनकी प्रायः सब कन्ने तिलंगानी के नमूने पर हैं। इनमे क्रमशः 
उन्नति होती गई है। इस वबग मे सबसे पहली मुबारकशाह सैयद की कब्र 'मुबारकपुर नामक आम 
मे है। इसमे ये विशेषताएँ हैं---औवा (१/ए०) के काने पर गुलदस्ते, गुंबद पहले की अपेक्षा लबोतरा, 
उसकी चेटी पर एक डाटदार दीपक, बरामदा काफी ऊँचा और खुला, और आठ छेटे गुवदों के स्थान 
पर सतूनदार अठपहलू छतरियाँ। इसके बाद की कत्रो मे गुबद और छतरियाँ और भी ऊँची होती 
गई हैं। बरामदे के कोने पर भी शुलदस्ते लगा दिए गए हैं। इनमे पद्म आदि कई हिंदू-प्रतिरूपों के 
अतिरिक्त चीनी की टाइल का भी प्रयोग शुरू हा जाता है, जो आगे चलकर बहुत बढ़ा। इसके वाद 
दोहरा गुबद (0000)९-007०)--जिसकी हस ऊपर व्याख्या कर आए है--सबसे पहले शिक्वबुद्दीन 
ताजखाँ की कत्र मे और फिर सिकद्र लेादी की कनत्र में बनना शुरू हुआ | 

शाही मकबरों के अलावा द्रबारियों के कबत्रो की रचना का एक अलग ही नमूना था। एक 
चैकार कमरे पर कानिहाई डाटे, उनके ऊपर गु बद, और चारों काने पर अठपहलू छतरियाँ। इनकी 
विशेषता यह थो कि बीच का सामनेवाला द्वार, दीवार से कुछ आगे बढ़ाकर, एक डाट से आच्छादित 
बनाया जाता था। इन सबका यही सामान्य नमूना है। 
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ये प्रसून हें--यैवन के सुख-क्षण बिखरे सुकुमार 
सदु ऋतुराज-साज है इस जीवन का सुखमय सार, 
इन सुमनो को--जो मदिरा के हैं कोमल अवतार 
अधर-नीड़ मे छिपी कोकिला सुख से रही पुकार, 
धूमसयी-सी सध्या जे है 
उदय अस्त से होीन, 
उसके अविदित घेँधलेपन से, 
है यह विश्व मलीन। 
पथ-विहीन जल-राशि-सदृश है यह भविष्य का भार, 
कितनी आकाज्षा है! पर दिन हैं केवल दो-चार, 
छोटे क्षण “-पर वे हैं विस्तृत आशाओ के हार 
जीवन का है तत्त्व--एक सुस्कान--एक चीत्कार, 
परिवत्तेन ही जीवन है, 
अथनबा जीवन को नाम, 
केवल रात्रि-द्विस ही मे है, 
वर्षा का विश्राम | 
एक किरण जो ग्रांची मे लाती है उषा नवीन, 
सध्या के चचल क्षण मे हावी है वही विलीन, 
जीवन ही क्रीडा है, श्रेयसि ! देखे उसके रूप, 
हम तुम हैं दो बिंदु--परस्पर है प्रतिबिंब अनूप, 
जीवन-उपचन भे मिल जावे, 
हम हो. एकाकार, 
ये प्रसन हें--येवन के सुख-- 
ण॒ बिखरे सुकुसार । 


जी 





रामकुमार वमो 





३०७ 


2 पाप डध्यय्् 





मनुस्मति के संबंध में कुछ नए अनुसंधान 


डोफ्टर मंगलदेव शास्त्री, एस० ए०, डि० फिलू० (ओक्सन्‌) 

मनुस्मति का महत्त्व सस्क्ृत-साहित्य म कई दृष्टियों से अत्यधिक है। हिदुओ के बडे लंबे 
इतिहास के आधुनिक कल्प के धर्मशास्र का शिलान्यास इसी ग्रथ से हुआ है। अन्य इतिहासो की 
तरह भारतीय इतिहास मे भी समय-समय पर धार्मिक, सामाजिक और राजनीतिक क्रांतियाँ होती रही 
हैं। उन्हीं क्रातियां मे से एक क्रांति के परिणाम स्वरूप इस 'मनुस्म॒ति! का निर्माण हुआ था--ऐसी 
हमारी धारणा है। इस ग्रथ के अध्ययन तथा अनुशीलन से कुछ नई बाते हमारी बुद्धि मे आई हैं 
उन्ही मे से कुछ का विचार यहाँ करना चाहते है। जहाँ तक हमे स्मरण है; अभी तक इन बातो पर-- 
हमारी दृष्टि से--विचार नहीं किया गया है । 

[१९] कुछ क्षचिय-जातियाँ---महुस्थति के दसबे अध्याय मे निम्नलिखित श्लोक हैं-- 
शनकेस्तु क्रियालेपादिमा: क्षत्रियजातयः । बृषलत्वं गता लेके त्राह्मणादशनेन च॥ ४३ ॥ 
पांण्ड्रकाश्चोड्रद्रविड: कम्बोजा यवना: शका: । पारदा: पहवाश्चीनाः किराता द्रदा: खशा: ॥ ४४ ॥ 

आपाततः ये वचन महत्त्व के नही प्रतीत होते। कोाई-काई इनके प्रज्षिप्त भी कह देते हैं। 
पर हमारी दृष्टि से इन श्लोकां का बड़ा महत्त्व है। इनका अथ यही है कि “शनेः शनैः आये या वैदिक 
सदाचार को छोड़ देने से और ब्राह्मणो के अद्शन से कबोज, यवन, शक आदि जातियाँ--भे पहले 
क्षत्रिय थी--इृषलता (या शुद्रता) का आप्र हा गई ।? इससे स्पष्ट है कि एक ऐसा समय था, जब उक्त 
जातियाँ क्षत्रिय समझी जाती थी। यद्यपि उक्त श्लाकें मे अनेक जातियों का वर्णन है तथापि इस असंग 
से हमारे विचार का सबंध ग्राधान्येन कबाज, यवन और-शक जातियों से ही है। अब देखना यह है 
कि इन जातियों का क्षन्रियत्वेन व्यवहार भी किसी भ्रथ मे किया गया है था नहीं। पाणिनि भुनि की 
अष्टाध्यायी क चतुर्थ अध्याय के अथम पाद मे 'जनपद्‌शब्दात्‌ क्षत्रियाद! (सूत्र १६८) इत्यादि सूत्रों का 
एक प्रकरण है। इस प्रकरण मे 'पचाल?, 'विदेह” आदि ऐसे शब्दों से अपत्यार्थ मे प्रत्ययों का विधान 

श्ण्प 


भनुस्म॒ति के सबंध मे कुछ नए अनुसंधान 


है जे! देशवाची होने के साथ-साथ क्षत्रिय-जाति-विशेषो के भी द्योतक सममे जाते थे। इसी प्रकरण 
मे पाणिनि के 'कम्बेजाल्लुक्‌? (सूत्र १७०) सूत्र पर कात्यायन मुनि का 'कम्बाजादिभ्यो लुग्बचन॑ चोलायरथमः 
यह वात्तिक है। इस वात्तिक के उदाहरणो मे 'कम्बोजः?, यवनः और 'शकः? शब्द जयादित्य (काशिकाकार) 
आदि टीकाकारो ने दिए हैं। परतु महाभाष्य मे इसकी व्याख्या मे 'शक!, 'यवन” के छोडकर और-और 
शब्दों के साथ 'कबाज? शब्द भी दिया है। इन बातो से यह तो स्पष्ट है कि कम से कम पाणिनि 
मुनि के समय मे ते अवश्य ही कबाज आदि जातियाँ ज्ञत्रिय समभी जाती थीं। कात्यायन मुनि के 
समय में भी यही दशा रही। नहीं ते वे अपने वात्तिक से उक्त व्यवहार का प्रतिषेध करते । पतजलि 
मुनि के समय में (इसा से लगभग डेढ़ सो वर्ष पूर्व) भी, कम से कम, 'कबाज? क्षत्रिय ही सममे जाते थे। 


ऐसा प्रतीत होता है कि महाभाष्यकार पतंजलि मुनि के समय मे, पाणिनि और कात्यायन के 
समय के सदृश ही, कबाज? ते ज्षत्रिय ही सममे जाते थे, पर शक? और “यवन? शूद्व माने जाने लगे 
थे। तभी ते पाणिनि के 'शूद्राणामनिवंसितानाम! (२, ७, १०) के महाभाष्य से शक और यबसनों 
के शूद्र माना है। इससे स्पष्ट है कि धीरे-धीरे ही आरभ मे क्षत्रिय मानी जानेवाली कबाजादि जातियों 
की गणना शाद्रो मे होने लगी हेगी। मनुस्थति का उक्त वचन भी उक्त जातियो के शूद्र॒त्वेन व्यवहार 
का विधायक नही है, कितु विद्यमान व्यवहार का अनुवादक या परिचायक ही है, और यह व्यवहार घीरे- 
धीरे ही प्रचलित हुआ हागां। इस व्यवहार मे परिवत्तेन का क्या कारण था, इस विषय पर मलुस्मृति 
का उक्त वचन ही कुछ प्रकाश डालता है। मलनुस्म॒ति का कहना है--क्रियालापात” और ह्मणा- 
दर्शनेन चः--अर्थात्‌ आय-सदाचार के छोड देने से और ब्राह्मणों के अद्शन से। ऐसा ग्रतीत होता है 
कि पश्चिमी सीमा पर बैद्ध धर्म के फैल जाने तथा और दूसरे कारणो (जैसे, विदेशीय सभ्यता के प्रचार) 
से अनेक जातियॉ--जोा पहले क्षत्रिय समझी जाती थी-अब शूद्र समझी जाने लगी। इस व्यवहार- 


परिवत्तेन के और भी कारण हे। सकते हैं ।* 


यह स्पष्ट है कि उक्त विचार से मनुस्म॒ति के निर्माणकाल पर बडा अ्रकाश पडता है। स्पष्टतथा 
मनुस्मृति का निर्माण पारिनि और कात्यायन के समय के पश्चात्‌ हुआ, और यह भी प्रायः स्पष्ट ही है 


कि यह पतजलि के समय के बाद ही बनाई गई। नीचे के लेख से ते इस बात की और भी पुष्टि हो 
जाती है। 


"९: 
[२] खार्यावत्त की परिभाषा--पाणिनि सुनि के सूत्र “शूद्रणामनिन्नैसितानाम्‌” 
(२, ७, १०) के ऊपर महाभाष्य मे एक बडे महत्त्व का विचार है जिससे आचीन भारतवर्ष की सामाजिक 
अवस्था पर अच्छा प्रकाश पडता है। इसी संदर्भ मे--“कः पुनरायाँवत्ते, प्रागादर्शात्त्यकालकवनादू 
दक्षिणेन हिमवन्तमुत्तरेण पारियात्रम?--इन शब्दों से भाष्यकार ने आर्यावत्त की परिभाषा दी है। यह 


4. कुछ कारणों का वर्णन हसने अपने “जातिभेद और वर्णभेद्‌ का परस्पर संघंध”ः शीषेक एक अन्‍य 
लेख मे किया है । 
३०९ 


द्विवेदी-अभिनंद्न ग्रंथ 


परिभाषा बडे महत्त्व की है, और इससे मनुस्पृति के निर्माण-क्राल पर, एक नई दृष्टि से, काफी प्रकाश 
पड़ता है। इस परिभाषा के अथ पर विचार करने से पहले यह जानना आवश्यक है कि यह परिभाषा 
महाभाष्यकार की अपनी ही है या उन्होने इसे किसी प्राचीन ग्रंथ से उद्धत किया है। यह एक स्वतत्र 
विचार है कि महाभाष्य मे प्राचीन अ्रथो से उद्धरण करने का क्या प्रकार है। पर॑तु इस परिभाषा के 
विषय में तो कोई सदेह ही नही कि यह उद्धृत है। इसमे एक प्रमाण ते यही है कि महाभाष्य मे ही, 
एक दूसरे स्थान पर भी, ठीक इन्हीं शब्दों मे यह परिभाषा दुहराई गई है। देखिए--ब्षोद्रादीनि 
यथोषदिष्टमू? (६, ३, १०९) सूत्र का महाभाष्य। हसारे खयाल से एक ही आलुपूर्वी मे इसका दे! जगह 
आना यह सिद्ध करता है कि यह किसी दूसरे अंथ से उद्धुत है। दूसरा प्रमाण आर्यावत्ते की लगभग 
इसी तरह की परिभाषा का कई धमेसूत्रों में पाया जाता है। कई बार (देखिए १, १, ४७७ और ५, 
१, ११९) महाभाष्यकार ने धर्मसूत्रकारों का उल्लेख किया है, अतएवब इसमे सदेह नहीं हे। सकता 
कि घर्मसूत्रो का साहित्य महाभाष्य से पहले का है। वासिप्ठ ध्मसूत्र” (१, ८) मे “आर्यावत्त: 
प्रागादर्शात्‌ प्रत्यकालकवनादू उदक्‌ पारियात्राद्‌ दक्षिणिन हिसवतः”--इन शब्दो मे, और 'वैधायन धर्मेसूज” 
(१, १, २०) में “प्रागदशनात्‌* प्रत्यक्कालकवनात्‌ दक्षिणेन हिसवन्तमुदकपारियात्रमेतदार्यावत्तेम!-- 
इस प्रकार, आर्यावत्ते की परिभाषा दी हुई है। अभी तक हमके आर्यावत्ते की यह परिभाषा इन्हीं दो 
प्राचीन ग्रथो मे मिली है। यह तो स्पष्ट ही है कि धर्मसूज्रो की इन दे परिषाभाओं के साथ महाभाष्य 
की परिभाषा लगभग शब्द्शः मिलती है। इन परिभाषाओ की, महुस्ृति के आरयावत्त और मध्यदेश* 
की परिभाषाओं के साथ, तुलना करने से यही प्रतीत होता है कि मनुस्म॒ति का मध्यदेश” और महाभाष्यादि 
का आर्यावत्त! एक ही है। साथ ही, मनुस्म॒ति का आयर्यावत्त महाभाष्यादि के आर्यावत्ते से कहीं 
अधिक विस्तृत है। मनुस्म्ृति के 'विनशन! और बोधायन धर्मसूत्र के 'अदर्शन! का एक ही अर्थ अतीत 
हेता है। मनुस्मृति के विनशन? शब्द का अथे टीकाकारों ने (विनशन सेरस्वत्या प्तर्धानदेशः” (मेघातिथि) 
या 'विनशनात्‌ कुरुक्षेत्रात! (राघवानद) किया है। “आदृश”" शब्द भी वास्तव मे (विनशन? के समानाथेक 
“अद्शेन” से ही सबध रखनेवाला प्रतीत होता है। 

ऊपर महाभाष्यादि मे आयांवत्ते की पूर्वीय सीमा 'कालक वन” तक बतलाई है। यह स्पष्ट 
नही कि 'कालक वन? से क्या अमिग्राय है। ते भी यह देखते हुए कि मनुस्मृति के 'मध्यदेश” की शेष तीनों 


4 कुछ हस्तलिखित पेथियो मे 'आरगादशनात” पाठ हैे। उव्युलर महाशय ने 'प्रागदर्शनात! 
पा माना हे । 
२. कही-कही 'प्राग्विनशनात्‌” पाठ है । 
३. आसमुद्वात्तु वे पूर्वादासमुद्रात्त पश्चिमात्‌ । 
तयोरेवान्तर गिर्योरार्यावत्त विदुल्ंधाः ॥ (२, २२) 
४. हिमवहिन्ध्ययेमेध्य' यत्प्राग्विशशनादपि । 
प्रत्यगेव प्रयागाच्च मध्यदेश$ प्रकीक्तितः ॥ (२, २१) 


९. देखिए 'बृहत्सेंहिता' (१४,२६९) 
३१० 


भनुस्म॒ृति के सबध मे कुछ नए अनुसधान 


सीमाएँ महाभाष्यादि के “आयावत्ते? की उन तीनों सीमाओं के समान हैं, यही प्रतीव दाता है कि मनुस्प्ृति 
की चोथी सीमा प्रयाग” का और महाभाष्यादि के 'कालक वन? का लगभग एक ही अभिप्राय है। वाल्मीकि- 
रामायण के अयेध्याकाड के चोबन-पचपन सगे देखने से प्रतीत होता है कि प्राचीन काल मे प्रयाग के 
समीप से ही एक बहुत बड़ा जगल था। चोबनवे सर्ग के ह्वितीय श्लोक (यत्र भागीरथी गड्ढा यमुना- 
भिप्रवत्तेते, जम्मुस्त देशमुद्दिश्य विगाह्य सुमहह्॒नम?) मे एक 'सुमहद्वन”ः का--और पचपनवे सर्ग के 
अष्टस श्लोक (क्रोशमान्न तते गत्वा नील द्रत्यय काननम्‌, पलाशबद्रीमिश्र रम्य वंशैश्च यासुनेः) 
मे 'नील कानन! का--वरणोन है। प्रतीत हवाता है कि यह 'सुमहद्दन” और “नील कानन” तथा 'कालक वनः 
लगभग एक ही वन के नाम है, जे किसी समय प्रयाग के समीप था। वासिष्ठ धर्मसूत्र (१,१२) 
ओर बोधायन घर्मसूत्र (१,९,२६) की--गगा और यमुना के बीच के देश के आर्यावत्त कहते हैं, 
एतद्थक आर्यावत्त की--दूसरी परिभाषा से भी यही प्रतीत होता है कि उपयुक्त परिभाषाओं मे 
आर्यावत्त की पश्विमीय और पूर्वीय सीमाएँ गगान्यमुना के दोआब से अधिक दूर न थी।१ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि महाभाष्य का “आर्यावत्त) और मनुस्मति का 'मध्यदेश” देने एक ही 
हैं। बोधायन धमसूत्र मे इसी प्रकरण के--“आवन्तयेउदज्ञमगधाः सुराष्ट्रा दक्षिणापथा । उपाबृत्सिन्धु- 
सोबीरा एते सकीर्णयेनय.॥ आरहान्‌ कारस्करान्‌ पुण्ड़ानब्‌ सोवीरान्‌ वद्भाव कलिब्लान्‌ प्रानूनानिति 
च गत्वा पुनस्तोमेन यजेत सर्वप्रधया वा।” (१,१,२९-३०) इत्यादि--सूत्रों से यह स्पष्ट है कि उस 
समय पूर्व मे प्लेग, वग, कलिग आदि और पश्चिम मे सिघु, सौवीर आदि कई देश आयांवत्ते से 
बाहर माने जाते थे। जहाँ तक हम कह सकते हैं, लगभग दो सहस्र वर्षा से आर्यावत्ते की परिभाषा 
मनुस्मति के अनुसार ही मानी जाती रही है। इससे प्रतीत होता है कि बहुत करके यह परिभाषा 
मनुस्पृतिकार ने ही प्रथम बार चलाई होगी। धमसूत्रो मे अग आदि देशो के आयांवत्त से बाहर का 
कहने से आर्यावत्त की उक्त सकुचित परिभाषा मनुस्म॒ति से पूवं की ही प्रतीत होती है। ऐसी दशा मे 
महाभाष्य मे इस प्राचीन परिभाषा का दे बार उद्धरण-रूप से देना, हमारी सम्मति मे, स्पष्टतया इंस बात 
के सिद्ध करता है कि वत्तेमान मनुस्म्ृति का निर्माण महाभाष्य के निर्माण से पीछे का है । 


१ देखिए--कनिधम-कृत “ 4॥0००७॥ (60/0शएीए ० गाता ”--सुरेहनाथ मजुमदार शास्त्री 
द्वारा संपादित, (सस्करण सन्‌ १६२४) भूमिका, पृष्ठ ४१ 
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हैं परदे मे बालाएँ, 
मद संजुल मणि-मालाएँ । 


सुरराज-सदन-सी सुद्र, 

हैं सजी रगणशालाएँ॥ 
ज्योतियाँ रुचिर रत्नो की, 

है जगमग-जगसग जगती । 
परदे के भीतर प्रति दिन, 

हैं. इद्र-सभाएँ. लगतीं ॥ 
शशि की कल कोमल किरणोे, 

हैं कमी न बाहर आतीं। 
परदे के भीतर ही वे, 

है सुधा-सलिल बरसातीं॥ 
परदे मे सुख का घर है, 

संपदा स्वय है चेरी। 
पर दुःख-शोक भी हरदम, 

हैं वहाँ लगाते फेरी॥ 
जीवन, जीवन के सुख को, 

अपने ही से खेोता है। 
मदुता का कठोरता से, 

दुख-मूल मिलन होता है ।॥। 


श१२ 


कितनी ही कोमल कलियाँ, 

मुँह को भी खाल न पातीं। 
हो दलित कठोर करो से, 

मुरकाकर है झड़ जातो॥ 
शुचि ज्ञान-भानु उर मे ही, 

है सदा छिपा रह जाता। 
उसका प्रकाश अवनी मे, 

है कभी न होने पाता॥ 
गगा-यमुना की धारा, 

बहती सूने सबने मे। 
परदे के भीतर सागर, 

लहराता है नयनों मे॥ 
कोयले कैद पिजर मे, 

सिर धुन-घुनकर हें रोतीं। 
सुमने की सुख-शय्या पर, 

हैं विरह-व्यथाएँ सोती ॥ 
परदे के भीतर कोई, 

है कभी न जाने पाता। 
ते भी इर्षानल जाकर, 

है कोमल हृदय जलाता॥| 


(8 3489 ५ ४॥2/00]0%-४०॥४) 
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लेनी-लेनी.. लतिकाएँ, 
दुख के तुषार की मारी । 
हैं नित्य सूखती जातीं, 
भाली-भाली 
हैं गूँज रही परदे मे, 
कितनी ही क्लेश-कथाएँ। 
महलें के भीत॑र*छिपकर, 
रहती हैं विविध व्यथाएँ॥ 
साथ ही साथ रहती हैं, 
अबलाएँ. और बलाएँ। 
शशि की सपूर्ण कलाएँ, 
घन की भी घोर घटाएँ।। 
कहती हैं करुण कहानी, 
रोकर आँखें 
उत्तर उनका मिलता है, 
लाचारी है लाचारी॥ 
लज्जा का निठ्ुर करो से, 
है गला दबाया जाता। 
सुख से वंचित बेचारा, 
है प्यार ठोकरे खाता॥ 


बेचारी ॥ 


बेचारी । 


परदे मे 


करुणा की करुण पुकारे, 

दीवारों से टठकरातीं। 
समन की सब अभिलाषाएँ, 

मन मेही हैं रह जाती॥ 
हैं झूम रही मस्ती से, 


सस्ती की ही तसवीरें। 
परदे मे सिर धुनती हैं, 
कितनी फूटी तकदीरे॥ 


काजल के काले-काले, 
गिरते हैं. आँसू-मेती। 
घर के भीत्तर कोनों मे, 
है दीप-शिखाएँ रोतों ॥ 
उस-तंत्री के तारों का 
है बारबार 
अतर्वेदना व्यथा के 
है नीरव गाने गाती॥ 
रजनी मे दिन रहता है, 
दिन मे रजनी है काली | 
परदे मे छिपी हुई है 
दुनिया ही एक निराली 
-+गमेापालशरणसिंह 


बजाती । 
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नालंदा-विश्वविदयालय 


साहित्याचाय प्रोफेसर विश्वनाथप्रसाद, एम० ए०, साहित्यरत्न 


गुप्त-काल भारतवर्ष का स्वरण-युग कहा जाता है। नालदा-विश्वविद्यालय का पूर्ण विकास 

उसी स्व॒ण-युग मे हुआ था। तब से लगातार सात सौ वर्ष तक क्रमशः गुप्त, बर्धन और पाल बशों 
के राजाओ के सरक्षण में यह विद्यालय ज्ञान का केद्र बना रहा। यही से ज्ञान 

उदय, अस्त और की वह ललकार उठो थी--बह “श्रण्वन्तु विश्वे अम्नतस्थ पुत्राः” की उत्साह- 
पुनर्देर्शन वद्धक पुकार ! इस विश्वविद्यालय के अतरोष्ट्रीय स्वरूप का अनुमान हम इसी बात 
से कर सकते हैं कि चीन, तिव्बत, तुकिस्तान, सिहल आदि सुदूर देशो के विद्यार्थी 

यहाँ ज्ञानाजन करने के लिये आते थे। इसके इतिहास में भारतवप का लगभग सात सो वर्षो का 
इतिहास छिपा हुआ है। आज भी ससार के विरले ही विश्वविद्यालय इतने दीघकालीन जीवन का दावा कर 
सकते हैं। यह सब केवल नालदा के तेजस्वी भिज्नुको के आत्मत्याग का प्रभाव था। विक्रम की तेरहवी 
शताब्दी मे, देश के दुदिन मे, इस महाविद्यालय का अतिम सहार हुआ था। पर इसकी उज्ज्वल कीत्ति 
का अकाश छिपनेवाली चीज न थी। फिर बीसवी विक्रमीय शताब्दी के प्रारभिक काल में इसके कुछ 
प्राचीन चिह्रो के दशन हुए। ज्योही प्रसिद्ध चीनी यात्री हुएनसॉग की यात्राओ का विवरण प्रकाशित 
हुआ, त्योही विद्वानों के इसके महत्त्व का अनुभव हुआ। विक्रम-संबत्‌ १९१८-१९ मे, महानुभाव 
कनिधम की खोज के प्रभाव से, मालूम हुआ कि जहाँ इस समय पटना जिले का “बड़गॉव” नामक ग्राम 
है वही प्राचीन 'नालदा? बसा हुआ था। फिर क्या, वहाँ चीन, जापान, तिब्बत, बर्मा, सिहल आदि 
देशो के तीथेयात्री आने लगे। इसके बाद ही लंडन को “रॉयल एशियाटिक सेसाइटी” ने हिंदुस्तान 
के पुरातत््व-विभाग हाय “बड़गॉव” में खुदाई का प्रबंध कराया और प्रांतीय सग्रहालय (](४४९पा०) 
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नालदा-विश्वविद्यात्र्य 


में वहाँ से प्राप्त हुई सभी चीजो के सुरक्षित रखने की अनुमति दी।* सबत्‌ १€७२ मे यहाँ खुदाई 
शुरू करने के लिये प्रसिद्ध पुरातत्त्वज्ञ डॉक्टर स्पूनर भेजे गए।* तब से आज तक खुदाई का काम जारी 
है, और अभी इसके पूरा होने मे कई साल लगेंगे। इस खुदाई से यहाँ की इमारतों की भूव्यता प्रकट 
होती है। कई बहुमूल्य चीजे मिलती जा रही हैं। इस अकार भारतवर्ष के बौद्ध-कालीन इतिहास के 
पूरा करने की बहुत-सी चमत्कारपूर्ण सामग्नी उपलब्ध होती जा रही है। 


“बडयाँव” राजगृह से लगभग आठ मील उत्तर की ओर है--पटना जिले के “बिहास्शरीफ! 

कस्बे से लगभग छ' मील दक्षिण है। बिहार-बस्तियारपुर-लाइट-रेलबे के 'नालदाः नामक स्टेशन से यह 

लगभग ढाई मील है। यहाँ कनिघम ने दो शिलालेख पाए थे, जिनमे इस स्थान का 

'नालंद” की खोज 'नालदा” नाम उल्लिखित है। हुएनसाँग के वर्णन के अनुसार 'नालदा” बोध-गया 

के पवित्र बोधि-बृत्ष से सात याजन (अर्थात्‌ उनचास मील) और राजग्ृह से 

तीस 'ली” (अर्थात्‌ कोई पाँच सील) उत्तर है। “बडगाँव” के सबध में यह दूरी प्रायः ठीक निकलती 

है। हाल की खुदाई मे भी यहाँ ऐसे शिल्ालेख मिले है, जिन पर 'नालदा? नाम खुदा हुआ है। कई ऐसी- 

ऐसी मुहर मिली हैं, जिन पर स्पष्ट श्रीनालदा-महाविहारीय आये-मिक्तुसघस्य” लिखा हुआ है।रे 

आधुनिक नाम बडगॉव” शब्द यहाँ की एक भग्न इमारत पर जमे हुए “बड़” (बट) वृक्ष से 
व्युत्पन्न हुआ है । 

कितु इधर हाल मे 'बडगॉव से कुछ उत्तर हटकर पूचे की ओर, चार-पॉच मील की दूरी पर, 

ज्ञानदः नामक एक गॉव का पता चला है। 'नानंदः भी 'नालदा? का ही विक्रत रूप जान पड़ता है। 

यहाँ भी दूर तक विस्तीर्ण खँडहर हैं, कई प्राचीन जलाशय भी हैं। हुएनसाँग का 

“बरड्गावः और बतलाया हुआ दूरी का हिसाब” भी इस स्थान के सबध में बड़गॉव से अधिक 

“नानद! ठीक उतरता है। 'नानद! राजगरह से लगभग पाँच मील की ही दूरी पर है। 

भग्नावस्था मे पडे हुएं यहाँ के एक विहार मे स्थित बुद्ध की एक बडी मूत्ति, बैठी हुई सुद्रा मे, मिली है। 

उसके ऊपर कुछ लेख भी है। प्रसिद्ध पुरातत्त्वज्ञ श्री काशीप्रसाद जायसवाल ने उसे पढ़ा है, पर उससे 

किसी महत्त्वपूरो बात का पता नहीं चलता। श्री पी० सी० चैघरी, आइ० सी० एस० ने इस विषय मे 

कुछ जाँच-पडताल भी की है। आपका ते/यह अनुमान है. (क यथाथे में नानद! ही असल नालंदा? 


4 कुछ छोटी-छोटी चीजे “नालंदा! (बडर्गाव) मे भी सुरक्षित है। इसके लिये खनन-विभाग के 
आफिस के निकट ही एक छोटा-सा सम्रहालय बना हुआ है । 

२ स्पूनर साहब के वाद पेज साहब--और कुछ दिनो तक पंडित हीरानंद शासत्री--की 
अध्यक्षता भे खुदाई का काम जारी रहा। इधर कुछ दिन श्री एस्ू० एु० करेशी स्थानापन्न काय- 
संचालक रहे । 

३... व! रिक्रृण७ ए॑फर6 40%8009०0 डिप्राएशए रण वा9, प्न्‍रंशण (6, 
96-47, ?., 48 
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हदिवेदी-अभिनंदन प्रथ॑ 


है---'बड़गाँव” ते 'नालदा” हे ही नहीं सकता। “बडगाँव”, जिसकी व्युत्पत्ति त्रॉडले साहब ने 'विहार- 
ग्राम! से बतलाई है, स्कदगुप्त द्वारा स्थापित विहार-प्राम है। यहाँ के सघारामो के सस्थापक वही होगे | 
कितु यह अभी अनुमान-ही-अनुमान है। इस सबंध में जो छुछ सामग्री सिल सकी है, वह वार्नेद्‌ 
साहब के पास जाँच के लिये भेजी गई है। देखे, वे किस निर्णय पर पहुँचते हैं। असल मे जब तक 
इस भाग मे खुदाई नह तब तक निश्चयात्मक रूप से कुछ कहना सभव नहीं। जो हो, नानद के 
नालदा! हाने की सभावना मे विश्वास रखते हुए भी हम यह मानने के तैयार नहीं कि “बड़गाँव' नालंदा 
है ही नही। हम यह जानते हैं कि नालदा-महाविहार में दस हजार विद्याथियों के रहने का प्रवध था | 
यह सभव नही कि इतने अधिक विद्यार्थियां के रहने का स्थान एक-डेढ मील में ही सीमित हो । उसके 
लिये चार-पाँच मील या इससे भी अधिक विस्तार का होना सभव है। इस प्रकार, यदि निश्चयात्मक 
रूप से भी यह मान लिया जाय कि 'नानंद? में ही 'नालंदा?ः वसा हुआ था, ते भी उसके विस्तार का 
बडर्गाँव तक पहुँचना असंभव नही हे। सकता । नालदा, असल मे, बहुत विस्दृत प्रदेश था, और बडगगाँव 
निस्‍्संदेह उसका एक अतस्थ भाग था। इसमे भ्रम या तक की काई गुजायश नहीं।' इसके 
अनेक प्रमाणो मे सबसे बड़ा प्रसाण ते यह है कि कनिधम साहब की खोज के बहुत पहले से 
बड़गाँव” के ही प्राचीन 'नालदा” होने का विश्वास प्रचलित था। विक्रम-सवत््‌ १५६५ मे रचित 
हससोम के (पूवदेशचैत्यपरिपाटीः अंथ मे नालदा के साथ उसके वत्तमान नाम “वड्गाँव”ः का भी 
उल्लेख है। लिखा है--- 
“नाल॑दे पाडे चैद्‌ चैमास सुणीजै 
होड़ा लोक-असिद्ध ते वड़गाँव कहीजे । 
साल प्रसाद तिहाँ अच्छे जिन बिंव नमीजै* ॥? 


इस प्रकार यह प्रकट है कि विक्रम की सोलहवी शताब्दी से भी पहले लागेों के यह मालूम था 
कि यह्‌ बड़गाँव उस आचीन नालदा का हो वत्तेमान रूप है। प्राचीन नालदा की स्थिति वे भूले न थे, 
फिर भी इसमे सदेह नहीं कि नानदा में यदि खुदाई का काम जारी हो ते उससे हमारे नालदा-विषयक ज्ञान 
में अत्यंत महत्त्वपूर्ण सत्य का विकास होगा । 


नालदा का उल्लेख कई बौद्ध अथो मे भी हुआ है। शांतरक्षित का 'तत्त्वसग्रह', कमलशील 
की 'तत्त्वसग्रहपजिका” तथा नालदा के पडितेों के और भी कई तांत्रिक मथ मिलते हैं। कितु नालदा के 


१, बघॉडलेन लिखा हैे---““बड़गोच का उस विहार-प्राम से समीकरण (00॥0708007) संदेह 
से परे है, जहाँ हजार वष पहले विशाल नालदा-महाविहार विराजमान था ॥?? 
२. अलुवाद--“खुनते है कि नालदा मे श्री महावीर स्वासी ने चौदह साल बिताए थे। श्रब इसे 
बड़र्गाव कहते है। यहाँ सोलह सुद्र मंदिर है जिनमे जैन-सूत्तियाँ है।” 
३१६ 


नालदा-विश्वविद्यालय॑ 


वर्णन मे उनसे विशेष सहायता नहीं मिलती। केवल “अष्टसाहस्रिका प्रज्ञापारमिता” और कुछ अन्‍य 
प्राचीन अथ--जिनकी प्रतित्ञिपि पाल्वशी राजाओं के समय मे तैयार की गई थी--ऐसे हैं जिनसे कुछ 

विशेष सूचनाएँ मिलती है।' पालि-प्रथ महाविहार की स्थापना के बहुत पहले की 
नालंदा? के. बातों का उल्लेख करते है, जब इस स्थान का सबंध स्वयं भगवान्‌ बुद्ध से था। 
प्राचीन संसर्ग इस सवध मे हमे हुएनसॉग, इत्सिग, बुकुग' आदि चीनी यात्रियों तथा तिब्बती 

तारानाथ” के विवरणों से ही विशेष सहायता मिलती है। और, अब ते खुदाई 
मे बहुत-से ऐसे शिल्ञालेखादि भी मिले है जिनसे महाविह्र-सबधी कई बातो पर प्रचुर प्रकाश पडता है। 
श्री महावीर स्वामी तथा उनके एक श्रेष्ठ और प्राचीन शिष्य 'इद्रभूति” के सबध के कारण जैनी लेग 
भी अब इस स्थान के एक तीथे समभते हैं। 'सूत्रकृताग” सरीखे छुछ जैन ग्रथो मे नालंदा का अच्छा 
वर्णन है, जिससे मालूम होता है कि इसवी सन्‌ के पहले भी नालदा बहुत समृद्ध और समुन्नत नगर 
था। “कल्पसूत्र! मे लिखा है कि यहाँ भगवान्‌ महावीर स्वामी ने चातुर्मास्य बिताया था। इतना ही 
नही, भगवान्‌ घुछ ने 'सपसादनीय सुत्त' और "केवद्ध सुत्त” का प्रवत्तेन नालदा में ही किया था। 
हुएनसॉग ने लिखा है--“इस स्थान पर प्राचीन काल मे एक आम्र-वाटिका थी, जिसका पाँच सो 
व्यापारिया ने दृश केटि स्वण-मुद्रा मे मोल लेकर बुछुदेव के समर्पित कर दिया!” नालदा के लिप? 
नामक एक निवासी के धन, जन, यश और बैभव की बड़ी प्रशसा थी। यहाँ के 'केबद्धर/ नामक एक 
धनी सज्जन के हम भगवान्‌ बुद्ध के सामने नालदा के प्रभाव और पवित्रता की बडी बडाई करते हुए 
पाते हैं। “आनद? के मत से ते नालदा “पाठलिपुत्र! से भी बढकर था, क्योकि नालदा ही भगवान्‌ बुद्ध 
के निर्वाण के लिये उपयुक्त स्थान था, पाटलियुत्र नही। इससे नालंदा के, पाटलिपुत्र से अधिक, प्राचीन 
ओर श्रेष्ठ होने का परिचय मिलता है। फाहियान के अनुसार सारिपुत्त का जन्मस्थान 'नातल? ग्राम 
था। छुछ विह्दाना का खयाल है कि यह नाल! नालदा का ही द्योतक है। यही बुद्धदेव से सारिपुत्त 
की भेट हुई ओर भगवान्‌ ने अपने प्रिय शिष्य की कठिनाइयो का समाधान किया। तिब्बती लामा 
तारानाथ के अनुसार यही सारिपुच्त ने अस्सी हजार अहते के साथ निर्वाण प्राप्त किया। बडगाँव 
मे, हाल की खुदाई मे, भूमि-स्पर्श-मुद्रा मे, भगवान्‌ बुद्ध की एक सूचि मिली है जिसमे आये सारिपुत्त 
और आर्य मोद्गल्यायन उडते हुए रूप में चित्रित हैं। ये दोने। भगवान्‌ बुद्ध के प्रधान शिष्य थे। इन 
पवित्र ससर्गों के कारण नालदा बहुत प्राचीन समय से पुण्यस्थान माना जाता था। इसके अतिरिक्त 
यह 'राजगृह? से बहुत निकट है, जो वोड्ो का प्राचीन और प्रसिद्ध तीथैस्थान है। मगघ की राजधानी 
पाटलिपुत्र भी इस स्थान से बहुत दूर नही है। यहाँ की प्राकृतिक शोभा और शाति भी बड़ी चित्ताकर्षिणी 
थी। इस स्थान की इन्ही विशेषताओं से आक्ृष्ट होकर, एक महान्‌ उच्च आदशे के लिए हुए, 
आत्मत्रती बोद्ध मिकुओ ने यहाँ नालदा-महाविहार की स्थापना की थी। 


१, शरण सिद्यागबवआ। पफ्र७ 00768 त॑ ब/४वती, 2? 82 
२, घुकुग? के यात्रा-वत्तात का ऑअगरेजी अज्ञवाद हमारे परम मित्र स्वर्गीय फर्योद्ननाथ वसु का किया 
है। स्व० वसु महाशय का सचित्न परिचय 'विशाल्व भारत” मे, सन्‌ १६३१ के किसी अक मे, प्रकाशित हे। छुका है । 


३१७ 


द्विवेदी-अभिनदन स्ंथे 


परतु यह स्थापना कब हुई, इस सबंध में मतभेद है। तारानाथ के अनुसार इसके सर्वप्रथम 
स्थापक अशोक थे। हुएनसॉग ने भी लिखा है कि बुद्ध-निवाण के थाडे ही दिन बाद यहाँ के प्रथम 
सघाराम का निर्माण हुआ?। पर नालदा-महाविहार की इतनी अधिक प्राचीनता 
महाविहार की का कोई पत्यक्ष प्रमाण अभी तक नहीं मिला है। फाहियान ने (सन्‌ ४५८ के 
स्थापना का काल- लगभग) नालंदा का कोई उल्लेख नही किया है। उसने नालो! नामक एक स्थान 
चिर्णय का जिक्र किया है, जिसे कुछ लोग 'नालदा” शब्द का ही रूपांवर समभते हैं। जो 
हे,, यह तो स्पष्ट है कि उस समय नालदा में कोई ऐसा विशेष महत्त्व न रहा, जो 
फाहियान के आकृष्ट करता। विक्रम की सातवी सदी (सवत्‌ ६८७-७०३) में हुएनसॉँग आया था। 
उस समय नालदा महत्त्व ओर . ख्याति की पराकाष्ठा के पहुँचा हुआ था। इस बात के आधार पर 
यह अनुमान किया जाता है कि नालदा-महाविहार की स्थापना फाहियान के आने के बाद और हुएनर्सांग 
के आने के पहले हुईं थी--पॉचवी आर सातवी सदी के बीच में। कनिघस आओर स्पूनर ने पॉचवों 
ईंसवी सदी के मध्य मे इसकी स्थापना का समय निश्चित किया है । मगध के राजा वालादित्य, जिन्होंने 
नालदा मे एक उच्च विहार का निर्माण कराया था, हृणाधिपति मिहिरकुल के समकालीन थे। मिहिरकुल 
सवत्‌ ५७२ (सन्‌ ५१५ ई०) में राज्य करता था। इसलिये वालादित्य का भी समय यही हुआ । 
विसेट स्मिथ के अनुसार बालादित्य का भी राज्य-काल सन्‌ ४६७ ई० से ४७३ तक होना चाहिए। 
बालादित्य के पहले उनके तीन पूर्वजों ने भी यहाँ सघाराम वनवाए थे, और उनमे शक्रादित्य सर्वश्रथम 
थे। इस तरह नालदा-महाविहार की स्थापना का समय विक्रम की पॉचवी सदी के उत्तराद्धे मे जान 
पड़ता है! । पर मेरा अपना अलुमान ते यह है कि नालदा में, बुद्ध के निर्वाण के कुछ समय बाद 
विश्वविद्यालय की न सही, पर किसी विहार की स्थापना अवश्य हुई हागी। हुएनसाँग के कथन मे, 
जिसका समर्थन लामा तारानाथ भी करते हैं, तव तक विलकुल अविश्वास करना अनुचित है जब तक 
खुदाई समाप्त न हो जाय । मेरा विश्वास है. कि 'नानद! नामक गाँव मे अब यदि खुदाई का काम जारी 
किया जाय, तो बहुत सभव है कि नालदा की और अधिक प्राचीनता के प्रमाण मिले । 


नालदा के प्रथम सघाराम के बनवानेवाले शक्रादित्य थे। हुएनसाँग के अनुसार इनका 

समय इंसवी सब्‌ की प्रथम शताब्दी मे होना चाहिए। पर यह मत विह्यनो के सान्‍्य नही। शक्रादित्य 
के पुत्र और उत्तराधिकारी बुधगुप्तराज ने प्रथम सघाराम के दक्षिण मे एक दूसरा 

महाविहार के सघारास बनवाया । तीसरे राजा तथागतगुप्त ने दूसरे के पूव भे एक तीसरा 
संस्थापक और संरत्तक सधाराम बनवाया। इसके उत्तर-पूव मे बालादित्य ने एक चैथा सघायाम बनवाया। 
उनके पुत्र वञ्ञ ने अपने पिता के बनवाए हुए सघारास के पश्चिम मे एक और 
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संघारास बनवाया। अत मे फिर उनके सघाराम के उत्तर मे मध्यसारत के किसी राजा ने एक ओर 


4. बालादित्य के संबंध मे विंसेंट स्मिथ द्वारा निरूपित वक्त तिथि के अनुसार यह समय सन्‌ ७१० ई० 
तक पहुँचता है। 


श्श्प 


नालंदा-विश्वविद्यालय 


संघाराम बनवा दिया और इन सभी सघारामे के एक डँची चहारदीवारी से घिरवा भी दिया ! 
इसके बाद भी अनेक राजा, सुद्र तथा भव्य मदिरि के निर्माण से, नालदा के सुशाभित * करते रहे । 
रेवरेड हिरास ने एक विद्वत्तापूणं लेख* मे उक्त चाय राजाओ के नाम के गुप्ततशीय प्रसिद्ध राजाओ का 
नामातर सिद्ध किया है। उनका समीकरण इस प्रकार है-- 


शक्राद्त्य कुमा रगुप्त (प्रथम) 
बुधगुप्त-राज स्कद्गुप्त 
तथागतगुप्त-राज पुरगुप्त 
बालादित्य-राज नरसिहगुप्त 


यद्यपि विद्वानों ने अभी इस समीकरण पर विशेष विचार नही किया है, तथापि इसकी सत्यता 

मे हमे सदेह नहीं। कम से कम यह तो सबके मानना पडेगा कि बालादित्य-राज और कोई नहीं-- 

नरसिंहगुप्त ही थे। नरसिहगुप्त की सुद्राओर मे बालादित्य की उपाधि है। इसी 

(१) धुप्तनचश तरह शक्राद्त्य का प्रथम कुमारगुप्त होना सवेथा सभव है। क्ुमारगुप्त की मुद्राओं पर 

महेद्रादित्य की उपाधि अकित है। महेंद्र! और शक्र” का अथे एक ही है । अतणएव 

शक्रादित्य समवत: कुमारगुप्त (प्रथम) के सिवा और कोई नथे। आचाये वामन के 'काव्यालकार- 

सूत्रवृत्ति! मे कुमारगुप्त के विद्यानुराग का उल्लेख है। उनके समय मे गुप्तो का पराक्रम बडा प्रखर था। 

अतएव उनका मालदा-महाविहार जैसे विद्या-केद्र का प्रथम स्थापक होना कोई आश्चर्य की बात नहां | 

उनके बाद्‌ उनके वशज़ राजा, नालदा की श्री-वृद्धि और सरक्षण मे, दत्तचित्त रहे। गुप्तवशी राजाओं 

का समय भारतवर्ष का स्वरणंयुग कहा जाता है। उस समय देश बडा उन्नत और समृद्ध था। ऐसे 

समय में नालद्ञा-महाविहार की स्थापना हाना सर्वथा स्वाभाविक ,है। यद्यपि ये राजा हिंदू थे, तथापि 

इन्होंने अपने विद्या-प्रेम तथा धार्मिक सहिष्णुता से प्रेरित हेकर महाविहार की स्थापना की और उसकी 

उन्नति करने मे निरतर तत्पर रहे। कुमारगुप्त (प्रथम) का एक शिलालेख भिक्षु बुधमित्र द्वारा बुद्ध की 

एक मूत्ति के निर्माण का सस्मारक है। ऐसी दशा मे यह बात सदेहातीत जान पडती है कि इन पराक्रमी 
और विद्यात्रेमी राजाओं द्वारा नालदा? महाविहार का उत्तरोत्तर अभ्युद्य हाता गया । 

वालादित्य (नरसिहगुप्त) के पुत्र वत्न (कुमारगुप्त--छ्विंतीय) के बाद, नालदा-महाविहार के 

सरक्षका मे, हुएनसाँग ने मध्यभारत के जिस राजा का उल्लेख किया है, वह सभवतः कन्नोज के हर्षवर्धन 

ही थे। हुएनसाँग आगे चलकर नालदा-महाविहार के सबंध मे इनका स्पष्ट उल्लेख 

(२) हृपवर्धन करता है। वह लिखता है--/इसके दक्षिण मे शिलादित्य-राज का बनवाया हुआ 

पीतल का एक विहार है। यद्यपि यह अभी पूरा तैयार नही है, तथापि बनकर तैयार 


१ तिब्बती प्रमाण से मालूम होता है कि नालदा में 'सुविष्सुश नामक एक बघाह्मण ने भी एक सै आठ 


मदिर बनवाए थे। 
२ तचेतपराणावों ण शान शत 058 डि058क/०॥ 50069, ४०. २५, एश्कक 4 
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हिवेदी-अभिनदन ग्रंथ 


होने पर इसका विस्तार सौ फीट होगा ।” यह ते सब जानते हैं कि 'शिलादित्य-राज” ह॒पबर्धेन की ही 
उपाधि थी। उनकी मुद्राओ मे यह अंकित है। हप” का बोद्ध धर्म से प्रेम प्रसिद्ध ही है। महायान के 
सिद्धांतों के प्रचार के लिये कन्नोंज मे हपे ने एक सभा की थी। बडगाँव की खुदाई में हप की दो 
सुहरे मिली हैं। इस प्रकार यह बात स्पष्ट है कि गुप्तो के बाद नालदा के प्रधान सरक्षक हप हो रहे। 
उनके समय में यह विद्यालय अपने अभ्युद्य की चरम सीमा के पहुँचा हुआ था। उनसे इसके अनेक 
प्रकार की सहायता मिलती थी। हुएनसॉग ने तो लिखा है कि और भी कई राजाओ से इसके आवश्यक 
सामग्री तथा सहायता मिलतो रही। बडगाँव मे मौखरियों की दो मुद्राएँ मिली हैं। मैखरी राजा 
पूर्णवर्मा के सबध में हुएनसॉग ने स्पष्ट लिखा है कि उन्होने नालदा में बुद्ध की एक खडी ताम्र-प्रतिमा 
बनवाई थी, जिसकी ऊँचाई अस्सी फीट थी ओर जिसके रखने के लिये छः मजिल ऊँचे भवन की 
आवश्यकता थी। इसी प्रकार हपवर्धन के अन्य मित्र राजाओं से भी सहायता मिलती थी । 
हषव्धेन के वाद नालदा-महाविहार का सरक्षण प्रधानतः पालवंशी राजाओं द्वारा होता रहा। 
पालां के आधिपत्य का सूत्रपात आठवी ईसवी सदी के आरभ मे होता है। उस समय से बारहवीं सदी 
तक विश्वविद्यालय उन्हीं के सरक्षण मे रहा। खुदाई मे पालवशियों की कई मुद्राएँ 
(३) पाल-बंश मिली है। देवपाल के शिलालेख से मालूम होता है कि उन्हेने वीरदेव के विद्यालय 
का प्रधानाध्यक्ष बनाया था। पालवश के प्रथम राजा “गोपाल? (प्रथम) ने (ई० 
सन्‌ ७३०--७६८) ओदतपुर' मे एक विहार की स्थापना की और धर्मपाल ने (३० सन्‌ ७६९-८०९) 
विक्रमशिला* में एक दूसरे विहार को स्थापना की ।* फिर भी नालदा-महाविहार के इन पाल-वशी राजाओ 
से समुचित सहायता मिलती गई। इन राजाओ के ऐसे शिलालेख मिले हैं, जिनमे विश्वविद्यालय के लिये 
दिए गए इनके दाने का उल्लेख है। इस वश के अतिम राजा गाविद्पाल” का नाम भी नालदा से 
सबद्ध है। “अष्टसाहसख़रिका प्रज्ापालिका? की एफ प्रतिलिपि नालदा में गोविद्पाल के राज्य के चोथे 
वर्ष (ई० सन्‌ ११६५) में तैयार हुई थी। इसके थोडे ही दिन बाद मुसलमानें के हाथ से इस विशाल 
विद्यालय का ध्वस हुआ। इसके बाद फिर एक बार इसे पुनरुज्जीवित करने की चेष्टा का उल्लेख है, 
पर वह चेष्टा विफल हुईं। अत मे कुछ तीर्थिकाों ने आग लगाकर इसे जला डाला ! 
हम ऊपर लिख चुके हैं कि आरभ से ही नालदा के देश के विद्यान॒ुरागी राजा-महाराजाओं से 
अपरिमित सहायता मिलती रही। सभव है कि इसी कारण इस स्थान का नाम नालदा? (अनत 
दान) पड़ गया हे । पर इस नाम के सबंध में हुएनसॉग ने बडी दिलचस्प बाते लिखी हैं। जनश्रुति 


3. ओदतघुर (उद्दडपुर) का समीकरण विहार से हुआ है --उं०प्रापवं ० ऐश 70 
()588 दि68७॥ा थ। 50005, जाए, ? 5] 


२. डाक्टर वनर्जो शास्री ने विक्रशिला का समीकरण आधुनिक 'कियूर” नामक आम से किया है, 
जो 'हिलसा? थाना के निकट, नालदा से पद्रह मील दूर है । 
३, 9, ॥2, छक्ाक्त ए4)8 009070089, 7. 8, 0. 8, 8,, जाए, 7, 538. 
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नालदा-विश्वविदात्नय 


यह थी कि सघारास के दक्षिण मे आम्र-वाटिका के बीच एक तालाव था। उसके निवासी नाग? का 
नाम नालदा था और उसी से इस स्थान का यह नाम पड गया। कितु हुएनसाँग यह मत स्वोकार 
नही करता। प्राचीन काल मे तथागत भगवान्‌ जब बोधिसत्त्व का जीवन व्यतीत कर 
स्थान का नाम- रहे थे तव एक बार एक बडे देश के राजा हुए और इसी स्थान के अपनी राजधानी बनाई | 
करण करुणा से आद्र देकर वे निरतर यहाँ के जीवो के दुःख दूर करने में तल्लीन रहते 
थे। इसकी स्मृति से वे 'अनत उदारता के अवतार--अथवा “न-अल-दा? (अग्रतिम 
दानी)--कहे जाने लगे, और सघाराम का यह नामकरण उसी स्मृति की रक्षा के लिये हुआ। हुएनसाँग 
'जातक-कथा? के आधार पर नालदा नाम की यही व्युत्पत्ति मानता है। किंतु इत्सिग उपयुक्त जनश्रुत्त 
वाली बात के ही सच बताता है। हाल मे पडित हीरानद शाख्री ने एक और मनेरजक सिद्धांत पेश 
किया है। वे नाल्दा की व्युत्पत्ति 'नल”--अर्थात्‌ कमल--क्रे फूलों से बतलाते हैं। कमल के फूल 
आज भी नालदा मे प्रचुरता से पाए जाते हैं। पर जा हो, हुएनसॉग और इत्सिग के प्राचीन मत 
के सामने यह मत सान्‍्य नहीं हो सकता। हुएनसाँग के समय से 'नालदा? का नास दिगूदिगत मे व्याप्त 
हे गया था। इसकी उज्ज्वल कीत्ति-फोमुदी विश्व-बिस्टृत हा चली थी। इसके यशःसोरभ से आजक्ृष्ट 
होकर ही सुद्दर देशों से हजारो यात्री और विद्यार्थी यहाँ आते थे। उन दिना रेल न थी। मार मे 
बीहड से घचीहड स्थल थे। डाकुओ और वन्य जतुओ का भय था। इत्सिग 'और हुएनसाँग के विवरणो 
के पढ़ने से यह पता लगता है कि कैसी-कैसी कठिनाइयों के पार कर वे यहाँ पहुँचे थे। वैसे दिनों मे, 
दारुण कष्टो और विन्नो का सामना करते हुए, विदेशियों के दल-के-द्ल का यहाँ आना नालदा” फी 
महत्ता का द्योतक है। उस महत्ता की कथा को सुरक्षित रखने का श्रेय चीनी यात्रियों के है, जिनके 
यात्रा-विवरण हमारे इतिहास के रत्न हैं। हुएवसाँग, इत्सिग, कि-ई, बुकुण आदि के यात्रा-चत्तांतो से 
हमे नालदा की शिक्षा-पद्धति आदि का बडा ही रोचक विवरण मिलता है। 
नालदा की शिक्षा-प्रणाली कितनी उच्च कोटि की थी, इसका कुछ अनुमान हम हुएनसाँग 
के दिए हुए द्वारपडित के वर्शन से कर सकते हैं। हम कह चुके हैं कि विद्यालय के चारों ओर, मध्य- 
भारत के किसी राजा की (जे सभवत्तः हपे ही थे) बनवाई हुई, एक ऊँची ग्राचीर 
प्रवेशिका-परीक्षा थी। उसमे केवल एक ही द्वार था। उस ट्वार पर एक प्रकाड विह्न्‌ द्वारपंडित 
और शिक्षा-यद्धति रहता था। वह उन नए विद्यार्थियों की परीक्षा लेता था, जो विद्यालय मे दाखिल होने 
के लिये सुदूरबरत्तों देशो से आते थे। यही उन लोगों की ग्रवेशिका-परीक्षा थी । 
जे। द्वारपडित के प्रश्नों का सतोषजनक उत्तर न दे सकते थे, उन्हे निराश होकर लौट जाना पडता था ! इस 
परीक्षा मे सफल हेने के लिये प्राचीन और नवीन अथे। का मननशीलतापूर्वक अध्ययन करना आवश्यक 
था। नवागत विद्या्थियां को कठिन शास्र्रा्थ द्वारा अपनी योग्यता सिद्ध करनी पडती थी। यह परीक्षा 
इतनी कठिन थी कि दस में सात या आठ 'प्रवेशार्थी असफल होकर लोठ जाते थे! ! जो दो-तीन सफल 


१, चिक्रमशिला में भी यही प्रणाली थी । वहाँ छु- द्वार थे। सब पर एक-एक द्वारपंडित भे | 
३२१ 
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होते थे उनका भी सारा अभिमान, विद्यालय के भीतर जाने पर, चूर हो जाता था। तारीफ तो यह कि 
द्वार-परीक्षा की इतनी कठिनता होते हुए भी हुएनसॉग के समय में विद्यार्थियों की सख्या दस हजार 
थी !* लब्धप्रतिष्ठ बौद्ध मिज्चु उनके अध्यापक थे। शिक्षा-पद्धति ठीक प्राचीन गुरुकुलों के ढग 
की थी। छात्रों और श्ध्यापकों मे बड़ा स्नेह था। छात्र बडे गुरुभक्त थे। तिपसा ब्रह्मचर्य्येण 
श्रद्धयाः-इन तीनो के सुभग संमिश्रण से छात्रों का जीवन दीप्िमान्‌ था। बोद्धधर्मग्रथो के 
अतिरिक्त वेद, हेतुविद्या, शब्दविद्या, तत्र, सांख्य तथा अन्य विविध विपय भी पढ़ाए जाते थे। 
सवबोगीण शिक्षा के प्रभाव से, हुएनसॉग के समय में, एक सहस्र ऐसे विद्वान थे जो दूस विपयो मे 
निपुण थे--पाँच सौ ऐसे थे जे तीस विषयां के पडित थे--ओर दस ऐसे थे जो पचास विषयो मे 
पारगत थे। तत्कालीन कुलपति 'प्रधानाचाय शीलभद्र? तो सभी विपयो के पारदर्शी थे। हुएनसॉग ने यहाँ 
आकर इन्ही का शिष्यत्व अहण किया था। पुनः इत्सिग के विवरण से पता चलता है कि यहाँ शिक्षा 
के दो विभाग थे--प्राथमिक और उच्च । प्राथमिक शिक्षा में सबसे पहले व्याकरण पढना पड़ता था। 
उसके बाद क्रमशः हेतुविया, अभिवमेकाप और जातक'* का अध्ययन करना पडता था। इस प्रकार 
प्राथमिक शिक्षा समाप्त कर लेने पर विद्यार्थी उच्च शिक्षा ग्रहण करने के याग्य होते थे। तब उन्हे विद्वान्‌ 
अध्यापको के साथ सभाव्य प्रश्नो पर शास्तराथ करके ज्ञानाजन करना पडता था। इस तरह जब उनकी 
शिक्षा समाप्त हे जाती थी तब वे राजसभा मे जाते थे, वहाँ अपनी विद्धत्ता का परिचय देकर किसी राजकीय 
पद्‌ पर नियुक्त होते अथवा भूमि आदि का दान पाते थे। अखर प्रतिभावाले विद्वानों की स्मृति-रक्षा के 
लिये उनका नाम प्रमुख एव उच्च द्वारो पर धवल वर्णों मे अकित कर दिया जाता था। परतु जिन लोगो 
की प्रवृत्ति अधिक विद्या आ्राप्त करने की होती थी वे और कोई काम न करके अपने अध्ययन का क्रम 
पूवबत्त दृढ़ रखते थे । उन्हे वेदों और शाख्रो का भी अध्ययन करना पड़ता था। गुरु ओर शिष्य का संवध 
आदर्श था। परस्पर वात्तोलाप मे गुरुओ से शिष्यो को निरतर अमूल्य उपदेश मिला करते थे। हुएनसॉग 
मे लिखा है कि सारा दिन ज्ञान-चर्चा और वाद-विवाद तथा गूढ़ प्रश्नो के समाधान मे ही बीतता था । 
विद्यालय का नियमानुशासन भी प्रशंसनीय था। सब लोगो के संघ के उन सभी नियमों का 
पालन करना पड़ता था, जिन्हे स्वय भगवान्‌ बुद्ध ने स्थिर किया था। भेद्-भाव का नाम न था। राजा 
हो या रंक, छोटा हो या बड़ा, बूढ़ा हो या जवान--सब पर नियम समान भाव 
नियमाहशासन से लागू होते थे। जो लोग जितने अधिक वष के शिष्य होते थे, उनका पद 
उतना ही उच्च गिना जाता था ।* अशथौत्‌ विद्या के अनुसार उनका पद होता 


१, इत्सिंग के समय मे, न जाने क्‍यों, यह संख्या तीन हजार रह गई थी ! 

२_ भगवान्‌ बुद्ध के पूच जन्मो की कथाएं । 

३. हुएनर्साग के समय से केवल बालादित्य-राज के संघाराम मे, उनके लिहाज से, इस नियम से 
परिवत्तेन कर दिया गया था। सधाराम बनवाने के घाद घालादित्य ने सभी देशो के महात्माओं को निमंत्रित 
किया। चीन देश के दो साधु कुछ देर करके आए। जब घालादित्य उनकी पअभ्यर्थना करने गए तब सिंहद्दार 
पर साधुओं का कुछ पता न चला। इससे बालादित्य को इतनी धार्मिक वेदना हुई कि राज्य-परित्याग करके वे साधु 


इेश२ 
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था।' सघ के सभी निवासियों को सब काम ठीक समय पर करना पडता था। पूजा-पाठ, भाजन, 
शयन, सबके लिये समय नियत था। समयज-ज्ञान के लिये जलघडी का प्रवध था। उसी के अनुसार 
सूचना देने के लिये घटा बजाया जाता था। घटा बजाने के लिये लडके और 'कमंदान” (विशेष कमचारी) 
नियुक्त थे। इत्सिग ने जलघडी और घटे का बडा रोचक वर्णन किया है। यदि कोई अनियत समय 
पर कोई काम करते पाया जाता था तो नियमानुसार वह दुड का भागी होता था। हुएनसाँग लिखता 
है---/इस सघाराम के नियम जैसे कठोर हैं वेसे ही साधु लोग भी उनका पालन करने में तत्पर हैं 
और सपूर्ण भारतवष भक्ति के साथ इन लोगो का अनुसरण करता है।”* इतना ही नही, विद्यार्थियों 
को इन नियमों के अतिरिक्त विनय और शिष्टता के नियमो का भी पालन करना पडता था। व्यसन 
का तो उनमे नास भी न था। उनका चरित्र शुद्ध और जीवन तपस्यथामय था। छात्रावास की 
केाठरियो मे उनके सोने के लिये जे। पत्थर के मच बने हुए हैं, वे इस ढंग के हैं कि उन पर शायद ही कोई 
सुख की नीद से सके! निश्चय ही वे जान-बूककर ऐसे बनाए गए थे। उनसे यह स्पष्ट विद्त 
होता है कि वहाँ विद्याथि-जीवन में 'श्वान-निद्रा! के आदर्श का किस प्रकार पालन किया जाता था। 
सघाराम की एक-एक कोठरी में एक-एक विद्यार्थी के रहने का प्रबंध था। उसी मे उनकी चीजे रखने 
तथा साने की भी व्यवस्था थी। विद्यालय में ऐसे सो मच बने हुए थे, जिन पर गुरु बैठकर शिष्यो के 
शिक्षा देते थे। वाद-विवाद्‌ के लिये वडे-वडे कमरे बने हुए थे, जिनमे दो हजार भिछु एक साथ बैठ 
सकते थे। ज्योतिर्विद्या की पढ़ाई के लिये ऊँचे-ऊँचे मानमद्रि बने हुए थे । 
वह विशुद्ध निःशुल्क शिक्षा थी। विना किसी तरह के खच के ही विद्यार्थियो की दैनिक 
आवश्यकताएँ पूरी हो जाती थी । हुएनसाँग ने लिखा है कि देश के तत्कालीन राजा ने एक सो गाँवों 
का 'कर! विद्यालय के लिये अलग कर दिया था। यह राजा सभवतः मं? ही 
विद्यालय के आय-. होगा। 'हष? के सबंध मे हुएनसॉग ने लिखा है--“जब, हु ने सघाराम में बुद्ध 
व्यय आदि का प्रवधप्रतिसा घनवाने का निश्चय किया तब उन्होंने कहा, मे अपनी भक्ति प्रदशित करने के 
लिये प्रतिदिन सघ के चालीस भिन्नुको को भोजन कराऊँगा |! इसके अतिरिक्त उक्त 
गाँवों के दो सो ग्रहस्थ भी कई सो मन चावल और कई सो मन दूध तथा मक्खन प्रति दिन दान करते थेर । 


हा। गए। संघाराम के नियमाहुसार उन्हे निम्नतम कोटि के साधुश्रों से स्थान मिला । उनको यह सेचकर कछ दुख 
हुआ कि थे जब वह राजा थे तब उनका कितना सम्मान होता था और अब इस हालत से उनका पद शअ्रत्यंत्त 
श्रत्पवयस्क लोगे। के सामने भी हास्थास्पद हा गया । इस समय वे बूढ़े हो गए थे। अस्तु, उनके संघाराम 
में यह नियम कर दिया गया कि जिसकी जितनी श्रधिक आ्रायु हो उसका पद्‌ भी उतना ही अ्रधिक ऊँचा हो। 

॥ मिलान कीजिए---““वित्त बन्धुवेय कर्म विद्या भवति पन्‍्चमी। एतानि सान्यस्थानानि गरीये 
यद्यदुच्तरम्‌ ॥ [मलु०, अ्रध्याय २] 

२ देखिए---हुएनर्साग का भारत-अमण” नामक पुस्तक (इंडियन प्रेस, प्रयाग), एष्ठ ४७६३ 

३. काशी (सारनाथ ?) में आप्त एक शिलालेख मे नालदा के निकटवर्त्ती अरण्यगिरि नामक स्थान के निवासी 
दृडिक नामक पुक सज्जन के किसी विशेष दान का उल्लेख है। 


शेर 
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और छात्रो के रहने के लिये वहाँ एक से एक विस्तृत, विशाल और दशेनीय भवन बने हुए थे। 
ऊपर कहा जा चुका है कि नालदा मे किस प्रकार एक के वाद दूसरे राजा सघारामों का निर्माण कराते 
रहते थे | हुएनसाँग ने यहाँ के सघारामां और कुछ विहारों का वर्णन किया है'*। यहाँ का एक विहार 
कोई दे सौ फीट ऊँचा था। बालादित्य-राज का बनवाया हुआ एक विहार ते तीन सो फीट ऊँचा था, यह 
बहुत विशाल था । हुएनसाँग लिखता है--/इसकी सुद्रता, विस्तार खैर इसके भीतर चुद्धदेव को 
मूत्ति इत्यादि सब बाते ठीक बैसी ही है जैसी बोधिवृक्ष के नीचेवाले विहार में है! ।” बुघभद्र का निवास- 
भवन, जिसमे हुएनसॉग स्वय ठहरा था, चार खड का था। इन विशाल एवं मनाहर सदिरि की प्रशसा 
मे हुएनसाँग के जीवनी-लेखक 'हुई-ली” ने लिखा है--“समलक्षत शिखर तथा सुपमापूर्ण अद्वालिकाएँ 
उत्तुग गिरिलशगो की तरह परस्पर समिलित हैँ। वेधशालाएँ प्रात:कालीन वाष्प में लुप्तसी जान पड़ती 
हैं ओर ऊपर के कमरे बादला से भी ऊँचे जान पडते हैं। खिडकियों से यह देखा जा सकता है कि हवा 
और मेघ किस प्रकार नए आकारयों की सृष्टि करते हैं। गगनचु वी वलभिया के ऊपर सूये-चद्र-म्रहण का 
स्पष्ट निरीक्षण किया जा सकता है। गहरे और निर्मल जलाशय लाल आऔर नीले कमलों के बड़ी 
सु दरता से धारण किए हुए है। बीच-बीच में उन पर विस्तीर्ण अमराइयों की वड़ी सु दर छाया पडती है। 
बाहर के सभी चैत्य, जिनमे भिक्तकों के आवास हैं, चार खड के हैं। सीढियों मे सर्पाकार क्रुकाव, छतों 
के सुरजित छोर, खभो की नफीस नक्काशी, वेदिकाओ (2०0)98») की मनेहर पक्तियाँ, खपरेल छतो के 
ऊपर हजारों रगो में प्रतिविवित प्रकाश--ये सब मिलकर उस दृश्य की श्री-बृद्धि करते हैं ।” 


नालदा की वास्तु तथा मूत्ति-कला के सवध में छुछ कहे बिना यह विवरण अधूरा रह जायगा । 

यहाँ के भवनें की छेकन (89 ०४ शा) में इतना सोष्ठव है कि आज खेादकर निकाले गए भग्नावशेषों 
की दशा में भी उन्हे देखकर हृदय आनदित हा उठता है, और उनके बनी हुई दशा 

वस्तु तथा मूक्तिकला के भव्यता का चित्र आप ही आप आँखों के आगे खिच जाता है। एक के बाद 
एक भवन यहाँ के स्थपति इस खूबी से बनाते गए हैं मानें सारे विद्यापाठ का नक्शा 

उन्होने पहले ही से सोच रक्खा हा। कोई भी इमारत ऐसी नहीं है जे| वेजाड, बेमेल वा कुठौर 
मालूस पड़ती हें। जिस भवन-सालिका के निर्माण मे एक सहख्र वर्ष का लवा समय लगा हो, 
वहाँ ऐसे सीष्ठव का निर्माण पहुँचे हुए शिल्पियों के ही मस्तिष्म का कास है। नालदा की खुदाई के 
पहले भारतीय स्थापत्य के इतिहास के विद्वानों का मत था कि इमारतों मे कमानियां--डाटो (॥०॥९४)-- 
का प्रयोग भारत ने अरब से सीखा है, पहले के भारतीय वास्तु-शिल्पी कमानी के सिद्धांत से अनभिज्ञ थे । 
कितु नालदा के उद्घाटित होने पर यह अनुमान निर्मूल सिद्ध हुआ। आज जे चार प्रकार की 


$ हुएनर्साग के वर्णन के अज्ठुसार रेवरंड हिरास ने नालंदा-महाविहार का एक घड़ा संदर मानचित्र 
तैयार किया धा। देखिए--व०परागन्र ० शा बावे 0938 डिशचछश तल 50067; २ 00, 928 
२. 'हुएनर्सांग का अमण-वत्तांत' (इंडियन प्रेस), एछ ४६८ 
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नालदा-विश्वविद्यालय 


कमानियाँ--अर्थात्‌ गोल, कुबडी, नोकृदार और समथल--भवनो के निर्माण मे व्यवह्नत दती हैं, उन 
चारों ही के नमूने यहाँ की इसारतों मे मिले हैं। यहाँ के इमारतों की पुष्ट और सुड्ैल इंट ऐसी 
सुघडता से चिनी गई है कि कही-कही तो उनकी दरज तक नही मालूम हाती। नालदा के छात्रावास 
और कमरे आदि देखने पर सचमुच ही आज-कल्न के प्रसिद्ध विद्यालय भी फीके-से लगते हैं। कही-कही 
मचादि की भित्तियो पर ऐसी सुद्र चित्र-मूत्तिकारी है कि देखते ही बनता है। कही बुद्ध के जातक 
की कथाओ की बाते अकित हैं, कही शिव और पावेती की प्रतिकृति, कही बाजा बजाती हुई किन्नरियाँ. 
कही गजलक्ष, कही अग्नि, कही कुबेर, कही मकराकृति आदि। एक बृहत्‌ स्तूप के निकट भूमिस्पश 
मुद्रा मे बुद्धदेव की एक भव्य विशाल मूत्ति है। वह आकार मे शायद्‌ बाध-गया की मूत्ति के लगभग 
हेगी। यहाँ के लोग उसे आज-कल् बटुकमैरव की मूर्ति समभते हैं और उसकी पूजा करते हैं। यहाँ 
इमारतों पर जे। कतिपय बुछ-मूतियाँ मसाले की बनी हँ--वे इतनी भावपूर्ण हैं कि उनका शब्द-चित्रण 
असभव-सा है। बुद्ध के प्रशात भव्य सुखमडल पर दया, करुणा और दिव्य सोद्य की जो अभिव्यक्ति 
शिल्पी ने की है--उनऊे विमल और विशाल ध्यानस्थ नेत्रो से जो आभा, आद्रेता, गभीरता, एकाग्रता एव 
विश्व-बेद्ना उसने टपकाई है--उसफे द्शन करके किसका हृदय पवित्र एवं निष्पक न हा जायगा | यहाँ की 
प्रस्तर-मूर्तियाँ भी ऐसी ही सुद्र हैं, और छेटी-छेटी धातु-प्रतिमाओ मे पावन लेकेत्तर भावो को व्यजना 
में तो कल्ावतो ने कमाल कर दिया है। श्रेग-प्रमाण (एनाटोमी) की जो पाश्चात्य परिभाषा है, उसका 
चाहे इन मूत्तियो मे अभाव हे, कितु भाव और कल्पना के निद््शन में ते ये अद्वितीय हैं, अर्थात्‌ 
कला का वास्तविक उद्देश्य--हदय में लेकेत्तर आनद्‌ का उद्वोधन!--इनफे द्वारा पूर्णतः सिद्ध होता है। 
हुएनसाँग ने नालदा के एक विशाल कूप का वर्णन किया है। खुदाई मे भी एक अठपहला 
सुदर कुँओ मिला है। इस कुएँ के देखकर हम इसका जल पीने का लेभ सबवरण न कर सके। 
वास्तव मे जल सुस्वादु और निर्मल है। कई प्राचीन जलाशय अब भी यहाँ की 
कूप और जलाशय शेभा बढ़ा रहे हैं। एक वालाब ते ऐसा है, जिसमे स्नान करने से--लागो का ऐसा 
ही विश्वास है--कुष्ठ रोग दूर हा जाता है। कम से कम एक ऐसे सज्जन को तो 
हम स्वय जानते हैं, जिनका बढा हुआ कुष्ठ रोग केवल इस तालाब मे नित्य स्नान करने से छूट गया । 
शरद-ऋतु में ये विस्तृत जलाशय विकसित कमले से विभूषित हेकर अत्यत मनेहर देख पडते हैं। 
नालदा के सघारामो के देखने से जान पडता है कि उन पर हृदयहीन शत्रुओ के अनेक ग्रह्मर 
हुए थे। कुछ मंदिर और आवास आचीन भग्नावशेषों के ऊपर बने मालूम होते हैं। नालदा-महाविहार 
पर प्रथम आघात सम्ृवतः बालादित्य (नरसिहमुप्त) के शत्रु “मिहिरकुल” का हुआ 
प्रहार और संहार होगा। बालादित्य-राज ने इमारतो की फिर मरम्मत करा दी होगी। दूसरा 
प्रहार 'शशाक! का हुआ द्वागा'। इस वार हषबधेन ने मरम्मत कराई होगी। 
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हद्विवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


संधारामो के चारो ओर ऊँची चह्यारदीवारी बनाने का उद्देश्य संभवतः उन्हे बाहरी 'आ्रक्रमणों 
से सुरक्षित रखना ही हगा। जे हो, नालदा पर श्रेतिस धार प्रहार मुसलमानों का हुआ | 
प्रहार क्या, सहार ही हुआ! मुसलमान इतिहासकार 'मिनाज! (०) के 'अनुसार सगघ 
पर मुसलमानों की चढाई का समय ११८८ ई० है। उसी समय इधर के तीनों विद्यालयों-- 
नालदा, विक्रमशिला और ओदृतपुर--का विध्वस हुआ। तारानाथ से मालूम होता है कि मगघ 
की पहली चढ़ाई मे मुसलमानों के निराश होकर भाग जाना पडा था। पर दूसरी चढ़ाई में 
महस्मद्‌ बख्तियार अचानक बड़ी तैयारी के साथ टूट पडा । उसके आक्रमण का पता किसी का न था !! 
उस समय गेविंदपाल मगध के राजा थे। वे बहुत बूढ़े हे गए थे। लडाई में वे वीर-गति के 
प्राप्त हुए। फिर ते खूब लूट-पाट मची। उसी समय नालदा-महाविहार का विनाश हुआ। बहुत-से 
भिक्तु सार डाले गए।* कुछ विदेशों मे भाग गए। अञ्ंध तांत्रिक मत के दुष्प्रभाव से, धर्मश्रांतियों 
से, व्यभिचार आदि से, बोद्ध धरम उस समय भीतर ही भीतर जजर हा उठा था। उसकी वह पुरानी 
शक्ति जीण-शीण हा चुकी थी। इसके अतिरिक्त देश भर मे उस समय उत्पात और अनाचार व्याप्त 
था। अतणएव देश की तत्कालीन स्थिति का अनुसरण करते हुए नालदा भी अघःपतित हुआ । उसके 
बाद, तिव्बती प्रमाण के अनुसार, नालदा का पुनर्जीवित करने का प्रयत्न किया गया। भझुदित-भद्र! 
नामक एक भिक्तु ने वहाँ के चैत्यों ओर सदिरों की मरम्मत कराई। सगध के किसी राजा के भत्री 
'कुक्कुटसिद्धि' ने एक और सद्रि का निर्माण किया। एक समय, जब उसमे धर्मोपदेश हो रहा था, 
दे दरिद्र तोथिक वहाँ आ पहुँचे। कुछ दुष्ट चचल मभिक्तुडो ने उन पर अशुद्ध जल फेककर उनका 
अपमान किया। इससे वे क्रुढ हे गए। तदुपरांत बारह वर्ष तक सूर्य की उपासना करके उन्होंने 
एक यज्ञ का अनुष्ठान आरभ किया, और महाविहार के सदिरों आदि पर यज्ञाग्नि के धधकते हुए चैले 
ओर अंगारे फेककर उन्हे भस्म कर डाला । खुदाई मे जो सदिर आदि निकल रहे हैं उनमे जलाए जाने 
का स्पष्ट प्रमाण मिल रहा है। “बालादित्य के शिज्नालेख”रं से भी इस बात की सत्यता सिद्ध होती है। 
उस शिलालेख मे अग्निदाह के बाद एक सद्रि के मरस्मत किए जाने का उल्लेख है। नालदा में 
प्राप्त जले हुए चावल के कण भी इस वात की स्पष्ट सूचना देते हैं। सभव है कि चावल के इन 


20% 


कणो मे हुएनसाँग द्वारा प्रशंसित उस 'महाशलि? चावल के कण भी हो, जो उसे नालदा मे अन्यान्य 


8. 


वस्तुओ के साथ प्रति दिन मिलता था। उस चावल्न के कण बडे पुष्ट होते थे। भात ते बहुत ही 

१. मिनाज (शपधां2)। 

२ श्रपनी 'ए हिस्ट्री आफ हिंदू केमिस्ट्री! नामक पुस्तक में आचाय प्रफुछचंद्र राय लिखते है--“इस 
समय के मठादि इतने भ्रष्ट हो गए थे कि उनके निवासिये। को मारने से झुसलमान विजेताश्ों को तनिक भी 
हिचक न हुई ।” 

३, यह शिलालेख सन्‌ १८६४ ई० मे कप्तान माशल द्वारा प्राप्त हुआ था । उसी समय से इसका नाम 
बालादित्य का शिलालेख” पड़ गया ! आज-कल यह कल्नकत्ते के संग्रहालय से है । 

४. वह़गाँव के सग्रहालय मे ये जले हुए कण बोरो मे रक्खे हुए है। 


शेर्प 


(8 85४ ५ ४७॥०४७॥४५८-४२३।१) 
जे]'२२३)४ ४४0 ० ।७-- से 
शिष्दाडक 














न जन 
५ 





नालदा-विश्वविद्यालय 


सुगंधित और चमकीला दाता था । वह चावल केवल मगध में ही होता था और राजा-महाराजाओं 
धार्सि कप 
तथा धामिक महात्माओ के ही मिलता था। इसी लिये उसका नाम 'सहाशालिः? पड़ा था ।* 


नालदा-महाविहार के उदय और अस्त की कहानी सक्तेप मे हम सुना चुके। यह एक आदरशे 

विद्यालय था। भारतीय शिक्षा के सभी उच्च आदर्श उसमे वत्तेमान थे। केोलाहलपूर्ण ससार से दूर, 

निर्मेल जलाशयो और सुविस्दत आम्र-कानने से सुशोभित शांव एवं सात्त्विक तपोवन 

शपसहार मे, इसेकी स्थापना हुईं थी। 'तपोवन और तपोमय जीवन”--यही इसकी महत्ता का 

रहस्य था। इसके भव्य भवनों, मनोहर मद्रों और सुचारु चैत्यारिको के देखने 

ओर इसके विश्वव्यापी पवित्र प्रभाव का चितन करने से हृदय में अनेक कोमल और किशोर भावनाएँ 
जाग उठती हैं--कई सौ वर्षो का इतिहास आऑँखो के सासने नाच उठता है। 


आगरे के जगठ्मसिद्ध (ताजमहल? पर अनेक कवियो ने अनूठी उक्तियाँ कही हैं; पर नालदा के 
भग्न--कितु दिव्य--विहारों और सधारामो पर उनका हृदय अभी नहो पसीजा !' नालदा अनेक तपस्वी 
महात्माओं के यशः:सौरभ से सुरभित है। इसमे हत्तत्री का ककृत करने की पर्याप्त सामग्री है। इस 
तीर्थ-भूमि का प्रत्येक रेरु-करण भारतीय सभ्यता एवं सस्क्ृति का दर्पण है। इसके दशेन से ऐसा भासित 
होता है माने प्राचीन भग्न मदिरों से बौद्ध मिज्षुओ की पवित्र आत्माएँ ससार के कल्याण के निमित्त दिव्य 
ज्ञान का आलोक लिए हुए निकल रही हो । यहाँ का सारा वायुमडल इस पवित्र मंत्र से गूँजता हुआ-सा 
प्रतीत होता है-- 

“धम्म शरण गच्छामि, बुद्ध शरण गच्छामि, सघ शरण गच्छामि ।”? 
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मन! तथा इंद्र” 


प्रोफेसर सत्यत्रत सिद्धांतालंकार 
सनु--मनु” महाराज के नाम से अत्येकत भारतीय परिचित है। उन्ही के नाम से 'मनुस्वृतिः 
नामक अंथ प्रसिद्ध है जिसमे वैयक्तिक, सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक नियमों का विधान है। 
प्राय: यह सममा जाता है कि 'मनुः नामक काई सहांन्‌ व्यक्ति हुए है जिन्होने भारत मे शासन के नियमो 
का निर्माण कर अव्यवस्था दूर की थी। कितु हमारा मत यह है कि मनु? नाम के कोई एक ही व्यक्ति 
कभी नहीं हुए। जैसे “व्यास? गद्दी का नाम पड गया, शंकराचार्य” भी गद्दी का ही नाम है, वैसे ही 
'सनु? शब्द भी एक गद्दी के लिये प्रयुक्त होता रहा है। सूक्ष्म विवेचन से यह बात स्पष्ट हो जाती है । 
'सनु! शब्द की व्युत्पत्ति मन! धातु से होती है। सस्क्ृत मे इस धातु का अथे मनन करना, नियम 
बनाना अथवा लेजिस्लेट करना? है। “मनु! शब्द का धात्वथे ही “नियामक” अथवा लिजिस्लेटर है। 
इन अर्था मे 'मनुस्म॒ृतिः उस ग्रथ का नाम है जिसमे भारत के प्रसिद्ध मन्ुओ के बनाए हुए नियमों का 
सग्रह हो। “मनु? जो कोई भी बन सकता था; परंतु ऐसा बनने के लिये देश-देशांतरो के शासन-सबंधी 
नियमों का तुलनात्मक अध्ययन करने की योग्यता अपेक्षित होती थी। जिस व्यक्ति मे इतनी योग्यता 
पाई जाती थी वही 'मनु? (,02990०) की पद्‌वी से विभूषित किया जाता था और उसके निर्दिष्ट किए 
हुए नियमों का यथेचित विवेचन करके समाज मे उनका प्रयाग होने लगता था। जिस प्रकार मिस्र 
(0७४७0 के राजा 'फेरोहा! कहलाते थे, पारसियां के शक्तिशाली राजा 'क्सरसीज” कहे जाते थे, 
हिंदुओं मे शस्त्र द्वारा देश-रक्षा तथा देश-विस्तार करनेवाले क्षत्रिय” नाम से पुकारे जाते थे, उसी प्रकार 

नियमो के निर्माण मे गरभीर गति रखनेवाले विद्वान मनु? कहलाते थे । 


मिस्री, यहूदी और यूनानी (औक) हमारे इस कथन की पुष्टि करते हैं। मिस्र के शासन के 

नियम देनेवाला भिनीज? (७७7७७) था, जो 'मनुः के अतिरिक्त दूसरा कोई नहीं हो सकता। हमारे 

कथन का यह अभिप्राय नही कि भारतवष से 'भमनुः महाराज ही मिस्र चले गएथे। अभिप्राय इतना 

ही है कि भारतवर्ष से नियमो की रचना करनेवाला मनु” कहा जाता था, इसलिये मिस्नी लोगो ने भी 

अपने देश मे शासन की व्यवस्था करनेवाले के 'मेनीज” नाम देना पसंद किया। यहूदियों मे नियमों 
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मनु! तथा (इद्रा 

का विधान करनेवाज्ञा ([.895 हाएश) मूसा! (१४०४०) है। बाइबल के पुराने अहदनामे के अलुसारे 
सूसा? ही परमात्मा (जिहोवा) के पास जाकर दूस आज्ञाएँ (छा 000्रापशाता००ा8) लाया था। 
यहूदियों ने भी अपने नियमे के उपदेष्टा को 'मनः का ही नाम दिया, जे उनकी भाषा से 'मूसा? के रूप 
मे प्रचलित हुआ। यूनांनी लोगों का नियम-अवत्तेक 'माइनेस” (709) कहलाता है । यूनानी 
इतिहास के अनुसार 'माइनास” पूर्व की तरफ से 'क्रीट”ः नगर में आकर रहने लगा। उसकी विद्धत्ता से 
प्रभावित होकर नगर-निवासियों ने उससे नियंत्रण के नियम बना देने का अनुरोध किया। इस अनुरोध 
का देखकर उसने उनसे कुछ मुहलत माँगी और यात्रा करता हुआ मिस्र मे जा निकला। मिस्र मे 
जाकर उसने उस देश के नियमों का खूब बारीकी से अध्ययन किया। मिस्र से लोटकर वह एशिया 
और पशिया (फारस) हाता हुआ भारत मे आया और “सिघु? नदी के तट पर भ्रमण करता रहा। इतने 
लबे-चैौडे पर्यटन के अनतर वह फिर लौटकर “क्रीट” चला गया। वहाँ जाकर उसने उस देश के लिये 
नियम बनाए। उन नियमों के सारे यूनान ने स्वीकृत कर लिया । 

इन घटनाओ के पढ़ते हुए विद्यार्थी के हृदय में तरह-तरह के भाव उठते हैं। यूनान का वह 
विद्यान्‌ मिस्र के शासकों से मिलता हुआ भारत पहुँचा। हो न हा, अवश्य मिस्र के धुरंधर पडितो ने 
उसे अपने पाडित्य के पूर्ण करने के लिये विद्या की खान भारतवर्ष की ओर प्रेरित किया होगा। 
इसी लिये तो वह एशिया का पार कर सिघु के किनारो की खाक छानता रहा। जब सब देशो मे भ्रमण 
कर देश के नियत्रण मे रखनेवाले नियमो का तुलनात्मक अध्ययन करके उसने उन्हे यूनान की प्रजा 
के समुख रकखा होगा, तब प्रजा ने भी स्वाभाविक रीति से उसे मनु! (१४७05) की पदवी से विभूषित 
किया होगा । इस प्रकार यह सहज ही सममम मे आ जाता है कि हिदुओ का 'मनु? ही मिस्लियो का 
भ्ेनीज?, यूनानियो का 'माइनोस” और यहूदियों का 'मोजेज? (मूसा) था। चारो के चारो एक ही “मन 
शब्द के अपभ्रश हैं और उन-उन देशो से व्यवस्था के नियम बनानेवाले सिन्न-मिन्न व्यक्तियों के लिये प्रयुक्त 
होते रहे हैं। 'मेनीज”, 'माइनास”ः और 'सेजेज”ः नाम बचपन से ही नहीं रक्खे गए थे, बल्कि जब वे 
व्यक्ति नियमो के निर्माता बने तब भारतव् की ग्रचलित प्रथा के अनुसार उनका नाम भनु? या लेजिस्लेटर 
(॥,७९४)४४००) रक्खा गया। 

इंद्र->जिस प्रकार “मनु! का नास भिन्न-भिन्न रूप धारण कर ससार की समुन्नत 
सभ्यताओ का शासन करता रहा है, उसी प्रकार इंद्र” देवता का विचार भी ग्रायः सभी पुराने 
धर्मो में पाया जाता है। दूसरे धर्मो में इद्र का स्थान समझने के लिये हमे भारतीय देव-समुदाय 
मे इद्र का स्वरूप समभे लेना चाहिए ।,“सस्कृत मे इंद्र के लिये 'थोः, द्विस्पितर, इढ्र, वज्जीः आदि 
शब्द पाए जाते हैं। पुराणा मे इंद्र को स्वर्ग का अधिपति वतलाया है--वह सर्व का राजा है, 
देवताओ में बहुत ऊँचे स्थान का अधिकारी है। इद्र के कब्जे मे बहुत-सी अप्सराएँ भी हैं--सत्पुरुषो 
का ब्रतभंग करने के लिये इद्र उनका दुरुपयोग करता ही रहता है। च्ुलाक मे उसका निवास-स्थान 
है। वह बिजली की कडक मे कभी कभी अपने उम्र रूप की कॉकी दिखलाया करता है। यदि उपयुक्त 
आय? के विसर्गों का 'स्‌! कर दिया जाय ते 'द्यो' शब्द का रूप दयोस! हे जाता है। द्योस! का अपभ्रंश 
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हिवेदी-अमिनदन प्र॑थ 


ध्युस! और “दिउस! बनकर यूनान मे यही देवता 'जिउस! (2९५७) बन गया और पुजने लगा। “ यूनानी 
शब्द-शाख के अनुसार 'जिउस? (2०78) शब्द की व्युत्पत्ति /)09 से होती है, अतः यह मानने में कोई 
शका नहीं रह जाती कि यूनानियों का सबसे मुख्य देवता 'जिडस! वैदिक आ्यौस! का ही अपभ्रश है। 
यूनानियों के छोड़िए, रोमन लोगों के यहाँ भी “इंद्र! देवता की पूजा हेती दिखाई देती है। रोम का 
मुख्य देवता 'जुपिटरः (7णए/ा७) था। यह 'ज्ुपिटए द्युपितर' या दिवसूपितर' नहीं तो और क्या 
है? इंद्र देवता ही 'जिउस? नाम से यूनान मे तथा 'जुपिटर! नाम से रोम मे पूजा जाता था--इसमें क्‍या 
अब भी कुछ संदेह रह जाता है? इन सब शब्दो की पारस्परिक समता विलक्षण है, उसे देखकर 
किसी तरह वह आकस्मिक नहीं कहा जा सकता। इसके अतिरिक्त इन भिन्न देवताओं के समान भी 
ते इंद्र का-सा ही दिया गया है! इन सबसे काम भी वे ही कराए गए हैं। रोम के प्रसिद्ध कवि 
ओविड” ने जुपिटर के देवताओं मे मुख्य द्रसांया है। सारी देव-मडली उसे अपना मूद्धन्य मानती 
है। जुपिटर बारबार बिजली की-सी गजन करता है। स्मरण रहे कि इद्र भी जी? है--/वजु? अर्थात्‌ 
“विद्युत! का शत्र धारण कर नभेमडल में हृदय के कँपा देनेवाला घनघोर नांद किया करता है। 
“ओविड! ने जुपिटर के आचार मे भी शिथित्त दिखाया है। जब हम स्मरण करते हैं कि इंद्र के दरवार 
मे भी अप्सराशो की भरमार रहा करती थी--बह दूसरों के आचारश्रष्ट करने के लिये प्राणपण से 
प्रयत्न किया करता था और साथ ही स्वय भी कई बार आचारश्रष्टता के गढ़े मे गिरा था, तब ते हमे 
इस बात में जरा भी सदेह नहीं रह जाता कि यह 'जुपिटरः पुराणों का इद्र-देवता ही है। इसलिये 
हिंदुओ का (इंद्र ही यूनानियों का 'जियस” अथवा “जिउस”? (2९09) 'और रोमनों का “जुपिदर 
है--ये दोनें इद्र-देवता के ही दूसरे नाम हैं। इनके अतिरिक्त यहूदियों का 'जिहेबाः (7०॥०४४४) भी 
धद्यो? का ही अपश्रश मालूम पड़ता है। जिस प्रकार दो? का अपभ्रश 'जियस? हा सकता है, उसी 
प्रकार 'जिद्दावा! भीद्ठे सकता है। शब्द की समानता ते इस कल्पना में समर्थक है ही, 'जिद्ेवा? का 
वर्णन भी उसे हिंदुओं के यो? (इंद्र) का ही अपभ्र श सिद्ध करता है। यहूदियों के पुराने अहदनामे 
(06 १७४४४ए७७॥) में “'जिहेवा? का वणन बादल, आग और बिजली के रूप मे पाया जाता है। पुराना 
अहदनामा इस विषय मे तो कम से कम बड़ी परिपुष्ट समति देता है कि “जिहेवा” चाहे कोई भी हो, 
वह 'वैदिक देवता” तो अवश्य था। बाइबल की 77%००॥ पुस्तक के तीसरे अध्याय की चौथी आयत 
मे जिहावा मूसा का सबोधन करके कहता है--“मेरा नाम [ 8७ 08६ । 6४ या [ 0४ है।” इसके 
लिये जिन शब्दो का श्रयोग है वे ध्यान देने योग्य है। वे शब्द हैं---]090॥ 897 शएशा--अयः 
अशर अय: । पारसियों के जेदावस्ता मे परमात्मा अपने बीस नाम गिनाता हुआ प्रथम नाम “अहमि! 
गिनाकर आगे चलकर “अहमि यद्‌ अहमि? नाम गिनाता है। पारसी-साहित्य से परिचय रखनेवाले 
पाठकें के विद्त होगा कि सस्क्ृत का 'स? जिद भाषा मे जाकर €”? बन जाता है। इसलिये 'अहमि 
यद्‌ अहसि! का रूप अस्मि यद्‌ अस्सि! बनता है। यही नास यहूदियों के यहाँ उस रूप मे पाया जाता 
है जिसका हमने ऊपर उल्लेख किया; परतु प्रारभ से यह यजुर्वेद से लिया गया। यजुर्चेंद के दूसरे 
अध्याय का अठाईसवॉँ मंत्र हे--इदमह य एवास्मि सेउस्मि / क्‍या यह वेद-मत्र और पारसियों का 
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“मनु! तथा इंद्र! 
“अक्षि यद॒ह्वि! एक ही नहीं है ? यदि एक ही है ते मानना पडता है कि पारसियों तथा यहूदियों ने इसी 
मत्र के आधार पर अपने देवता का नाम “अक्ि यदृह्षि ([ 80 7४७६ ] 0४) रक्खा । कम से कम इसमे 
सदेह नही रह जाता कि यहूदियों का 'जिहावा? कोई न काई वैदिक देवता अवश्य था। अतणव जा 
कुछ हम ऊपर लिख आए हैं उसके आधार पर हम यह कहने का साहस करते हैं कि वह देवता “इत्र? 
ही था। इद्र ही का यो? नाम यूनानियों के यहाँ 'जियस? हुआ, इद्र ही का 'दिवस्पितए नाम रोसनों 
के यहाँ 'जुपिटर हुआ और इद्र ही का यो? नाम यहूदियों के यहाँ 'जिह्देवा? दे गया ! 


चूस 
उस अग्नि-शिखा के ऊपर वह क्‍या है काला-काला ? 
क्या कमल-काश पर है वह मेंडराती मधुकर-माला ? 
था अग्निन्‍देव के धतु से निकला वह श्यामल शर है ? 
या वह्नि-ताप से विकला पृथ्वी का केश-निकर है? 
या वायु-वेग से ठुण के ये सार खिंचे आते हैं? 
उच्छूवास दृग्ध ढुण के या ये विकल उडे जाते हैं ? 
क्यो उस्ड रहे बादल-से हे धूम ! अग्नि के ऊपर ? 
दुखिया के लिये नहीं है क्या कही ठौर इस भू पर ९ 
हा-हा ! करते उत्पीड़ित जब काष्ठ अग्नि मे जल्ञकर | 
तुम दुख-गाथा क्या उनकी कहते अनत से जाकर ? 
लख अपने सुहृद्‌ ठुणो के जलते, हे धूम सयाने 
चुपचाप चले जाते क्‍या नभ से वारिद को लाने ? 
महंत घधनराजपुरी 
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ओर रामचंद्र वर्मा 


कोई बारह-तेरह वर्ष की बात है। उन दिनो काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा का केाश-विभाग 
साहित्य-चर्चा का एक बहुत अच्छा केद्र था । साहित्य-सबधी अनेक विचारणीय प्रश्न सामने आते 
थे और उन पर बहुत ही सुद्र तथा समीचीन विचार होता था। वस्तुतः हिंदी-भांषा के सबसे बडे 
शब्दकोश का संपादन बिना इस प्रकार की छान-बीन के हे। ही नही सकता था। केश-विभाग मे जहाँ 
बहुत-सी प्रासगिक बातों का विचार होता था, वहाँ कभी-कभी कुछ अग्रासंगिक और ऐसी बातें की 
भी चर्चा छिड़ जाती थी जो केश के विषय-सक्षेत्र के बाहर होती थी। पहले मै ऐसा ही एक अग्रासगिक 
प्रसग बतलाता हूँ । हु 

प्रयाग की 'सरस्वती” मासिक पत्रिका में प्रकाशित एक कविता पर मेरी दृष्टि पड़ी उस कविता 
का एक चरण इस प्रकार था-- 

“बन जाओ तुम प्रेम हमारे समजु गले का हार ।” 

इस चरण में "का? मुझे खटका। यदि किसी दूसरी पत्रिका में मुझे इस प्रकार का कोई प्रयोग 
मिलता तो वह भी मुझे खटकता, पर उतना अधिक न खटकता जितना वह “सरस्वती? मे प्रकाशित होने 
के कारण खटका था। उन दिनों सरस्वती” ही सर्वश्रेष्ठ मासिक पत्रिका समझी जाती थी और उसका 
संपादन परम श्रद्धेय आचाय हिवेदी जी के हाथो मे था। हिवेदी जी की सबसे बड़ी प्रसिद्धि इस बात मे 
है कि वे जे कुछ लिखते या सपादित करते हैं, वह बहुत ही सतक होकर करते हैं। विशेषतंः भाषा 
आदि की शुद्धता पर वे सबसे अधिक ध्यान रखते हैं। इसलिये मेने यह्‌ चरण अपने परम प्रिय और मान्य 
मित्र तथा सहयोगी पंडित रामचद्र जी शुक्त के दिखलाया। ब्हुत देर तक हम देने से इस विचारणीय 
'का? पर विचार होता रहा। साधारणतः समझ मे यही आता था कि यह 'का? ठीक नही है, इसके स्थान 
पर के? होना चाहिए। पर उन दिनों हम लोगो का कुछ ऐसा अभ्यास-सा पड़ गया था कि एक 
सामान्य बात के भी हम लेग नहीं छोड़ा करते थे और उसका पूरा-पूरा नि्गुय करके ही सॉस लेते थे। 
ईंसलिये ठीक इसी प्रकार के और इससे मिल्ते-जुलते बीसियां वाक्य हम लेगो ने बनाए। उनमे 
कही 'का? अच्छा जान पड़ता था और कही 'के? | बहुत देर तक वाद-विवाद होने पर अत मे एक ऐसा 
सिद्धांत स्थिर हुआ कि ऐसे प्रयोगो मे किन अवसरों पर “का? होना चाहिए ओर किन अवसरो पर 
के!। उसी अवसर पर यह भी निक्र आया था कि ऐसी हिंदी बहुत ही कम देखने मे आती है जो व्याकरण 
और प्रयोगों आदि के विचार से बिलकुल शुद्ध और निर्दोष हे, और जिसमे किसी प्रकार का शैधिल्य न 
पाया जाता है । हम लेगो की दृष्टि मे यह बात हिंदी के लिये एक कलक से कम नहीं थी, अतः हम 
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लोगों ने इस बात की ओर हिंदी-जगत्‌ का ध्यान आकृष्ट करने का विचार किया। निश्चय हुआ कि 
हिंदी के सर्वेश्रे०र सोलह लेखकों की चुनी-चुनी रचनाएँ और पुस्तके आदि एकत्र की जायें जिनमे से आठ 
लेखक स्वर्गीय हां और आठ जीवित। उन सब रचनाओ और पुस्तको के बहुत ध्यानपूर्वक पढ़कर 
उनमे से अशुद्ध, दूषित, शिथिल और विचारणीय प्रयाग आदि छॉटे जायेँ और वे अपने बिचारो के 
सहित पुस्तकाकार में इस उद्देश्य से प्रकाशित किए जायेँ कि विद्वान लेखक उन पर भली भाँति विचार 
करे और उनमे से त्याज्य प्रयोगों का प्रचार रोका जाय। इस निश्चय के अनुसार हम लेगों ने आपस 
में कुछ लेखक और उनकी रचनाएँ बॉट ली और उन्हे इस दृष्टि से पढ़ना भी आरंभ कर दिया, और 
शायद बहुत-से प्रयाग छाँटफर लिख भी लिए गए। पर भाग्यवश (?) हम दोनों ही आदमी सुस्त, 
ला-परवाह और निकम्मे थे, इसलिये थोडे ही दिनो मे हम लोगों का उत्साह मंद पड गया और सारे 
विचार जहाँ के तहाँ पडे रह गए (!!)। 

हम लोगो का उक्त विचार ते पूरा न हुआ, पर इस विषय पर ध्यान बराबर बना रहा। तब 
से अब तक मुझे; बीसिया-पचासा अच्छे लेखकों की प्रकाशित और अग्रकाशित कृतियाँ देखने का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ, पर दुःख है कि शुद्धता और निर्देषिता की कसौटी पर पूरी उतरनेवाली भाषा के 
दशन कदाचित्त्‌ ही कभी हुए हां। मेरे इस कथन का यह अथे न समझा जाय कि मुझे भाषा के पारखी 
होने का अभिमान है, और न यही अथे लगाया जाय कि मैं बडे-बडे प्रतिष्ठित पूज्य और मान्य विद्वानों 
का किसी प्रकार अपमान करना या उन्हे उनके उच्च आसन से नीचे गिराना चाहता हूँ। मुम-जैसे 
सामान्य और अल्पज्ञ मनुष्य के कभी स्वप्न मे भी इस वात का विचार नहीं हो सकता। पर वास्तव 
मे आज भी शुद्धता के विचार से हिंदी भाषा ठीक उसी स्थान पर है, जिस स्थान पर वह हम लेगो के 
उक्त निश्चय के समय थी, बल्कि मै कह सकता हूँ कि वह उस स्थान से छुछ और पीछे ही हटी है, 
आगे नही बढ़ी है । 

हम हिदी-सेवियो के इस बात का बहुत बडा अभिमान है, और एक बहुत बडी सीसा तक 
उचित अभिमान है, कि हम लेगो की भाषा राष्ट्रभाषा है। पर साथ ही हमे यह भी सानना ही पडेगा 
कि हमारी हिंदी अभी तक ग्रोढ़ नही हुई है, वह अग्रोढ़ ही है। शँगरेजी के छोड दीजिए, भारत को 
ही बँगला, मराठी, गुजराती, उदू आदि भाषाओं ,को लीजिए, और प्रौढता के विचार से हिंदी भाषा के 
साथ उनकी तुलना कीजिए तो आपके यह झतर स्पष्ट रूप से मालूम हो जायगा। इनमे से किसी 
भाषा के दूस-बीस लेखकों की कृतियाँ ध्यानपू्वंक पढ जाइए। उनमे व्याकरण की अशुद्धियाँ और 
प्रयोगों की शिथिलताएँ शायद ही कही मिलेगी। उन लेखको की भाषाओं मे शैली आदि की कुछ निजी 
और विशिष्ट स्वतत्नताएँ अवश्य होंगी, पर व्याकरण और प्रयोगों के विचार से उन सबकी भाषाएँ एक ही 
साँचे मे ढली हुईं मिलेगी। पर हिंदी मे, जहाँ तक मुझे दिखलाई देता है, यह बात नहीं है। 


हिंदी को राष्ट्रभाषा प्रमाणित करनेवाली एक बात यह कही जाती है कि भारत के प्राय: सभी 
प्रांतो मे हिंदी के बहुत-ले नए-नए लेखक निकल रहे हैं। इससे सदेह नही कि यह लक्षण बहुत ही शुभ 
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और अभिनंद्नीय है, पर यह बात भी निस्सदेह ही समझनी चाहिए कि यह्दी तत्त्व हिंदी के प्रोढ़ होने 
मे बहुत बाधक हो रहा है। हिंदी आरंभ से ही एक बहुत बडे और विस्तृत क्षेत्र मे वोली जानेवाली 
भाषा है, अतः उसके लेखक भी स्वभावतः अनेक प्रांतो और देशो के होते हैं जो अपनी-अपनी मात्भाषा, 
रुचि और प्रवृत्ति के अनुसार हिंदी लिखते हैं। और यही कारण है कि न तो सबकी हिदी शुद्ध ही 
होती है और न एक-सी। यदि ऐसे लेखको के हम बिलकुल छोड़ भी दे और केवल उन्ही लेखको के 
ले जे हिंदी-भाषी प्रांतो के हैं और हिदी-जगत्‌ मे जिनका एक अच्छा और प्रतिष्ठित स्थान है, तो 
उनकी कृतियों मे भी ये देष थेडी-बहुत मात्रा मे अवश्य ही पाए जाते हैं। चाहे आप किसी दैनिक, 
साप्ताहिक या मासिक पत्र की भाषा देखे और चाहे किसी पुस्तक की भाषा देखे, सबमे भाषा-सबधी 
शैथिल्य किसी न किसी मात्रा मे अवश्य ही पाया जायगा; और आदि से श्रेत तक एक-सी भाषा 
शायद ही किसी पत्र या पुस्तक मे मिलेगी। फिर सब पत्रों और सब पुस्तकों की भाषा एक-सी होना 
ते बहुत दूर की बात है। 

भाषा के अनेक झअगो पर बहुत दिनो तक विचार करने के उपरांत में ते इसी परिणाम पर पहुँचा 
हूँ कि अभी हमारी हिंदी भाषा अपने प्रारंभिक और अग्रीढ रूप में है, और अभी उसके श्रौढ होने में 
बहुत कसर है। यह कसर अब तक कई महानुभावो के कई रूपो मे खटक चुकी है और उन्होंने इसे 
दूर करने के विचार से हिदी-जगत्‌ का ध्यान भी आकृष्ट करने का प्रयत्न किया है। पर दुःख है कि 
इस प्रकार के प्रयत्न प्रायः 'अरण्यरोदन-से ही सिद्ध हुए हैं। हिंदी मे ऐसे लेखकों की बहुत ही कमी 
है जिन्हे हम 'सतक लेखक” कह सके और जे भाषा लिखते समय उसके सब पगो पर उचित दृष्टि 
रखते हां । अधिकांश लेखक (और उनमे सपादक भी समिलित हैं !) ऐसे ही हैं जे भाषा पर बहुत 
ही कम ध्यान देते है। हिंदी मे जे नए लेखक उतपन्न होते हैं, उनके लेखां से तो ऐसा जान पडता 
है कि वे भाषा पर ध्यांन देने की आवश्यकता ही नहीं समकते। मानों आरभ से ही उनकी ऐसी 
धारणा हे जाती है कि हिंदी लिखने के लिये कुछ सीखने-सममझने और ध्यान रखने की काई आवश्यकता ही 
नहीं है। उन बेचारो का भी इसमे विशेष दोष नहीं है; क्‍योंकि हिंदी लिखना आरंभ करने से पहले उन्हे 
पत्रो और पुस्तको आदि मे जो हिंदी पढ़ने के मिलती है, वह अधिकांश मे वैसी ही सदोष होती 
है। फल यही होता है कि जब जिसके मन मे जो छुछ आता है, वह वही लिख चलता है। कोई 
देखनेवाला नहीं, कोई सुननेवाला नही; कोई रोकनेवाला नहीं, कोई सममानेवाला नहीं । 

मुझे हिंदी पढ़ने का रोग (आप चाहे तो उसे शौक कह ले) प्रायः अट्टाइस-तीस वर्षो' से है; 
और मे भाषा की सुंदरता का प्रायः आरभ से ही प्रशंसक और शैकीन रहा हूँ । पर मुमे ते शुद्ध और 
सुदर भाषा रुपए मे दो-चार आने से अधिक नही मिलती । में तो इसे भाषा और लेखको का ही दोष 
सममभता हँ--लाग चाहे इसे मेरी समझ का ही दोष समझे | में बहुत दिनो से एक बात की बहुत 
बड़ी आवश्यकता अनुभव करता आ रहा हूँ, ओर वह आवश्यकता यह है कि हिंदी मे कुछ ऐसे 
समालेचक होने चाहिएँ जे। भाषा-अवाह के इस अ्रकार दूषित ओर मलिन होने से रोके। किसी समय 
स्वर्गीय बाबू बालमुकुद जी गुप्त यह काम बहुत ही अच्छी तरह और बड़ी खूबसूरती के साथ करते थे। 
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नमन 


'अप्रोढ़ हिंदी 


इसके उपरात बहुत दिनो तक श्रद्धेय आचार्य द्विवेदी जी ने भी यह काम बहुत हद्वी सुचारु रूप से किया 
था। पर एक तो इतने बडे और विस्तृत हिंदी-क्षेत्र मे एक-दो समालाचको से काम नहीं चल सकता 
और तिस पर आज-कल तो मैदान बिलकुल खाली ही पडा है और उसमे अधिकांश लोग मनमानी 
वोड लगाते हुए ही दिखाई पड़ते हैं। इस दौड पर एक अच्छा नियन्नण रखने की बहुत बडी 
आवश्यकता है। अपनी जिस भाषा के हम लेग राष्ट्रभाषा के उच्च सिहासन पर बैठा रहे हैं, वह 
भाषा उस सिहासन के अलुरूप ही सुदर, अलकृत और स्-गुण-विभूषित भी होनी चाहिए। यदि 
उसका रूप अस्थिर, अनियमित, अशुद्ध ओर फलत: हास्यास्पद हे ते क्‍या यह हिदी-भाषियों के लिये 
लण्जा और दु:ख को वात नहीं है ! 





वीर घाला 


भूकुटि-विलास में निवास करने के नित्य आश लगी रहती है आशुतोष हर की। 
'रसिकेंद्र” लालसा सुरेद्र की है पल्को की, पूतरी कहाने की है कांच्ा नटवर की ॥ 
वार-बार वासना वरुण की है वरुणी की, काए बनने की कामना है पंचशर की। 
वीर स्मणी की हग-ज्योति बनने के लिये तप करती है दिव्य दीप्ति दिनकर की ॥ 
द्वारकाप्रसाद गुप्त 'रसिकेद्र! 
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विक्रमशिला-विद्यापीठ 


अध्यापक शंकरदेव विद्यालंकार 


/एतद्देशप्रसूतस्य॑ सकाशादग्रजन्मन: । 
स्व स्व चरित्र शिक्षेरन प्रथिव्यां सर्वमानवा: ॥”--मनुः 

इंसवी सन्‌ की पॉचवी सदी के आरभ मे सुअसिद्ध चीनी यात्री 'फाहियानः भारत मे आया था। 
उस समय नालदा-विश्वविद्यालय पूर्ण रूप से तैयार नहीं हे पाया था। सातबी सदी में हुएनसॉग 
और “इत्सिंग” ने भारत मे आकर नालदा-विद्यापीठ के प्रख्यात आचार्यो से सस्कृत भाषा तथा बौद्ध 
शास्त्रों का अध्ययन किया। हुएनसॉग ने 'विक्रमशिल्ा-विद्यापीठ” का लेशमात्र भी उल्लेख नहीं किया 
है! इससे स्पष्टटया यह पतीत होता है कि या तो उस समय विक्रमशिला का अस्तित्व ही न होगा 
या तत्कालीन विद्याक्षेत्रो मे इसका कोई महत्त्वपूर्ण स्थान ही न रहा होगा। 'इत्सिग” दूस वर्ष तक 
नालदा मे रहा था, पर उसने भी विक्रमशिला-विद्यापीठ का कोई उल्लेख नहीं किया है! इससे सिद्ध 
होता है कि उसके समय मे नालंदा-विश्वविद्यालय की बडी महिसा थी और विक्रमशिला-विद्यापीठ 
सर्वथा अप्रसिद्ध था। इसके अतिरिक्त इत्सिग द्वारा वर्णित नालदा के बृत्तात से हमके ज्ञात होता है 
कि वहाँ बौद्धधर्म के कर्मकांड पर विशेष ध्यान दिया जाता था और भगवान बुद्ध के नैतिक शासन 
एवं तत्त्वज्ञान पर बहुत ही कम--नहीं के बराबर। इस प्रकार नालदा द्नि-दिन निर्बेल और निस्तेज 
होता जा रहा था और उसका स्थान गौड-राजा धर्मपाल हारा सस्थापित विक्रमशिला“विद्यापीठ-ने-ले 
लिया था। सस्कृत के खिग्धरा-स्तोत्रः की टीका मे तथा बहतू-स्वयभ्ु-पुराण” में विक्रमशिला का 
उल्लेख मिलता है। सन्‌ <१० ईसवी में उत्कीर्ण खालिपुर की प्रशस्ति मे धर्मपाल का वर्णान परम 
सौगत, परम महेश्वर, परम भद्टारक” महाराज के रूप मे किया है। 

नालदा के अपकर्ष के उपरांत विक्रमशिला का उत्कर्ष गारभ हुआ। छुछ काल तक दोनों 
मे आंवरिक व्यवहार भी चलता रहा। तिब्बत के ग्रसिद्ध इतिहासज्ञ तारानाथ” के कथनाचुसार विक्रम- 
शिला के अध्यापक नालंदा की देखरेख करते थे। चार शताब्दियों तक विक्रमशिला बड़ी ऊर्जितावस्था 
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मे रहा। राजा धर्मपाल के समय इस विद्यापीठ मे एक सौ आठ अध्यापक विद्यमान थे। इसका 
राजाश्रय भी प्राप्त था। इसके प्रबध के लिये छः सदस्यों की ऐक समिति थी। इस समिति का 
सभापति धर्माचार्य ही होता था। विद्यापीठ से पढकर निकलनेवाले विद्याथियां के राज्य की ओर से 
“पड्धितः की उपाधि मिलती थी। कार्डिनल न्यूमेन ओर कारलाइल ने एक विश्वविद्यालय के लिये जिन 
विशेषताओं और लक्षणो के अनिवाये बताया है, वे सब विक्रमशिला में पूर्णतया विद्यमान थे। स्वर्गीय 
अध्यापक यतीद्रनाथ समाद्वार का कथन है. कि विक्रमशिला की व्यवस्था नालदा से भी ऊँचो ओर 
अच्छी थी। हाँ, नालदा की भाँति यह अपना व्यापक प्रभाव नहीं बना पाया था। यहाँ भी उत्तम 
ग्रथो का एक विशाल सग्रहालय विद्यमान था। इसका प्रांगण इतना विस्तृत था कि उसमे आठ सहस्र 
मनुष्य बैठ सकते थे। नालदा की तरह इसके भी चारो ओर सुदृढ प्राचीर बनाई गई थी। प्रधान 
प्रवेशहार की दाहिनी ओर “आचार नागाजुनः का चित्र पश्रकित था और वाई ओर “आचाय अतिश' 
का। प्राकार के बाहर, द्रवाजे के समीप, अतिथिशाला बनी हुईं थी--प्रधान द्वार के बंद हो जाने पर 
विलब से आनेवाले अतिथियों के ,उसमे आश्रय दिया जाता था | 

वत्तेमान समय में विक्रमशिल्या का स्थान ढूँढ़ निकालना बहुत दुष्कर हा गया है। इसके 
स्थान-निर्णय के लिये नाना प्रकार के अनुमान किए जा रहे हे। स्वर्गीय अध्यापक फरणीद्रनाथ वसु 
ने बोद्ध विद्यापीठो के भारतीय शिक्षक” नामक अपनी पुस्तक में लिखा है कि विहार-प्रांत के भागलपुर 
जिले मे, गंगा के तीर पर, एक ऊँचे टीले के ऊपर, “विक्रमशिल्ा! स्थित था। दिवंगत इतिहासज्ष 
नदलाल दे महोदय ने कही 'पत्थरद्वार” के समीप इसकी स्थिति बताई है। स्वर्गंवासी महामहोपाध्याय श्री 
सततीशचद्र विद्याभूपण के मतानुसार भागलपुर जिले के सुलतानगज नामक स्थान मे ही विक्रमशिला- 
विद्यापीठ था। कहा जाता है कि सुलतानगंज में गगा-तटस्थ गडशैल पर जा पुरानी मसजिद है वह 
विक्रमशिला के ध्वंसावशेष पर बखूतियार खिलूजी द्वारा बनवाई गई थी; कितु विक्रमशिला-विद्यापीठ 
के विस्तार का विवरण देखने से इस जनश्रुत्ति मे कोई तथ्य नहीं मिलता । जिन इतिहासवेत्ताओ का यह 
मत है कि भागलपुर जिले के 'कहलगॉँव” नामक प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्थान से थोडी ही दूरी पर विक्रमशिला 
का भग्नावशेष गया के किनारे विद्यमान है, वे भी निश्चित रूप से अपने मत पर स्थिर नहीं 
देख पडते। कितु जिस प्रकार नालदा के खँडहरों की खुदाई से भूगर्भ मे छिपा हुआ सत्य प्रकट हुआ 
है उसी प्रकार विक्रमशिला-सबंधी सद्ग्धि टीलो आर स्तूपो की खुदाई से ही शत में वास्तविक 
सत्य प्रकट हागा। 

विक्रमशिला-महाविहार के मध्य भाग में 'महावोधि! की मूत्तियाँ विद्यमान थीं। विहार के 
अंदर एक सो सात चैत्य थ सौ सात चैत्य थे। अध्यापकों और विद्यार्थियों के राज्य की ओर से सब त्तरह की सुविधाएँ 
प्राप्त थीं। उन्हे राज्य के भांडार और कोष से अन्न-बस्त्रादि प्राप्त होते थे। शिक्षण-विषयक व्यवस्था 
के लिये विद्यान्‌ अध्यापकों का एक संडल बना हुआ था। तारानाथ का कथन है कि नालदा के काम- 
काज पर उक्त अध्यापक-मडल का ही निरीक्षण रहता था। यदि यह कथन यथाथे हा तो मानना 
पढ़ेगा कि इन देने विद्यापाोठो मं सहयोग विद्यमान था और देनें ही राजा धर्मपाल की अध्यक्षता मे 
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चलते थे। संभव है कि नालंदा के पुराने विद्यापीठ की व्यवस्था का कार्य-भार राजा ने हद्वी इस नवीन 
विद्यापीठ (विक्रमशिला) के अधिकारिवर्ग को सोंप दिया हा। कितनी ही बार “आचार दीपकर” और 
अभयकर गुप्तःसरीखे समथे विद्वान्‌ दोनो विद्यापाठों का कांय-सचालन करते थे। उपयुक्त अध्यापक- 
मडल मे ये विह्वान्‌ काये करते थे--(१) 'रत्लत्रज'-ये काश्मीरी ब्राह्मण थे। इनका मूल नाम 'हरिभद्र! 
था। इन्होने बोद्ध धर्म स्वीकार किया था। विद्यार्रीठ में द्वारपंडित के पद पर नियुक्त करिए गए थे। 
(२) “आचाये जेतारिः--ये मजुश्री के भक्त थे। राजा महीपाल ने इनके “राजपडित? की उपावि प्रदान की 
थी। ये महान्‌ नैयायिक थे। (३) “रत्नकीत्ति--ये 'पडित” नाम से विख्यात थे। इन्होने प्रसिद्ध 
न्यायशास्राचार्य वाचस्पति मिश्र के सिद्धांते का खडन किया है। (४) रनाकरशातिः- थे उद्तपुरी- 
महाविह्ार के 'सर्वास्तिवाद मत? के भिक्षु थे। ये भी विक्रमशिला के 'द्वारपंडितः बनाए गए थे। 
इन्होने शास््राथे मे तीथेकां को हराया था। सिहलद्वीप के राजा के धुलाने पर, बोद्धधर्म का प्रचार करने 
के लिये, वहाँ गए थे। इन्होने न्यायशाशत्र-सबधी ग्रथ लिखे हैं। (०) 'ज्ञानश्री मिश्रः--ये विक्रमशिला के 
एक आधार स्तभ थे। इनका जन्म गोड देश मे हुआ था। पहले इन्होने बैद्धघम के '्रावक मत? की दीक्षा 
ली थी। पीछे इनके महायान-संग्रदाय से प्रेम हा गया था। 'नराप” नामक पडित जब विक्रमशिला 
मे आया था तब सवारी से उतरते ही उसने पहले आचाय अतिश के दक्षिण तथा इनके वाम चरण मे 
अपना शीश ऊ्रकाया था। 


कहते हैं कि नालदा मे एक ही द्वार तथा एक हो द्वारपडित था, पर विक्रमशिला मे छः हार 
तथा छ ट्ारपडित थे, जे इस विद्यापीठ के भाग्य-निर्माता सममे जाते थे। इतिहासज्ञ तारानाथ के 
मतानुसार इन द्वार-पंडितों की स्थिति इस प्रकार थी--(१) दक्षिण द्वार पर श्ज्ञाकरमतिः । (२) पूबे 
द्वार पर 'रत्नाकरशाति!। (३) पश्चिम दार पर वागीश्वरकोत्ति!। (७) उत्तर द्वार पर 'नरोप!। 
(४) मध्य स्थान पर “रनत्रज”। (६) हिितीय सध्य द्वार पर 'ज्ञानश्री मिश्र!। ये ज्ञानश्री मिश्र ही 
आगतुक विद्याथिया की परीक्षा लेकर विद्यापीठ मे प्रविष्ट होने का आदेश देते थे। इतिहासज्ञों का ऐसा 
अनुमान है कि ये छः द्वारपडित विक्रमशिला के विभिन्न छः विद्यालयों (कालेजां) के आचाये रहे होंगे। 
विद्यापीठ के प्रधान आचार्य के पद पर कोई प्रखर विद्यन्‌ और धर्मनिष्ठ साधु नियुक्त किया जाता था। 
राजा धर्मपाल के समय मे “आचाय बुद्धज्ञानपाद! उक्त पद पर आसीन थे। इईंसवी सन्‌ १०३४ से १०३८ 
तक विक्रमशिला का सब प्रकार का कायभार आचाय दीपंकर के हाथो मे था। इन सब पडिते मे दीपकर 
की बडी महिमा थी। इनका जन्म गोड राजघराने मे, वग देश के विक्रममणिपुर मे, सन्‌ ९८० ई० से 
हुआ था। इनके पिता का नाम 'क्ल्याणश्री? और माता का 'पद्मावती? था। बालपन मे ही विद्याभ्यास 
के लिये ये अवधूत जेतारिः के पास भेज दिए गए। इन्होने हीनयान और महायान देनों पथो 
के सिद्धांत का अध्ययन किया था। माध्यमिक और योगाचार के तत्त्वज्ञान तथा तत्नविद्या मे 
भी ये बहुत प्रवीण थे। उद्तपुरी-विद्यामठ के आचाये “शीलरक्षितः ने इनका नाम 'दोपकर 
श्रीज्ञाग” रक्खा था। सुवर्ण-द्वीप के आचाये “चद्रकोति? के पास इन्होंने बारह वर्ष तक विद्याभ्यास 
किया था और फिर ताम्रपर्णी होकर ये मगधघ में आए थे। इसके बाद राजा नियपाल” की 
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प्रार्थना से इन्होने विक्रशिला का आचारय-पद अगीकृत किया था। इनकी कीत्ति देश-देशांतर 
मे फैली हुई थी। उन दिनों तिब्बत में वौद्धव्म मे कई भ्रकार के विकार प्रविष्ट हो गए थे। 
उन्हे दूर करने की आवश्यकता थी। तिव्वत के राजा ने धामिक सुधार के निमित्त आचाय 
दीपंकर--अतिश--के निमत्रण देने के लिये 'नाग-चॉ” नामक एक राजदूत के भेजा था । जिस 
समय वह राजदूत आचाय अतिश के बुलाने के लिग्रे विक्रमशिला मे आया उस समय इस विद्यापीठ 
मे एक धर्मपरिषद्‌ हे! रही थी। इस विराद समारोह में भाग लेने के लिये भिन्न-भिन्न वर्गों के आठ 
सहसर भिन्तु पधारे थे। आचाये अतिश के दशन करने के लिये नाग-चॉ? तरस रहा था। वह अपने 
वृत्तांत मे लिखता है-- 

“प्रभात का सुहावना ससय था। सब मिछुगण अपने-अपने स्थानों पर आसीन थे। में 
विद्यार्थियों के बीच मे बैठा हुआ था। परिषद्‌ मे सबके यथास्थान चैठ जाने पर सबसे पहले माननीय 
विद्याकेकिल पधारे । इनकी आक्वति बहुत भव्य थी। उन्नत और अचल सुमेरु के समान थे आचाये 
एक ऊँचे आसन पर हृढ़ता से बैठे हुए थे। अपने पास बैठे हुए एक व्यक्ति से मैने प्रश्न किया--क्त्या 
ये ही भगवान्‌ झतिश हैं ९? उत्तर मिल्ञा--अरे आयुष्सन्‌ ! यह तुम क्‍या कहते हो ? ये तो पूज्य 
आचाये विद्याकाकिल हैं। ये आचाये चद्रकीत्ति की शिष्थ-मंडली के एक रत्न है? तब मैने विद्वन्मडली 
मे एक किनारे बैठे हुए एक दूसरे आचाय की ओर अंगरुलि-निर्देश करके पूछा--ये ते आचाये अतिश 
नही ?? उत्तर मिला--“ये ते आचाय नरपत हैं ! धर्मज्ञान मे इनका कोई सानी नहीं है !! में आचाये 
अतिश के दर्शन के लिये अपनी आँखें के इधर-उधर फिरा रहा था। इतने में विक्रमशिला के राजा 
पधारे और एक ऊँचे आसन पर बैठ गए। मैने देखा, उनके आने पर छोटा या बढ़ा कोई साधु खडा 
न हुआ! इसके बाद धीर-गभीर सुखमुद्रावाले एक ओर पडित सद-सद्‌ गति से पधारे। सुवासित 
द्रृत्यों से इनका स्वागत करने के लिये बहुत-से युवक-गण तथा स्वय राजा भो अपने स्थान से उठा। 
राजा को उठते देख अन्य कई साधु और पडित भी उठ खडे हुए। इनका इतना समान देखकर मैंने सोचा, 
ये अवश्य ही कोई राजषि या मान्य स्थविर हैं, अथवा आचाये अतिश ते नही हैं ? परंतु पूछने पर 
विद्ित हुआ कि ये ते “आचाये वोरवज्? हैं! अस्तु, जच्र सब लेग अपने-अपने स्थान पर बैठ गए तब 
परम पूज्य भगवान्‌ अतिश पधारे! सारी सभा एकटक उनकी ओर निहार रही थी। उनके देखते- 
देखते मन अघाता न था। मद-मद मुस्कुराती हुई उस अति भव्य आकृति ने सारी सभा के अपनी ओर 
आक्ृष्ट कर लिया। उत्तकी कमर से क्ुजियों का एक गुच्छा लटक रहा था। आरतीय, नेपाली, 
तिब्बती, सबके सब बड़े ध्यान से उनकी तेजस्विनी मुखाकृति निहार रहे थे ।? 

नाग-चो” आगे लिखता है--“दूसरे दिन, प्रभात मे, प्रभु अतिश जहाँ गरीबों के अन्न-दान दे रहे 
थे, मै वहाँ जा पहुँचा। देखा, एक बालभिक्षक अपना हिस्सा न पाने के कारण आचार्य के पीछे-पीछे 
दौड़ता हुआ कह रहा है--है नाथ अतिश ! मुझे भी भात दीजिए | मुझे भी भात दीजिए !? यह 
करुणाद्र वाणी सुनते ही मेरे लोचन हर्षाश्रु से भर आए। मै आचाय अतिश के पीछे-पीछे जा रहा 
था। मेरा मन ते उन्हों मे लगा हुआ था। इतने मे उन्होने मुझे पहचान लिया। बेले--है आयुष्मन्‌ ! 
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५ विक्रमशिला-विद्यापीठ 


तुम तिव्बती लेग बडे सच्चे हे, आँसू न गिराओ। तुम्हारे लिये मेरे हृदय मे बहुत आदर है। हिम्मत 
न हारकर मुझे तिब्बत मे ले जाने के लिये तुम पुनः यहाँ आए हा। कहा, क्‍या समाचार है?” झअहा! 
आचाये अतिश के ये वचन सुनकर मेरे आनद्‌ का पार न रहा ” 

इसके अनतर राजदूत 'नाग-चॉ? और आचाय अतिश के बीच, तिब्बत में वोद्ध धर्म की स्थिति 
के विषय मे, बहुत देर तक चर्चा होती रही। नाग-चॉ ने तिव्बत मे आने के लिये अतिश से आ्र्थना 
की। अतिश ने कहा--'े अब बहुत वृद्ध हे गया हूँ। इन विद्यामठो की कुजियाँ मेरे हाथ मे हैं। 
अभी यहाँ पर बहुत-कुछ काम करना बाकी है। तुरत ही तिब्बत-प्रयाण के निमित्त निकलना मेरे लिये 
बहुत कठिन है! तब फिर अतिश के आज्ञातुसार यह तिब्वबती एलची विक्रमशिला मे तीन वर्ष तक 
बैद्ध शाल्रो का अध्ययन करता रहा। श्रंत से विक्रमशिला के व्यवस्थापके के साथ बातचीत करके 
अतिश ने तिब्बत जाने का निश्चय किया। मार्ग मे अतिश की मडली ने, सारत और तिव्वत की सीसा 
पर बने हुए एक विहार में, पडाव डाला। वहाँ के श्रमणो ने अतिश से विनयपूर्वक कहा--'भगवन, 
आप तिब्बत जाएँगे ते भारतभूमि मे वोद्ध धर्म का सूथ अस्त हे जायगा !” परतु विक्रमशिला के 
संघ के निर्णय के ही कायम रखकर अतिश ने आगे भ्रस्थान किया। मानों अतिश के गमन के साथ 
ही बौद्ध धर्म ने भी भारत से बिदा ले ली ! तिब्बत मे अतिश को राजा और प्रजा की ओर से महान 
समान प्राप्त हुआ। उनकी अध्यक्षता मे रहकर तिब्बत के धर्मगुरुओ ने बोद्ध धर्म का सच्चा रहस्य 
जाना। अपने तेरह बष के प्रवास-काल मे अतिश ने मिन्न-मिन्न स्थानों मे घूमकर बोदू धर्म के पुनर्विधान 
का कार्य किया। महायान-पथ के पुनरुद्धार-कर्तता आचाये अतिश ने 'लासा? के समीप “नेथाण” नामक 
स्थान मे, इकहत्तर वर्ष की अवस्था में ही, निर्वाण-पद्‌ प्राप्त किया। उनके लिखे हुए ग्रथों मे 'बोधिपथ- 
प्रदीप” नामक श्रथ स्वीत्तम गिना जाता है। 

विक्रमशिला का पाख्यक्रम नालदा के समान व्यापक नहीं था। यहाँ पर तत्नविद्या विशेष 
रीति से सिखाई जाती थी। इस काल मे बौद्ध धर्म मे तत्रविद्या का विषय लोगों का बहुत प्रिय था। 
इसके अतिरिक्त व्याकरण, अध्यात्मविद्या और न्‍्यायशासत्र की भी यहाँ अच्छी पढ़ाई हाती थी। न्याय- 
शास्त्र मे यहाँ के बहुत-ले अध्यापक अत्यत प्रवीण थे। यहाँ के द्वारपडित भी बडे समर्थ नैयायिक थे। 
इससे सिद्ध हवाता है कि उन दिनें तत्रवि्या और न्‍्यायशासत्र दोनें ही विशेष रूप से लेाकग्रिय थे। नालदा 
और विक्रमशिला के शिक्षण के विषय मे यह वात खास तौर से ध्यान देने योग्य है कि वहाँ प्रत्येक 
विद्यार्थी एक भिक्षु को अपना गुरु चुनकर, उसका अतेवासी बनकर, रहता था। गुरु तथा शिष्य का 
हार्दिक सबध था। “महाबग्ग” के कथनालुसार शिष्य के आचार्य पुत्रतुल्य मानता था आर शिष्य भी 
गुरु के पितातुल्य । देने में परस्पर स्नेह, श्रद्धा, विश्वास ओर आदर-भाव विद्यमान था। 

इंसा की पॉचवी शताब्दी मे सरस्वती-देवी के शत्रु-रूप हूण लेगा ने तक्षशिला के विश्वविद्त 
महान विश्वविद्यालय का विनाश किया था । फिर इंसा की वारहवी शताव्दी के अत मे ज्ञान और सभ्यता 
के केद्र-रूप इन महान्‌ विद्यापीठा--नालदा, विक्रमशिला और उद्तपुरी--क्रा सवनाश मुसलमान आक्रमण- 
कारियों हारा हुआ ! विक्रमशिला के विनांश के समय मे यहाँ के आचाय काश्मीरदेशीय पडित शाक्यश्री? 
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भ्े। डॉक्टर कने के मतानुसार सुसलसान आक्रमणकारियों हारा ही विक्रमशिला और उदंतपुरी 
के विद्यामंदिर विनष्ट हुए और यहाँ के कुछ साधु तथा पडित सारे गए और कुछ अन्यन्न भाग गए। 
आचार्य शाक्यश्री उत्क्त (डडीसा) चले गए और वहाँ से उन्होने तिब्बत की ओर प्रस्थान किया। 
(त्नरक्षितः नैपाल चले गए। बुद्धमिनत्र और अन्य श्रमण दक्षिण-भारत की ओर चले गए। सगमश्री- 
ज्ञान और उनके कतिपय अनुयायी ब्रह्मदेश तथा कबोडिया चले गए। सच तो यह है कि इतिहास का क्रम 
सबंत्र एक-सा ही है। जिस प्रकार कुस्तु तुनियाँ से बहिष्कृत होकर यूनानी लोग अपनी ज्ञानसम्र॒द्धि और 
कला इटली आदि देशें मे ले गए थे, ठीक उसी प्रकार विक्रमशिला और उद्‌त्तपुरी के पंडित तथा श्रमण 
जहॉ-जहाँ गए वहाँ-बहाँ अपनी विद्या ओर कला भी लेते गए। दत्षिण-भारत के राज्यो और तिब्बत 
में गए हुए बोद्ध साधुओं का अच्छा सत्कार हुआ। उन्हे राजाश्रय भी प्राप्त हुआ । विशेषतः विजयनगर, 
कलिग और केांकण में जाकर बाद्ध पडितें ने छोटी-छोटी पाठशालाएँ स्थापित फीं। मुसलमानें को 
भयकर चढ़ाइयों से बोद्ध धर्म को जे गहरा आघात लगा, वही उसके विनाश का कारण हुआ ! 





दूसरी दिशा के 


चलो चले अब ऐसी ओर--- 
जहाँ स्वच्छ आकाश रहे नित, दिडसडल हुलसाता हा। 
प्रेमचारि को ही हे वर्षा, कष्ट न कोई पाता है| ॥ 
कभी सुनाई दे न जहाँ पर दीन पपीहे का वह गान । 
सुन जिसके विरही बालाएँ रो-रोकर देती हैं ग्रान ॥ 
सदा लगे ही रहे आम्र मे जहाँ प्रेम के मंजुल मोर | 
जहाँ न छिन जाते हो दुखिया दीन जनें के मुख के कोर ॥ 
जहाँ अ्रकृति हो निजी रूप मे, मानव-कर का काम न हो। 
नर-समीप खेलें म्ग-छोने, भय-शंका का नाम न हो॥ 
जहाँ चकार चढद्र हे जावे, और चढद्र स्वयमेव चकार। 
जिसकी सुस्ध दृष्टि लखकर हो मन सकरुण आनदु-विभोर ॥ 
पह्मरकांत मालवीय 





हं४३ 


मिल्ली-रव 
प्रोफेसर बलूवत गणेश खापडे, कविभूषण 


चाल--फंटका 


दाट किती हे कानन भरले, 'रातकिडाः हा नित बोले। 
दिवस असे वा, रात्र असा वा, गायन झ्ाचे नित चाले॥ 
श्रम नच भासे, थाबे नच ते, गायन त्याचे सपे ना। 
अनत गातां त्याची ठृप्ती जणों तरीही होई ना ! ॥ घु०॥ 
ग्रीष्मऋतूचा कहर उसकछला, जगत भाजुनी निघताहे। 
उष्ण इतरतः वायु, परी हा शीतल हा काननि वाहे॥ 
दान प्रहरच्या दाट पसरल्या छाया, वन हे जणु निजले। 
वनदेवीचे चित्त जणो का ध्यानीं गढुनी अर्जि गेले॥ 
जरीहि हलले हृतल्यूच हलती तक्की कवडसे जे पडती। 
वनदेवीच्या ध्याननिसग्ना भना जणू ते बहु जफ्ती॥ 
पाला पडला खाली, सुकनल्ना, आज तोहि हा हु हाले। 
वनदेवीची जणों समाधी नच भगे हे त्यासि कछ्े।॥ 
निमेर भुछु कुछु हकूच बोले, कानगाष्टि जय करिताहे। 
निजता भाता बालक जवली खेछ, हलछु परि हसताहे ॥ 
पक्षिहे पर्णों लपुनी, माना वल्तबुनि, चोची खोचुनिया-- 
पंखामाजी, झोपी गेले, भास देविना नच उ्हाया॥ 
मदोन्‍्मत्त हत्तीही भगिति नूतन शाखा नच ओआतां। 
मघा मोडिल्या शाखा सालुनि खाती ते क्ुुलतां क्ुलतां॥ 
भंग, गुजना सोड़नि, लपुनी, सुमकेशी भझोपी गेले। 
स्वस्थ बैसले छायेमाजी हरिण चरोनी जे आले॥ 
परी इथे उद्यामपणाने मिल्ली-रव हा नित चाले। 
सद्‌ न होता रव त्याचा, त्या जणो अधिकही बढ आले ।!॥ 
वनदेवी उद्दयासणणा कां ऐसा त्याचा सहतात ?। 
रवे तयाच्या काय न त्यांच्या ध्याना त्रासचि मुक्ति होत १॥१॥ 
शुभ्र चद्रिका असे पसरली शांत वनावरि हा सास्या। 
गदे खालती पडल्या छाया, किरणां वाट न तक्कि याया॥ 
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जिथे शिरति ते पणोमघुनी तेशुनि झुभ्र दिसे रेषा। 
ऐशा रेषा झुत्र भोवती, मधे तमी मी येथेसा॥ 
पाणकॉंबडी बुडति जलीं ते डुबुक” शब्द हा हुं होतो। 
शांत वेकि हवा दुरुनि ऐकु ये, पक्षी जरि तो नच दिसतो॥ 
वृक्त हालतां, घरटे हलतां, मिउनी किलबिल करितात--। 
थोडीशी; परि वारा जातां फिसनी पक्षी निजतात॥ 
वाक॒नि पाने भंडती खाली, टपटप कानां ऐकू ये। 
फल पडतां जणं गोटा पडला ऐसा शब्दहि होताहे॥ 
वनन्‍्यपशू कुणि ह॒क्ूहि चाले तरि वाजे सुकला पाला। 
सक्सक्त ऐसी जराहि. होतां हरिण उचलिती मानेला ॥ 
कक्ृप तयांचा भोांपी गेला;। एक पहारा करिताहे। 
कानोसा अति बारिक घेतो, कान रोखि, ऐकत राहे॥ 
मान तदा करि जरा वांकडी; कांहीं नाही बघुनीया। 
जाय पुढे, करि ग्रदक्षिणा तो कह्पा, थांबुनि थांबुनिया॥ 
खूर तयाचे हकच वाजति; पाला वाजे, अति जपतो। 
आपण जागुनि, भीती दिसितां, सर्वत्रांगा जागवितो॥ 
शब्द मद हे, शब्द शांत हे, निःशब्दाच्या राज्यांत | 
रातकिल्यांच्या इथे रवाला अधिकाचि भरती कां येत १॥९॥ 
दिव्य चेतना जगासि देतवि उषा येत जे गगनांत। 
तारे विक्ुुनी, फुले उमलुनी, गधमत्त वाहे बात॥ 
नवचेतन्ये आंतुनि कोंदुनि जाग्र.. हाई. नवसृष्टि। 
जीवसष्टि. जडसृष्टिहि. मेली चैवन्याची ही बृष्टि॥ 
ट्वटवीत. आनदित . सारे,--चेतन  फुटले व्यक्तांत | 
व्यक्त चेतना हसे पहाटे पाहुनि विश्वी निज ज्यात॥ 
जिकडे पाहे तिकडे दिसते चैतन्या अपुली ज्योत। 
जडांतही चैतन्य कोदले | स्फुरणे विश्वा फुलबीत ॥ 
ज्योति पेटली “--मजु खगावलि किलबिल करते हर्षाने । 
नवदीप्तीनी गगन फाकले,  वनहि. मल्कले तेजाने ॥ 
तरुशिखरे... पत्तुण,, बजुनिया सोनेरो रविकिरणांनी । 
सरोवरी दि्सती पअ्तिबिबे त्याची हलतां ऊ्ुछुकांनी ॥ 
वल्॒यावरुनि जे पक्षी उडती बिबे त्यांची पाण्यांत। 
तयांसवे धावति, परि कांपतिं हलवी वीचि जसा वात ॥ 
इ४८ 


मिल्ली-रव 


प्रभातकाछ्ी पूवद्शिला उडत जधी हे खग जाती। 
दीपावरि जण पतग येती तसे तदा ते दिसताती॥ 
की तेजामधि विल्लीन व्हाया तपस्वीच ते जाताती। 
भसद्‌ समीरे वाहुनि स्थाच्या गीतलहारि खाली येती॥ 
सरोवरी पवत,  तरुराजी, नभवणोासह पक्षीही। 
दिसती शातपणो अतिबिबित, कमछे जरि थाडी हलती | 
अशाहि वेली काय खगाहुनि रातकिडा मजुछ बोले १। 
का रहरुनी उन्‍्मत्त तयाचा किररे असा हा रब चाले ?॥श॥ 
सायकाछकी वन्यपशूही सरितेत्तटिं. जे जल प्याले। 
स्वस्थाना जायास निघाले, काहि. रवे थोडे भ्याले॥ 
थोडे थबकुनि, माना उचलुनि, नीट निदाकछुनिया, गेले। 
ओ स खेोपटे दिवसभराचे पक्षिगणानी . बसवीले॥ 
रात्रिभयाने. पश्चिसगगनी उच  तख्तुनि पाहियले--। 
लपुनी त्यानी खिन्न मनाने अत्य वर्ण क्षितिजावरले॥ 
प्रामातुनि नगरातुनि आले, मनुज सही ते गेले। 
पुष्प, गवत, लाकूड, जया जे हवें तयाने ते नेले॥ 
पद्माउघात त्याचेहि निमाले, कुप्हाड, बासरि, वाजे ना। 
हाम्य लापले, गाणे सरले, पशुना अपुल्या बांह॒ति ना॥ 
हबरती नच गायी आता, वत्सास्तव घावत गेल्या। 
जाता जाता जल प्याल्या ते उत्सुकतेने कमि प्याल्या॥ 
नेल्या नच त्या गोा-पालांनी, वस्सप्रेमे त्या नेल्या। 
गा-पालांनी द्रुत चरणांनी कशा तरी त्या अनुसरिल्या ॥ 
धूछ उढाली चरणी त्यांच्या, गगनहि धूसर मालेसे--। 
मंद दीपिने, पिंगट काछी कांती जगता आलीसे॥ 
रात्रिभयानें जग जण भ्यालें, सर्व विरले, तेजहि विभले। 
मनुजांचे. व्यापार सपले, खग संग सारेही लपले॥ 
अशाहि काछी ककश ऐसा भिल्लीरव हा का चाले १। 
शात बनीच्या शातिवरों का क्रूर वीचि बद्ाने हाले?॥४॥ 


रजत 


कविराज प्रतापसिंह रसायनाचाय 


ससार में रजत (चाँदी) का प्रयोग कब से आरभ हुआ, इसकी खेज करना पुरातत्त्ववेत्ताओ का 
काम है, कितु इतना अवश्य हम लेगें के भी विदित है कि ससार की सभ्यता और राज्य-प्रवध-शैली 
के प्रचार के साथ ही साथ इस खनिज का अचुर उपयेोग--मुद्रा, आभूषण, पात्र और ओऔषध के लिये-- 
होने लगा था। किसी समय “चद्राकारः इसका सकेत माना जाता था। सभव है, अब इसी शब्द 
का अपभ्रश चाँद” और उसका सत्रीलिग 'चाँदीः बन गया हो । आयुर्वेद मे तथा प्राचीन 'रसाणवः, 
(रस-रत्न-समुच्चय” आदि ग्रथो मे, ओषधि-रूप से इसका वर्णन मिलता है। इसकी उत्पत्ति के विषय 
मे बड़े ही विचित्र विचार है। “आयुर्वेद्‌-प्रकाश” मे लिखा है-- 


त्रिपुरस्थ वधार्थाय निनिमेषैर्विलेचने: । शिवो निरीक्षयामास क्रोधेन परिपूरितः ॥ 
ततस्तूल्कासमभवत्तस्ये कस्माहिलिचनात्‌ । वीरभद्रो5परस्मात्तु गणे वहिरिव ज्वलन॥ 
तृतीयो हाभुबिन्दुस्तु लाचनादपतदूभुवि। तस्माद्रजतसुत्पन्न नानाभूमिषु सस्थितम्‌॥ 

भवति कृत्रिम चापि वद्भादेः सूतयोगतः। 


इस प्रकार के वर्णन से आज-कल इस खनिज का वास्तविक उत्पत्ति-ज्ञान हाेना सभव नहीं । 
इसलिये आधुनिक खोजो से जो व्यवहार चल रहा है उसका वर्णन करना उचित है। “चाँदी? प्रकृति 
मे मुक्तावस्था मे पाई जाती है। ऐसे प्राकृतिक रजत मे सुवर्ण, ताम्न और अल्प मात्रा मे अन्य धातु 
भी मिले पाए जाते है। इसका यागिक केबल एक है--रजत-गंधिद (आ।एथ ठप0॥700), शेष सब 
अन्य धातुओ के यागिक से प्राप्त किया जाता है, जिसमे मुख्य ताम्रगंधिद (0097० 809॥700), अजन- 
गधिद्‌ (॥४४77077 5ण७0॥70०) और ताल-गधिद्‌ (85०४० 5प0700) हैं। कभी-कभी यह चॉदी 
“हरिदः (आएश (007१0) के रूप मे भी पाई जाती है, और सीसा (,०४0) धातु के कुछ खनिज भी 
चाँदी के साथ मिलते हैं । बर्मा-प्रांत मे जे सीसा धातु के खनिज पाए जाते है उनमे प्राय: प्रति मन 
एक से ढाई तोले तक चाँदी मिली रहती है। सन्‌ १९२९१ इई० मे इस प्रकार के खनिजो से अठासी 
लाख की चॉदी प्राप्त की गई थी। मद्रास-प्रांत के अनंतपुर जिले मे और मैसूर के केलर गोल्डफिल्ड 
की खानों से भी थोड़ी मात्रा मे चॉदी मिला करती है। 
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रजत 


रजत निकालने की विधि--रजत के खनिजों के एकत्र कर उनमे अशुद्ध ताम्रगधिद्‌ 
और थोड़ा-सा साधारण नमक मिलाकर बारीक चूण करते हैं। जब अच्छी तरह चूर्ण हे! जाता है 
तब पारे के साथ भली भाँति मिलाकर घोटते हैं। ऐसा करने से चॉदी अपने यै[गिक के छेडकर, पारे के 
साथ मिल्कर, रजत-पारद्‌ का मिश्रण (8778/2०7॥) बन जाती है। इसलिये इस विधि के 'पारद- 
रजन-क्रिया? भी कहते हैं। यह मिश्रण ठोस होता है। इसके फिर एक शक्रिया द्वारा निमित मिट्टी 
के घडे के भबके में उडाते है, जिससे पारद दूसरे पात्र मे चुआ लिया जाता है और उसकी तली मे 
चाँदी रह जाती है, जिसे निकालकर जमा लेते हैं। आज-कल एक और विधि प्रचलित है, उसे 
“रजत-स्यनिद-(8ए» (0ए०णा0१०)"विधि कहते हैं। अधिकांश चाँदी इसी विधि से निकाली जाती 
है। इस विधि मे रजत के खनिज चूण कर, पेटाशियम और सेडियम-सायानाइड के घोल के साथ, 
मिश्रित किए जाते हैं जिससे चॉदी प्रथक्‌ हेकर रजत-स्यनिद्‌ (8[ए९/ (070706) के रूप मे परिणत हो 
घोल बन जाती है । इस घोल मे शुद्ध 'यशद? (जस्ता) के डुकडे डाले जाते हैं जिससे चाँदी प्रथक्‌ हा जाती 
है। सीसे के खनिज मे जो अत्यल्प मात्रा में चाँदी मिली रहती है उसे प्रथक्‌ करने का ढग यह है कि 
सजत-मिश्रित सीसा धातु के पियचलाकर उसमे यशद्‌ धातु छोड़ देते हैं। सीसा धातु की अपेक्ता यशद्‌ धातु 
रजत के अधिक मात्रा में घुलाती है, इसलिये सीसा धातु के छोडकर चाँदी--यशद्‌ के साथ मिश्रित 
हेकर--पिघले हुए सीसे के ऊपर तैरने लगती है, क्योकि यह रजत-यशद्‌ का मिश्रण सीसे से हल्का 
हे जाता है। यह तैरती हुई तह छनेाटे (7०(००४/९१ ७)7068) से निकाल ली जाती है। शीतल होने 
पर यह जम जाती है। फिर भवके मे गरमाकर यशद का चुआ लेते हैं, और जो चाँदी भबके की 
तली मे रह जाती है उसको फिर परीक्षा करते हैं। यदि उसमे सीसे का अश प्रतीत हुआ तो फिर 
मूषा (०००७) में गरम कर रजत का अलग कर लेते हैं । 

रजत के गुण और उपयेग--रजत-धातु खेत वर्ण की होती है। यह चिमड़ी 
(०एष्टा)) और चेट से बढनेवाली (77७)॥७४००) तथा ताप और विद्युत्‌ का वहन करनेवाली है। 
इसका आपेक्षिक गुरुत्त १०४ है। यह लवण के अमेनिया-बेल से सरकार-क्रिया द्वारा बहुत 
छोटे-छोटे कणा के रूप मे काँच पर जम जाती है। यह द्रव-दशा में यथेष्ट आषजन के सेोखती है। 
इसका सबसे अधिक उपयोग सिक्के, आभूषण, पात्र और रासायनिक द्रव्यों के बनाने मे किया जाता 
है। शुद्ध चाँदी कोमल हाती है। इसलिये बहुत घिसती है। इसी कारण मुद्रा और आभूषण बनाते 
समय, इसमे आवश्यक कठिनता (09०0068७) लाने के लिये, अन्य धातुएँ मिश्रित की जाती हैं। चाँदी 
के सिक्‍के मे प्रतिशत ९२ ५ भाग चाँदी और ७'५ भाग ताम्र मिला रहता है। साधारण तापक्रम से 
रजत पर ओषजन की कोई क्रिया नही होती । उज्जहरिकाम्ल (नमक का तेजाब>हाइड्रोक्तोरिक एसिड) 
और हल्के गधकाम्ल (गधक का तेजाब -सल्फ्योरिक ऐसिड) का भी इस पर कोई अभाव नही पड़ता। 
उष्णधन गधकाम्ल से रजत-गधेत बन जाता है। नत्रिकाम्ल (नाइट्रकि ऐसिड>शोारे का तेजाब) 
रजत पर सरलता से काये करता है, जिससे नत्रिकेषिद (नाइट्रोजन ओक्साइड) गैस निकलती और 
रजत-नत्रेत (सिलवर नाइट्रेट) बन जाता है। रजत के उजन गधिद्‌ (हाइड्रोजन सल्फाइड) काला कर 
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देता है; क्योंकि इंससे रजत-गधिद्‌ (सिल्वर सल्फाइड) बन जाता है। रजत के अनेक यैगिक बनते 
हैं। रजतन-नत्रेत (सिल्वर नाइट्रेट) इसका एक प्रधान सॉल्ट (लवण) है जिसका विश्लेषण और 
ओषधियें के लिये बहुत व्यवहार हाता है। रजत-नतन्नेत में साडा-क्षार देकर रजतेपित बनाते हैं । 
रजत के नैलादि लवण (प्॒०००१ 89॥5) बहुत उपयोगी हैं, क्‍योंकि इन्ही के द्वारा प्रकाश-चित्रण 
(0॥00१8/ ०५09) का विकास हुआ है। चाँदी को कलई करने में रजत-नत्रेत पोटाश-स्यथनिद्‌ के साथ 
व्यवहृत होता है। रजत-नत्रेत ऐलापेथिक चिकित्सा मे नेत्र-रोग और ब्रण जलाने के लिये बहुत काम 
आता है। इसको कलमे बनी रहती हैं जिनसे प्रायः दुष्ट त्रण का जलाया करते हैं। इसका हल्का 
घेल दो श्रेन एक ओस जल में मिलाकर नेत्र-रोगों मे व्यवह्मत होता है। दस से बीस श्रेन एक आस 
मे मिलाया हुआ घेल चहुत तीचण होता है, इससे गले के 'टॉसिल्स” आदि गलाए जाते हैं। 
बलकारक आयुर्वेदिक औपधो में रजत के भस्म का बहुत उपयोग करते हें। इसफे प्रयाग से प्रमेह, 
अग्निमांध आदि रोगों मे बडा लाभ होता है। बलन-बृद्धि के लिये यूनानी चिकरित्साचाले भी इसके 
वक काम मे लाते हैं। पान और मिठाई की शाभा बढ़ाने के लिये वर्क का प्रति दिन व्यवद्दार 
किया जाता है । 





तेरी लीला 


यह हृद यामुन कालिदी का है। विपघर कालीय इसमे फुफकारा करता है। ञआ, वाल कृष्ण ! 
उसके फण पर नृत्य कर। तेरी पेजनी की मकार को ला-लाकर लहरियाँ चारो ओर फैला देगी और कठोर 
कगारो मे सरस सगीत भर जाण्गा। जब तू मुरली में स्वर फूँकेगा तव बाहर बुदबुदे उठेगे और वे 
आनदाश्रुओ के रूप में फूट निकलेगे। कालीय की गरल-फूत्कार से यमुना का जल उबलने लगेगा। 
कितु उसका विष दुसन होकर अमृत बन जाएगा। और, तेरा पद-चिह्ृ सबेव के उसके मस्तक पर 
अकित हो जाएग । कराकरीय की न्ायिनियोँ भीति और अनीति, शाति और मीति का सुदर रूप पाकर 
तेरी आरती उतारेगी। प्रेम-पाश से नाथ कर तू उस कुटिल-गति को अपने हृदय से लगाके ऋजु बना 
लेना। निरंतर प्रवाहशीला यमुना क्षण भर के निश्चल होकर तेरी यह लीला देखेगी। फिर, 'अनत 
सागर तक पहुँचने के, पावन जाह॒वी मे विलीन होने के लिये, ह्विगुण वेग से प्रवाहित हो उठेगी-- 
कत्न ! कल !! कत्न !| 
ठाकुर रामसिंह 
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ह्णर 


बेवोल्फ' 


प्रोफेसर कृपानाथ मिश्र, एम० ए० 


वेवेल्फ! अँगरेजी साहित्य का पहला, सबसे श्राचीन और एक महत्त्वपूर्ण महाकाव्य है। 
इस महाकाव्य के सबंध में बहुत-सी पुस्तके लिखी गई हैं। इसकी भाषा पर अआलेचनात्मक विचार 
प्रकट करने के कारण सैकडे विद्वानों के 'डॉक्टरेद” की उपाधि मिली है। यह महाकाव्य अँगरेजों का 
जातीय गोरव है। इसकी हस्तलिपि लडन के बटिश स्युजियम नामक विराद पुस्तकालय मे सुरक्षित 
है। इस प्राचीन महाकाव्य मे प्राय बत्तोस सौ पक्तियाँ हैं। इसकी भाषा आचीन अँगरेजी है। 
प्राचीन और अर्वाचीन अँगरेजी मे बहुत अतर है। प्राचोन अंगरेजी संश्लेषणात्मक भाषा थी। उसमे 
विभक्तियों की भरमार थो । उसके शब्दरूप जटिल होते थे और धातुरूप भी। उसमे वाक्यों के 
निर्माण का कोई नियम न था। गद्यशैली का आविर्भाव इसी महाकाव्य की रचना के बाद हुआ | 
इसकी रचना के समय शब्द सुकुमार कुमार थे, और शैली थो लचर। इस महाकाव्य की कथा 
यह है--“डेनमाक के राजा होथगार ने 'हेवारोट” नाम का एक भवन वनाया। इसी में राजा अपने 
प्रियजनों के साथ विहार करता था। कुछ दिन ते सुख से बीते, लेकिन वाद का थओडेल” नामक एक 
देत्य प्रति दिन भवन पर आक्रमण करने लगा। वह राजा के प्रिय जनों के चुरा ले जाकर उन्हे 
भक्षण करने लगा । देत्य के इस आक्रमण से राजा के बहुत दुःख हुआ। इस विपत्ति का समाचार 
चारों ओर फैल गया। दूर देश का 'वेवेल्फ नामक एक वीर योद्धा यह समाचार सुनकर राजा को 
सहायता के लिये आ पहुँचा । बेवाल्फ ने दैत्य के हराया तो सही, लेकिन देत्य का वध न कर सका। 
फिर देत्य को हूँढ़ते-हुँढ़ते 'बेवाल्फ” जल के नीचे छिपी हुईं एक कदरा में पहुँचा, वही युद्ध करके 
देत्य को मार डाला । लेकिन उसी समय देत्य की साँ ने बिवोल्फः पर आक्रमण किया। किसी तरह 
वेवेल्फ” ने उसे भी हराया और मार डाला। इस प्रकार सब-विजेता होकर 'ेवेल्फः राजभवन मे 
पहुँचा। राजा ने उसका बडा संमान किया, उसे सदुपदेश भो दिए। तब बेवेल्फ” स्वदेश लौट गया। 
वहा उसके चाचा के मरने के वाद लेगे ने उसे राजा बनाना चाहा, लेकिन चचेरे भाई के रहते उसने 
राजा होना स्वीकारन किया। इस भाई के मर जाने के बाद वह राजा हुआ और बडी शाति के साथ 
बहुत दिनों तक राज किया। उसके जीवन के सध्याकाल मे उसके स्वदेशवासियो पर एक स्प-दैत्य 
ने आक्रमण करना शुरू कर दिया। भला वीर राजा यह क्याोकर सह सकता था! उसने अपने 
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दिवेदीलयमिनदन ग्रंथ 


अख-शस््र सँभाले और युद्ध की तैयारी की। सप-दानव के तो उसने मार भगाया, लेकिन युद्ध करते समय 
वह ऐसा आहत हुआ कि सर ही गयां। उसके वीर साथियों ने चिता सजाकर उसके म्रत शरीर का 
उस पर रक्‍्खा और उसके वीरत्व का गुणगान किया [? 

इस कथा से स्पष्ट है कि उस प्राचीन युग में भी वीर याद्धाओ का एकमात्र कत्तंव्य पर- 
दुख-दलन था। राजा होथगार के दुख की बाते सुनकर पेब्राल्फ' बहुतेरे समुद्रों का पार कर इसलिये 
आया कि एक पीड़ित राज्य की जनता का दुख दूर कर सके । उसकी मृत्यु भी दूसरों के दुख 
हरते समय ही हुईं। वह सचमुच एक आदृश वीर था। 

इस महाकाव्य मे बहुतेरे सुद्र एवं नीतिपूर्ण वाक्य हैं । एक वाक्य यों है--/डेआथ विथ सेला 
एओर्ला गेहिल्कम दान एडविट लीफ*”--अर्थात्‌ वीर पुरुषों के लिये कीत्ति-विद्दीन जीवन से तो मृत्यु 
कही अच्छी है ” जब बविवाल्फ? ग्रेडेल नामक देत्य तथा देत्य की माता का हराकर 'हवारोट” नामक 
राजभवन मे राजा होथगार के पास पहुँचा तब राजा ने उसे यह उपदेश दिया--“झुखी रहते हुए भी 
मनुष्य के चाहिए कि अहकार के पासन फटकने दे। अहंकार ही मनुष्य का सबसे बडा शर्नु 
है। इस ससार मे छुछ भी स्थायी नहीं। न धन रहता है, न कीर्ति रहती है। ऐ मेरे प्यारे 
बेवाल्फ | अहकार से दूर रहा। एक दिन तुम्हे भी इस ससार से दूर चला जाना पडेगा। अख्नो के 
प्रहार से, या जरा से, या व्याधि से, तुम्हारी भी मृत्यु हागी। इसलिये अहकार से दूर रहो-- 
मेरे बेवाल्फ !” 

२ ८ 4 मर 

चूँकि प्राचीन अँगरेजी एक सश्लेपणात्मक भाषा थी, इसलिये उसकी शैली प्राथमिक थी-- 
अनुन्नत थी । साहित्यिक दृष्टि से विवोल्फ! का महत्त्व शब्द-निर्माण में है । ेवाल्फ” के कवि मूत्ते 
शब्दों का ही प्रयाग करते थे। ये शब्द चित्र-प्रबल हाते थे। शब्दों के श्रेंगरेजी अलकार-शाम््र में 
कैनिगस्‌ ([7७॥॥7४७) कहते है। ऐसे शब्दों के छुछ नमूने ये हैं--/“जहाज के लिये--० [040%9- 
760२९०१ 0796, ए8ए९-ी०४/6, 588-£200 , सूये के लिये--५०0]0-८४706९, ]९ए९0) 0 6 काए |” बहुतन्से 
सुद्‌र क्रियापदो के प्रयेगग कवि की प्रति के ब्वत्तव उदाहरण हैँ---ए00, 60०५ ४७१७ तह) .७॥ ७५७ 
पते, 5िणा०प्त 208०4 शा ग्राए! आदि अच्छे दृष्टांत हैं। कितु आज तक यह नही मालूम 
हुआ कि बेवेल्फ” की रचना अंगरेजों ने ईंगलैंड मे आकर की या उन प्रदेशों मे जहाँ से वे ईँगलेड 
आए। यह भी नही सालूम कि विवाल्फ' एक कवि को रचना है या कई कवियों की। जे कुछ भी है।, 
यह प्राचीन समय के अगरेजी साहित्य का एक गारवमय प्ंश है । 
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जागरण 


१ 
जाग रण ! जाग, निज राग भर त्याग मे, 
विश्व के जागरण का तुही चिह्न है । 
सष्टि परिणाम है घोर सघर का, 
शांति तो मसत्यु का एक उपनाम है॥ 
२ 
श्वास-प्रश्वास इस देह के सग ही 
जन्म ले नित्य के यात्रियो की तरह 
लक्ष्य की ओर द्नि-रात गतिवान हैं, 
प्राणधारी नहीं जानता कान यह ? 
इ्े 
देह की शक्ति का केद्र जो हृदय है, 
जन्म से मरण तक सैकडें वर्ष तक 
हष या शाक मे, युद्ध या स्वप्न मे, 
कमच्युत हो कभी साँस लेता नही । 
2; 
सूर्य की रश्मियो से तथा वायु से 
नीर का घोर सघर्ष अवकाश मे 
नित्य का खेल है सृष्टि के आदि से 
मेघ हिम ओस परिणाम प्रत्यक्ष हैं। 
५ 
सृष्टि के आदि से नित्य रवि और तम 
एक ही वेग से मग्न हैं दोड मे। 
क्लात हो जायें, पर शांत होगे न वे 
व्यग्म हैं एक परिणाम की प्राप्ति मे। 


( 


्त्ह 


घर 
रात दिन मास ऋतु वर्ष युग कल्प भी 
सृष्टि की आयु के साथ प्रत्येक क्षण 
युद्ध मे रुद्ध हैं, क्यो न हम मान ले 
घोर सग्राम ही प्रकृति का ध्येय है | 
छ 
लोक मे द्रव्य-चल और श्रम-शक्ति का 
तुमुल सम्राम अनिवार्य है सबंदा। 
सत्य है, मानवी जगत्‌ सोदये से 
पूर्ण है, कितु है दैन्य की ही कला । 
८ 
भव्य आसाद, रमणीय उद्यान वन, 
नगर अभिरास, द्रुम-पक्तिमय राजपथ, 
दिव्य आभरण, कमनीय रल्लावली, 
वस्र बहु रग के, यान बहु मान के, 
रद 
स्वाद के विविध सुपदार्थ, श्रुति और मन- 
हरण प्रिय नाद के क्यो न हम यों कहे, 
व्यापिनी दीनता और संपत्ति के 
घेर सघष के इृष्ट परिणाम हैं। 
१० 
नीद जिस भाँति बल-बृद्धि का हेतु है, 
सृत्यु भी नव्य रण-भूमि का द्वार है, 
चाहती है प्रकृति घोर सघष, ते 
शाति की कल्पना बुद्धि का दैन्य है। 
रामनरेश त्रिपाठी. 
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भुजराती साहित्य के तीन अपूर्व न! 


अध्यापक साविल जी नागर 


अंगरेजी साहित्य की व्याख्या करते हुए महाशय स्टोपफडे त्रुक ने एक स्थान पर लिखा है-- 
7 गा प्लाशतर रण फ्राशाश [आाशमापा० ॥5 धा९ बणए त जता शाए॥। ग्राहानाी जा गाते 
त्ण्याशा ह0पग्टा। थादे 0६ बाते 000 ए008 (0957 7 8000 [7056 बचे >0वर्धापिं छ०शाए वा 
॥06 98ज॥ ]श78४४०--अर्थात्‌ माननीय श्रेंगरेज पुरुषों ओर देविये। के हृदय मे जे। उत्तम विचार 
समय-समय पर प्राठुभूत हुए--उन्होने जे कुछ सोचा-विचारा और अनुभव किया, उसे उन्होंने उत्तम 
गद्य और मनोहर पद्मों मे लिपिवद्ध किया, इसी का सग्रह अगरेजो साहित्य का इतिहास है ।” इसमें 
सदेह नही कि भारत की विभिन्न भाषाओं के इतिहास पर यदि तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया जाय तो 
उपयुक्त व्याख्या का महान्‌ सत्य सब पर लागू हो सकता है। यह बात निर्विवाद है कि मराठी, गुजराती, 
चेंगला आदि मुख्य भारतीय भाषाओ में भी गद्य का रूप अगरेजो के समय में ही परिमाजित एवं स्थिर 
हुआ। गुजरात से अ्रंगरेजी शिक्षा की प्रथम ज्याति 'सूरत” नगर मे प्रदीप् हुईं। बहुत समय तक 
कच्छ तथा काठियावाड़ के शिक्षक, प्रधानाध्यापक, इसपेकूटर, प्रिसिपल आदि सूरत” के निवासी ही नियुक्त 
होते रहे। 'सूरत” ही उस समय ज्ञान और बुद्धि मे अप्रगण्य था। अश्रेंगरेजो के सहवास ओर सहयेग 
के कारण हमारे सामाजिक, राजनीतिक और पारिवारिक जीवन मे एक नवीन विचारों का प्रवाह वह 
चला। प्रत्येक भाषा के गय-साहित्य पर उसका स्पष्ट प्रभाव पडा। सबका अनेखा विकास हुआ। 
बेंगला, मराठी, हिंदी, गुजराती आदि भाषाओं ने, विशेषतः इनक गद्य-विभाग ने, निराली उन्नति की। 
उस समय तक बगाल के सुकवि स्थ्गार-रसपूर्ण कविताओ की रचना मे हो लीन थे। जब सन्‌ १७७२ 
ई० मे अंगरेजी अमलदारी शुरू हुई, दूरदर्शों अंगरेजे ने अपनी सत्ता दृढ़ करने की भावना से बंगला भाषा 
पर अंगरेजी आचार-विचार की छाप डालने की तैयारी की। सन्‌ १७७८ मे हाल्हेड साहब ने श्रंगरेजी 
भाषा से बँगला-व्याकरण लिखा। छापाखाने न थे। बेगला अक्तरो के साँचे भी न बने थे। 
विल्किस साहब ने अक्षर ढाले। व्याकरण छपकर अकाशित हुआ | महाशय फोस्टर, 
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के परवानों का अजुवाद करने लगे। सन्‌ १८०९१ में सर्वप्रथम बँगला-काष प्रकाशित हुआ। उधर 
श्रीरामपुर मे इसाइये। के दल्ल ने डेरा जमाया। प्रेस खेला गया। बाइवल का बँगला-अनुवाद 
प्रकाशित हुआ। उत्तरापथ मे पहले-पहल देवनागरी अक्षर यही तैयार किए गए। सन्‌ १८०० में 
फोटे विलियम कॉलेज इसी लिये स्थापित हुआ कि अँगरेज अमलदार देशी भाषा मे निष्णात है । उन्ही 
दिनों व्याकरण, कोष, लिपिमाला, रामायण, महाभारत आदि वँगला भाषा में पहले-पहंल प्रकाशित हुए। 
उधर पडित सदल मिश्र, लल्लूलाल जी आदि हिदी-भाषा के गद्य के सजाने मे लगे। ठीक यही उथल-पुथल 
सूरत मे आरभ हुईं। महाशय फाइवी और टेलर, डॉक्टर ग्लासगो और स्कॉट ने रणछोड़दास 
गिरधरभाई और उनके अनेक मित्रों के सहयाग से आरभ में बाइबल का गुजराती अनुवाद तथा 
कुछ साधारण पाठ्य पुस्तके प्रकाशित की। परतु उनका गद्य सुसस्क्ृत न था। परिमाजित एव 
परिष्कृत गद्य का आविर्भाव नम दाशंकर--अर्थात्‌ गुजराती भाषा के भारतेदः--की सजीब लेखनी 
से हुआ। नमेदाशकर जी ने ही गुजराती गद्य को मधुर और स्वच्छ रूप दिया, जैसे हिंदी गद्य के 
भारतेदु हरिशचद्र ने । 
गुजराती भाषा के गद्य-परिष्कारक न्मदाशकर जी हिंदी के 'भारतेदु” के समान सपत्तिशाली न 
थे। उन्हे भारतेदु जी की भाँति बडे-चंडे राजाओं की सहायता और मित्रता भी ग्राप्त न थी। फिर भी 
समान शील-गुण के कारण उन्हे हम “गुजराती साहित्य का भारतेदु? कहते हैं। 
(१) नर्मदाशकर जब वे बवई के एल्फिस्टन कॉलेज के विद्यार्थी थे तभी उन्हे ऑगरेज श्रोफेसरों 
से शेक्सपीयर, वॉयरन, बेक़न आदि अंगरेजी-साहित्य-महारथिये के चरित्र एव काव्य 
के तुलनात्मक अध्ययन और आलेचन का सुअवसर प्राप्त हुआ था। सप्तम एडवर्ड जब प्रिस आफ वेल्स 
के रूप में भारत पधारे तब कवि नमदाशकर ने अंगरेजी कविता मे उनका स्वागत किया था। भारतेदु ने भी 
सयाग से ऐसा ही स्वागत किया था। यह संयाग सस्मरणीय है। लेखनी उठाने के पूर्व नमंदाशकर जी 
महाकवि जयदेव का “चद्रालाक”, “त्त रत्नाकर, “श्रुतवोध/ आदि सस्क्ृत-पिगल-प्रथ गुरु के पास 
बैठकर पढे थे। गुजराती भाषा मे उस समय पिगल का कोई भ्रथ छपा न था। इसलिये उन्होंने साधु 
कवि 'लालदास? के सग्रहालय से छंदरत्नावली? मेंगनी ली। रोज उसकी प्रतिलिपि करते जाते और 
उसका रहस्य गुरु से समझते जाते थे। उसी समय उन्होने सारस्वत, सिद्धांत-कोमुदी, रघुवश, 
कुमारसभव, कादवरी आदि ग्रथ शास्त्रीय रीति से पढ़े थे। उनका विचार था कि लेखक के अवश्य 
ही चतुर्दिकू पडित होना चाहिए, क्याोकि पल्लवग्राही लेखक कभी ग्रोढ़ साहित्य नही उत्पन्न कर 
सकते । इस सर्वंध मे मराठी भाषा से तीन शब्दे का अयोग होता है--वाडसय”, 'सारस्वतः और 
'साहित्य'। भाषा मे जो कुछ कहा-सुना जाय वह जब लिपिबद्ध हाकर शब्दों मे श्रकाशित हे तब 
उसकी गणना वाड्मय मे करनी चाहिए। वाड्सय मे भी उदार, ललित, अभिजात तथा रसयुक्त जो 
गद्य अथवा पद्म हे उसे 'सारस्वत”ः कहते हैं। सारस्वत में भी जो प्रबध विचार-सोंदय से पूर्ण हो, 
जिसकी भाषा असाधारण सोंदयमयी हा, जिसके पढ़ते ही एक बार हत्तत्री कनकना उठे उस पवित्र 
प्रबध की गणना “साहित्य” मे करनी चाहिए। इसी लिये सुकवि नर्मदाशकर का विचार था कि लेखक 
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की सबतोमुखी प्रतिभा हानी चाहिए, जब तक गभीर अध्ययन और विस्तृत ज्ञान न हा तथव तक लेखक 
के लेखनी उठाना न चाहिए, अपरिपक ज्ञान और अपरिष्कृत बुद्धि का लेखक यदि साहित्य-ससार मे 
प्रवेश करने का दुस्साहस करे तो यह उसकी अनधिकार चेष्टा है। वास्तव में यदि नर्मदाशंकर जी 
का अध्ययन अधूरा होता ते वे गुजराती साहित्य की धारा न पल्नट सकते। कितु जिस प्रकार 
भारतेदु जी ने हिदी-कविता-जगत्‌ मे एक नवीन अगति, एक विशेष राष्ट्रीय भावना, उत्पन्न कर दी, ठीक 
उसी प्रकार सुकवि नर्मद्‌ ने (न्मदाशंकर को मद” भी कहते है) गुजराती काव्य-साहित्य के दूसरी 
ओर मोड़कर हमारे जीवन के साथ मिला दिया। ज्ञान, नीति और भक्ति के प्रवाह में बहते हुए 
गुजराती काव्य-साहित्य के उन्होने जातीय भावनाओ की विशेष धारा मे मोड दिया । उनके काव्य मे 
एक ओर स्वतत्नता, स्वदेशाभिमान और देशभक्ति की लहर उठती दिखाई देती है; दूसरी ओर वे पुरानी 
दकियानूसी रूढ़ियों, सामाजिक बधनें ओर व्यसनों के विरुद्ध प्रचड शखनाद करते दृष्टिगोचर होते हैं । 
एक जगह हम उन्हे 'विधवाओं के दुःख” पर विलाप करने देखते हैं, दूसरी जगह 'शूरवीर के लक्षण? नामक 
काव्य मे वे दासता का विरोध करते हुए, लेक-समुदाय के साहसी एवं निर्भीक तथा स्वतत्रता के उपासक 
बनाने का उद्योग करते, दिखाई देते हैं। एक ओर वे अपने पद्म मे 'राम-जानकी-द्शन” कराते हैं; 
दूसरी ओर “हिठुओनी पडती”, 'श्रेम-शौय,' 'ऐतिहासिक स्थलोनी महत्ता! आदि दरसाते हुए हमारे 
हृदय में देशभक्ति का सागर लहराने का आयोजन करते हैं। प्राचीन और नवीन का यही सुंदर 
सामजस्य कवि नमेद्‌ का विशेष माधुयय है, जैसा भारतेदु हरिश्चद्र मे भी था। जिस अकार भारतेदु 
और राजा शिवप्रसाद मे गुरु-शिष्य का नाता होने पर भी दोनो मे साहित्यिक मतभेद था, उसी 
प्रकार सुकवि नर्मदाशकर और दलपतरास डाह्या भाई की दृष्टि से भी साम्य न था। देनें गुजराती 
साहित्य के आधुनिक युग के दीपक थे। दोनो देशभक्त, समाज-सुधारक, स्वतत्नता-प्रेमी तथा पुरानी 
रूढ़ियो के विरोधी थे । परतु दोने की कार्य-प्रणाली मे भेद था। दलपतराम के तेज दोडना 
पसद्‌ न था और नर्मंदाशकर के समाज-सुधार के रणत्षेत्र मे धीरे चलना नापसद्‌ था। दुल्पतराम जी 
का भाव यह था कि “लाखों चीटियों के समूह मे यदि हम पूरा लड्ड, फेके ते चीटियाँ मरेगी, पर जो 
हम उसे चूर-चूरकर धीरे-धीरे बिखेर दे तो वे श्रेम से खाती रहेगी'।” अथौत्‌ सदियो की बुराई 
एक दिन मे नही सुधर सकती। लेकिन नर्मदाशंकर जी का सिद्धांत था कि “काय वा साधयामि शरीर 
- वा पातयामि* ।” भारतेदु और राजा शिवग्रसाद की चोटे इनके जीवन में भी देख पडती हैं। गुजरात- 
वर्नाक्युलर-सेसाइटी की वर्तमान अवैतनिक मंत्री लेडी विद्यागोरी महोदया के श्वसुर--गुजराती भाषा 
के हास्यरस के सर्वश्रेष्ठ लेखक सर रमणभाई नाइट के पिता--पडित महीपतराम, लोगो के हजार 
सना करने पर भी, सन्‌ १८६० मे ईँगलैड पधारे। कवि दुलपतरास ने उनके विदेश-यात्रा के विचार 


१, “लाखो कीढ़ी पर लाडवो, श्राख्रो मेलीए तो मरी जाय। 
भूके! करी भभरावीए, तो ते खासी रीते खाय ॥? 


२,  “सहू चले जीतवा जंग व्युगल्ो वागे, या होम करीने पडे, फतेह छे आगे |?” 
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का पहले प्रोत्साहन दिया था, अब शाबासी देते हुए यह पद्म लिखा--“नागर नर हारे नही, हारे हाय 
हजाम, कहेवत ते साची करी, राखी महीपतराम |” परतु जब उक्त पडित जी इँगलेड से भारत लौटे 
तब एक विचित्र घटना घटी। दलपतराम ने कहा, पडित महोपंतराम बिरादराना ग्रायश्चित्त नही 
करेगे। लेकिन पडित जी ने प्रायश्चित्त कर डालां। इस पर सुकवि नर्मद ने आवाज कसी, दलपतराम 
के शब्दो से ही उन्होने चोट मारी--/“नागर नर हारे नही, हारे हाय हजाम, इत्यादिक फेरव हवे, डाह्या 
दुलपतराम ।” इस पद्य में 'डाह्यां दलपतराम? मे श्लेष और व्यग दोनों हैं। “डाह्या? शब्द 'दोढ़ डाहया? 
मुहाबरे का द्योतक है जिसका अथे 'मूख! होता है। दूसरे, 'डाहया? शब्द से दुलपतराम के पिता 
डाहथाभाई का सकेत है। गुजराती अ्रथा के अनुसार दलपतराम डाह-याभाई” लिखना चाहिए था, 
परतु नमेद्‌ जी ने पहले पिता का नाम लिखकर, पुत्र के पिता का जनक संबोधित कर, उनकी हँसी 
उडाई | वास्तव मे नमंद जी बडे सहृदय और प्रतिभाशाली कवि थे। उन्होने पद्य-रचना बहुत बडी 
सख्या मे की है। गुजराती साहित्य में रीति-प्रथो का अभाव उन्हे सदा खटकता रहा। अतणव 
उन्होने सन्‌ १८०७ ई० में 'पिगल-प्रवेश', १८५८ में अलकार-प्रवेश' और “रस-प्रवेश! तथा सन्‌ १८५७ मे 
ज्ञायिका-विषय-प्रवेश” प्रकाशित किए। वे कवि ते थे ही, परतु उससे कही विख्यात गय्ा-लेखक थे । 
हिंदी के भारतेदु के समान ही वे गुजराती गद्य के प्रमुख उन्नायक, पोषक अथवा पिता कहे जा सकते हैं। 
जो लोग प्रमुख भारतीय भाषाओ के विकास का इतिहास जानते है उनसे यह बात छिपी नही है 
कि वगाल के सस्क्ृत-प्रेमी ब्राह्मण लोग वहाँ की भांषा पर तेरहवी शतादव्दी से ही संस्कृत की छाया डाल 
रहेथे और यह काम लगातार अठारहत्री शताब्दी तक बराबर जारी रहा। उसके पश्चात्‌ दो 
महान्‌ साहित्यसेवियों का जन्म हुआ--सन्‌ १८२० ई० में इश्वरचद्र (विद्यासागर) तथा सन्‌ १८३७ में 
(वग-साहित्य-सम्राट) वकिमचद्र अवतीण्ण हुए--जिन्‍्होांने गद्य के स्थायी रूप दिया और साहित्य-सरिता 
के निर्मेल वनाया। इसी प्रकार मराठी गद्य का आरभ भी बारहवी-तेरहवी शताब्दी से ही हुआ। 
मुकुदराज, ज्ञानदेव और नामदेव इसके आदिलेखक थे, किर भी गद्य के श्रवत्तक कहलाए श्रीविष्णु- 
कृष्ण शास्त्री चिपलूणकर, जो लोकमान्य तिलक के खास सलाहकार थे। ठीक इसी प्रकार गुजराती 
गद्य के भी दृशन हमे तेरहवी-चोद्हबी सदी से होते रहे हैं । परतु उसे स्थायी रूप देने का श्रेय 
नर्मदाशकर ही के प्राप्त हुआ। उन्होने तेरह ऐतिहासिक पुस्तका की रचना की है जिनके अवलोकन 
मात्र से ज्ञात हाता है कि वे पुरावृत्तानुसधान पर विशेष लक्ष्य रखते थे। रामायणने महाभारतनो सार, 
प्रेमानद आदि कवियोनां जीवनचरित्र, महापुरुषों तत्ववेत्ताना सशोधकोनां जीवनचरित्रों, गुजरातनीने 
मेवाडनी हकीकत, प्राचीनने अर्वाचीन जगतने इतिहास, राज्यरग आदि ग्रथ इसके प्रमाण हैं। यह 
बात आज भी अभिमान के साथ ही कही जाती है कि उपयुक्त प्राचीनने अवोचीन जगतने इतिहास” नामक 
ग्रंथ लिखने के लिये उन्हे दे सो से भी अधिक इतिहासो की छानबीन करनी पड़ी थी। 'राज्यरग” वह 
बृहत्‌ इतिहास है जिसमे मिस्र, बॉबीलेनिया, रैसन, यूनान, रोम, इंगलेड आदि अनेक देशो के 
इतिहासो का सथन कर उनका सार खींचा गया है। नीति, समाज, धर्म और तत्त्वगथों की भी 
उन्होने रचना की है। उनके निबधो की भाषा सजीव एवं टकसाली है। इस दुष्ट पेट की अग्नि 
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शांत करने के अयास मे उन्हे नाटक भी लिखने पडे थे! क्ृष्णाकुमारी, द्रौपदी-द्शन, राम-जानकी- 
दर्शन, बालकृष्ण-विजय आदि नाटक उन्हीं के लिखे हुए हैं। यद्यपि गुजराती-साहित्य मे नाटक- 
विभाग के प्रधान उत्पादक ओर उचन्नायक श्रीरणछोडभाई उद्यराम हुए हैं, तथापि यह कम गोरव 
की बात नही कि नर्मदाशंकर जी के नाटक गुजराती रगमच की सपत्ति रहे हैं। उनके 'धरमविचारः नामक 
अपूवे धार्मिक ग्रथ की शैली बढ़ी ओजरिवनी, मितगंभीर और अखर है। विवाद-ग्रस्त विषयों को भी 
स्वाभाविक सरल भाषा में ऐसी स्पष्टता से लिखा है कि पढते ही हृदय प्रभावित हा जाता है। परंतु वे अमर 
गयय-प्रथ, जिन्होंने गुजराती-साहित्य-सेवियो के अश्रमर बना रक्खा है, नमंदाशकर-कृत 'नम-कोश” और 
नर्म-कथा-काश” है। आकाशवृत्ति पर निर्वाह करनेवाले नर्मदाशकर ने अदूभुत परिश्रम एवं घेये तथा धन 
व्यय कर, आठ वष के सतत गयल्न के बाद, गुजराती भाषा में एक शब्दार्थ:काप प्रकाशित किया। 
यही सर्वश्रथम कोष था, अतएवं उनके परिश्रम का अनुमान केवल वे ही कर सकते हैं जिन्होने काशी- 
नागरी-प्रचारिणी सभा के कोष-विभाग का अदूभुत सगठन ओर परिश्रम देखा है। “नमे-कथा-केष? 
देशी भाषाओ मे पहला गद्य-अथ है जिसमे इतिहास और पुराणो का तत्त्व इस प्रकार प्रचलित गद्य मे 
वर्शित हे। कवि नर्मद्‌ के अट्टावन ग्रथ कई भागो मे प्रकाशित हो चुके हैं। यह विलक्षण सयाग ही है 
कि भारतेदु जो यदि गुजराती मे कविता लिखते थे, तो नमेद जी भी हिंदी मे पद्मय-रचना करते थे। 
गुजराती-साहित्य मे 'तीन नन्ना? के नाम से जिन्होंने सुख्याति पाई है उनमे दूसरा स्थान 
नमेदाशकर जी के मित्र, सुप्रसिद्ध साहित्य-महारथी, सूरत-निवांसी, गुजराती समालाचको के आचाये, 
नवलरास लक्ष्मीरास पंड्या के प्राप्त है। नर्मदाशऊर के जन्म के तीन वर्ष पश्चात्‌, सन्‌ १८३६ 
इसवी की नवी माचे के, इनका जन्म हुआ था। पडित रामचद्र श॒ुक्त के मतानुसार हिंदी मे “उपाध्याय 
बद्रीनारायण चोधरी गद्य-रचना को एक कला का रूप देना चाहते थे। किसी 
(२) नवलराम बात को साधारण ढंग से कह जाने के ही वे लिखना नहीं कहते थे। भारतेदु के वे 
लक्ष्मीराम पंड्या घनिष्ठ मित्र थे; पर लिखने मे उनके 'उतावलेपन” की शिकायत अक्सर किया करते 
थे। वे कहते थे कि बाबू हरिश्चंद्र अपनी उम्रग में जे कुछ लिख जाते थे उसे यदि 
एक बार और देखकर परिसार्जित कर लिया करते ते वह और भी सुडौल और सुद्र हे जाता |? इस तरह 
नवलराम सुकवि नमेद्‌ की शिकायत ते नहीं करते, परतु यह कहा जा सकता है कि नमंद जी ने यदि 
गद्-साहित्य का एक बाग लगाया था तो नवलराम की विचारशील लेखनी ने उसके सुद्र फूल-फलो की 
रमणीय क्यारियो और दर्शनीय पक्तियां से सजा दिया। नमेद ने गद्यगसाहित्य का स्थिर रूप देकर यदि 
उसका कलेवर बदल दिया, ते नवल ने उसे वज्ाभूषण से सुसज्जित कर डाला। नवल्राम जी एक 
निराले पुरुष थे। उनके अतःकरण मे तरल तरगें लहरा रही थीं। उनकी निरीक्षण-शक्ति बडी पैनी थी। 
भधुप के समान वे रसीले साहित्य-सुमनेां से रस चूस लिया करते थे। आत्म-निरीक्षण और आत्म- 
परीक्षण--इन दो विशेष गुणो ने ही प्रातस्स्सरणीय गांधी जी का "महात्मा? बनाया है। ये गुण 
नवलराम में भी वत्तेमान थे। एक बार उनके एक मित्र के कही आश्रय मिलनेवाला था, यह देख 
उनका मन इंष्यां से कल्ुषित हे गया। वे स्वय लिखते है--“मने लाग्यु के तेने आश्रय न मले ते आ 
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पापी सन खुश थाय खरू?। यद्यपि उन्होंने उस मिन्न के काये मे कोई बाधा न पहुँचाई थी, तथापि अपने 
मन को दुबलता परख सके थे। यही उनको महत्ता का अमाण है। गुजराती साहित्य में उन्हे वही 
उच्च सिहासन प्राप्त है जिस पर हम हिंदी-साहित्य-मदिरि मे पूज्यपांद श्राचाय पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के वैठा देखते है। जैसे आचाये हिवेदीजी की भाषा शुद्ध, आदर्श और प्रामाशिक मानी 
जाती है, वैसे ही श्रीनवलतरामभाई को भी। उनकी भाषा बडी परिमार्जित और मार्मिक है। गुजराती- 
साहित्य मे वे सर्वोत्तम समालाचकों के आचाये हैं। उनकी आले।चना बाह्य विश्लेषण के रूप मे ही 
न रही, वे कवि की आंतरिक वृत्ति का भी सूक्ष्म विश्लेषण करते थे। वे लेखक की मानसिक ्रवृत्ति 
की विशेषताएँ दिखाने मे बडे सिद्धहस्त थे। अपने जीवन के अत तक वे एक उम्र समालाचक बने रहे, 
फिर भी मजा यह कि उनकी भाषा और उनकी शब्दावली कोमल एवं मजु ही रहती थी। उनका 
“विवेचन-साहित्य” ही उनकी विमल् कीत्ति का अक्षय्य स्तम है। गुजराती साहित्य के भारतीय भाषाओं 
मे सबसे अधिक विद्वान्‌ समालेचको के उत्पन्न करने का गारव प्राप्त है । पूज्य नमेंदाशकर जी, स्वर्गीय 
मणिलाल हिवेदी, मनःसुखराम त्रिपाठी, सर रमणभाई नीलकठ, श्रोनरसिहराव दोवेटिआ, दीवान- ह 
बहादुर केशवलाल ध्रुव, श्रोबलवतराय ठाकार, दीवान-बहादुर कृष्ण्लाल जव्हेरी, तथा हिंदू-विश्वविद्यालय 
के प्रिंसिपल आचार्यवर श्रीआनद्शकर जी ध्रुव ने इस कार्य मे बडी ही ख्याति सपादित की है। आचार्य 
आनद्शकर जी की सर्वेतोमुखोी प्रतिभा देखकर यही कहना अलम्‌ होगा कि विवेचन-कला ने मानें 
आपके वरण किया है। फिर भी नवलरास का मार्ग नवल था--नया था, अपूवे और अद्भुत था। 
गुजराती भाषा में वे एक विद्युत-स्तम के समान हैं जिससे सब साहित्य-सेवियो के प्रकाश प्राप्त 
हेता है। वे सबके वदनीय और पूजनीय हैं। उन्होंने सुमसिद्ध रथ 'करणघेले? और “कांता? की 
विस्तृत एबं उत्तम आलेाचना लिखी है। 'करसनदास मूल जी? तथा <दुर्गाराम मेहता जी? के चरित्र में 
यह विषय बडी खूबी के साथ द्रसाया है कि मनुष्य के जीवन मे कोन-कान-से गुण अत्यावश्यक 
हैं। अकबरने बीरबलना हिदीकाव्या”ः और “नमंद्ाशकरनु चरित्र” उनकी स्वततन्र एव निराली 
रचनाएँ हैं, जिनमे स्थान-स्थान पर उन्होने अपनी विशिष्ट परिष्कृत शैली का दिग्दुशन कराया है। 
वीरमतीः और “भट्टनु भेपाड? नामक दे नाटक उनके प्रवीण नाटककार होने के पर्याप्त श्रमाण 
हैं। आचाये महावीरप्रसाद जी हछिवेदी के समान ही उन्होने सरस सुबाध गद्य मे जनता के 
सस्कृत-म्रथों का परिचय दिया है। मालतीमाधव, म्रच्छकटिक, रत्नावली, आदि सस्क्ृत-नाटको के 
अनुवाद के अतिरिक्त उन्होने पौराणिक अथो के भी अपने ललित गद्य रा नए रूप मे जनता के 
समुख उपस्थित किया है। अपने गढ़े हुए नए 'मेघ छद? मे उन्होने 'मेघदूत” का बडा सुंदर अनुवाद 
किया है। उन्होंने अपने विशाल मस्तिष्क का श्रयाग शिक्षण-शासत्र के अनेक महत्त्वशाली सिद्धांतो 
के स्थिर करने मे भो किया है। उनके निबंध अनूठे हैं। वे आजन्म विद्यार्थी, अभ्यासी अथवा 
पाठक बने रहे। अत तक उनकी ज्ञान-पिपासां अठृप्त रही। उनके युग के पत्र” उनके लेखो के 
लिये चातक बने रहते थे। शे।ध, सत्यतां, विवेक और वर्णन-शक्ति--इन चारो ही गुणों ने उनके 
अजर-अमर बना दिया है । 
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गुजराती-साहित्य के तीसरे सुप्रसिद्ध “न! हैं नंद्शंकर तुलजाशंकर (रावबहादुर) जिन पर 
केवल सूरत का ही नही, गुजरात को ही नही, हमारे सारे देश के गवे है। पहले बडोदा-राज्य के 
और आज-कल बीकानेर स्टेट के दीवान 'सर मनन्‍नूभाई मेहता? आप ही के सुपुत्र हैं। काशी के भूतपूर्व 
कलकूटर, प्रयाग के कमिश्नर और युक्तप्रांत के वत्तमान शिक्षा-मत्री ओ्रीविनायकराव मेहता आइ० 
सी० एस्‌० भी आप ही के सुयोग्य पुत्र हैं। आपका शुभ जन्म सन्‌ १८३५ ई० में सूरत में हुआ था। इस 
प्रकार आप कवि नर्मद्‌ जी से दो वर्ष छोटे तथा श्रीनवल्लराम जी से एक वर्ष बडे थे। सन्‌ १८५२ मे आप 
गुजरात के उत्तर-विभाग के स्कूलों के सुपरिंटेडेट के आफिस में क्लक नियुक्त हुए। 
(३) नद॒शंकर धीरे-धीरे आप अंगरेजी स्कूल के मास्टर, हेडमास्टर, यहाँ तक कि ट्रेनिंग कालेज के 
तुलजाशकर (राव- ग्रिसिपल हा गए । सन्‌ १८६७ में झुल्किखाता? में आपकी वदली है| गई। फिर 
बहादुर) आप असिस्टट पोलिटिकल एजेट होकर दिवगढ़ बारिया? गए। सन्‌ १८७५० से आप 
लुणावाडा” और 'सुथ” के एड़मिनिस्ट्रेटर नियुक्त हुए। वहाँ से आप कच्छ के दीवान 
हुए। आप नांदोद! के चीफ खेन्यु अफसर तथा असिस्टट एडमिनिस्ट्रेटरर भी रहे। फिर भी पुराने 
साहित्य-सेवियो मे आप "मास्टर साहब? के नाम से ही प्रसिद्ध हैं। आप गुजराती भाषा के नवल-कथा- 
साहित्य के पिता माने जाते हैं। ऑगरेजी साहित्य मे कथानको के दे प्रसिद्ध भेद हैं--एक रोमांस,” 
दूसरा नॉवेल” । 'रोमांस” मे पात्र ऐतिहासिक अथवा अमानुषिक होता है और अलैकिक चमत्कारमय 
अदूभुत बृत्तांत का वर्णन किया जाता है। नॉवेल? मे वत्तेमान समय के सांसारिक मनुष्यों की लाकिक 
जीवन-कथा लिखी जाती है। अगरेजी साहित्य के ससर्ग से ही यह कला हमारे देश मे आई है। 
इसी से गुजराती भाषा मे 'नॉवेलः--अथोत्‌ नवल्-कथा--उपन्यास? के पर्याय-रूप मे प्रचलित है। सन्‌ 
१८क्ष्य मे आपका पभ्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 'करणघेला” प्रकाशित हुआ। स्ंसाधारण मे इसकी 
वह धूम हुईं जे हिंदी मे बाबू देवकीनदन खतन्नी के “चढद्रकांता? की हुईं थी। परतु “चद्गरकांता” आदि 
उपन्यास 'साहित्य की कोटि? मे नहीं आते, क्योंकि उनमे प्रधान वस्तु नही है। हम उनमे घटना- 
वैचित्य देख सकते है; परतु उनमे रससचार अथवा भाव-विभूति हम नहीं पाते। चरित्र-चित्रण की 
खूबियाँ भी उनमे नहीं हैं। इस स्थान पर हमे तुलना के लिये ठाकुर गदाधरसिह, श्रीराधाचरण 
गोस्वामी तथा लाला श्रीनिवासदास स्मरण आते हैं, क्योंकि हिंदी मे उपन्यास-विभाग की नीव देनेवाले यही 
लेग थे, परतु खेद है कि इनमे किसी का कोई उपन्यास विद्यार्थियो के योग्य नहीं समझा गया ! हिदी- 
साहित्य के सर्वश्रथम साहित्यिक उपन्यासकार पडित किशारोलाल गोस्वामी के पेसठ उपन्यासो से भी 
तुलना नही की जा सकती। श्रीमान्‌ बाबू श्यामसुद्रदास जी के शब्दों मे “उन्तके उपन्यास घटना-विशिष्ट 
है, पात्रो के चरित्न-विकास की ओर कम ध्यान दिया गया है, कही-कंही काल-दोष भी खटकता है ।” 
कितु मास्टर नद्शकर जी का 'करणघेलो” इन दोषों से रहित है। अतएव, हिंदी के उपन्यास-्षेत्र मे 
युगांतर उपस्थित करनेवाले श्रीप्रेमचद्‌ जी की संफल लेखनी ही आपकी तुलना के लिये स्मरण हा आती 
है। 'करणघेले” प्रकाशित होने के बाद मैटिक्युलेशन परीक्षा के लिये पाठ्य गद्यग्नथ निर्धारित हा गया। 
काड़ियो वर्ष व्यतीत हा गए, सैकड़ों नए उपन्यास साहित्य-क्षेत्र मे अवतीर्ण हुए, गय्य की अनेक पुस्तके 
रेदर 


शुजराती साहित्य के तीन अपूर्व 'न! 


अतिथि, तुके समभा था मैने 
पल भर का प्यारा मेहमान | 
निविड मैश्य के नत हेते ही 
है जाएगा अन्तधोन॥ 
विरह-व्यथा के भूल इसी से 
मैंने किए विविध उपचार । 
जो कुछ था मेरी कुठिया में 
दे डाला तुकका उपहार ॥ 


मैदान मारने का प्रयत्न करती नजर आई, मगर “मास्टर साहब? की 'नवलकथा” आज तक विश्वविद्यालय 


में अपने सिहासन पर विराज रही है। 
न अक्तर नेगेटिव” अर्थात्‌ “नही! अथ का द्योतक है, परतु इन तीन अपू्व 'नः ने अपनी 
साहित्य-सेवा से उसके अमर “अफर्मेटिव” बना दिया | इसलिये थे वद्नीय हैं । 


ड 


अतिथि 


तरल तरगिनि-तट के तरु जब 
विहगावली जगाती थी। 
आशा की कलिका के लेकर 
नभ के उपा सजाती थी।॥ 
तब चित्ा-डद्धांत क्लांव तू 
निकला गुमसे ले आदेश । 
नाच रहे थे तरु-पत्नो पर 
सीलित सयनों के सदेश ॥ 


पत्न-पल करके घड़ियाँ बीती, थुग-युग करके बीती रात। 
पर भेरी इस विरह-व्यथा का हो न सका जीवन-प्रभात ॥ 


सुशीला देवी सामंत 'चिदु्पी! 


हट 


शै६३ 





प्रतिमानूं लुप्त अंग 


श्री दीवानवहादुर केशवलाल हपद्राय ध्रुव, घी० ए० 
जागृति-खंड 


मद्रासनी प्रेसिडेसी केलेजना प्रोफेसर कुप्पुस्वामी शास्त्री एम० ए०-एओए छपावेला आश्र्य- 
चूड़ामणिं नाटिकाना इग्रेजी उपोद्धातमां सरतनाट्यशारुतन उपरनी अभिनवगुप्ताचायनी टीकामांथी नीचे 
मुजब उत्थानिका साथे महाकवि भासनेा एक श्लोक नोधेल छे. “अरधुना रोद्रं लक्षयति। श्रथ रौद्रो 
नामेति । नामग्रहणस्यायमाशयः। अन्यायकारिता प्राधान्येन क्रोधए्य विषयः। तादइशि ज्॑जने 
सर्वोषपि मनोारथे' रुधिरपानमपि कुर्यात्‌। तथा चाह लेक'। यदि लरूम्येत तहिं* तदीय॑ रुघधिरमपि 
पीत्वा न तृप्येतेतिर । महाकविना भासेनापि स्वप्नवन्ध उक्तम्‌।”? 

“थ्राता कथं शुचि पतेद्धि न (?) मैथित्री सा रामस्थ रागपद्वी मदु चास्य चेतः | 

लब्धालुजस्तु५ यदि रावणमस्य कायं पोत्कत्य* तहि तिलशो न स तृप्तिगामी" ॥”? 

उद्धृत श्लोक रावणक्वत सीताहरणने लगते छे, एटले ते प्रतिमाद्शरथ किवा प्रतिमा नाटक- 
मांथी लीधेले होवाना सभव छे. रामकथाने अवलबीने एकलू एज नाटक भास कविए रचेलू छे 
ते कारणथी में एना ५ ने ६ ए बे अंक पअंतर्गत विष्कमक-सहित बारीकीथी तपास्या अने तेनू असल स्थान 
खोली काठ्य*, आ पांच वरस उपरनी बात छे ते दिवसथी मारा सनसां शका पेठी, के रखेने प्रतिमाने कोई 


१, अ्रहीं अपि वधारे छे, ते से तजी दीधेल छे 

२, लेखमां तत्‌ छे, ते घदल मे तहि मूकेल छे 

३, इति बोल से ऊमेयों छे 

४५ लेखमा त्रितायुगं .....तद्धि न! एुवा अ््षरो छे, जेमाथी आरा ऊतारो कर्यों हशे, तेमां तो न्रण करता 
पण वधारे अक्षर खूटता हशे, मारा सानवा प्रमाणे पहेले तथा न्नीजो पण खबाई गये हशे अने बीजो चोथो 
तथा आठमो ए पण खडित थया हशे, श्रर्थात्‌ असल ता , तद्धथि न एवा छित्नभिन्न स्वरूपमां हशे, ए सतव्यने 
आधारे खंडित श्रने अ्रधेखडित जगा मे कल्पनाथी पूरी छे 

९४ लेखमा लव्धा जनस्तु पाठ छे ते बदल मे आपेलो पाठ कल्पित छे. 

६. लेखमां तन्न छे नवो पाठ कल्पित छे 

७, ओ्रो० कुप्पुस्वामी शास्त्रीना लेखमां “न वितृप्तिगामी” छे मे आपेलो पाठ कल्पित छे 

८ जुओ मे छपावेला प्रतिमा नाटकने उपोद्घात. 

8, जुओ उपर कह्ेला उपोद्घातना अनुलेखनी छेवटनो भाग, 


रे६४ 


प्रतिमानू' लुप्त भंग ; 


अंगत्यना भाग आंज रीते लुप्त थयो हाय जोातां जेता एक स्थल कइक होम ऊपजावनारू जड़ी आव्यू' 
पांचमा झ्रंकमा रावण सीतानू हरण करवा आवे छे तेने प्रवेश-पूर्व सूचबवा घटे, पण ते सूचव्यो नथी. 
तेनाथी ए सेटी त्रुटि कांचनपाश्वे सगना सवधमां छे ए सायावी रूपमां आवनार रावणने मामेः सारीच छे, 
ते बाबतनू' पण सूचन कोइ ठेकाणे छे नहि फरी फरी ने अंक ५ हू कालजीथी तपासी गये, पण आ बे 
चुटिओ दूर करवानू छार मने लाध्यू नहि थाकीने हू भोजन करवा उल्यो जमतां जमता पण त्रुटिओनो 
प्रश्न मनमा घेकछ्वाया करते हते 


व्हेले व्हेला भाजनथी परवारी मे मारा अभ्यास स्थानके आबवी स्वस्थ चित्ते पेला मूमवनारो 
सवाल हाथ धर्या अनेक तकवितक करतां उत्तेजित मगजमा ऐवे बुट्टो ऊख्यो, के आ देखीती न्रुटिओना 
खुलासा कुशल नाटककारे अंकनी पूर्वे विष्कमक के प्रवेशक द्वारा अवश्य कये हावा सभवे छे कोई वबखते 
एम कहे के उश्केरायली कल्पनाए जानारनी आ अ्रमणा छे आवी असभावनाना अवकाश न रहेवा अने 
मारी पोतानी प्रतीति थवा सूच्य अने ग्रयाज्य वस्तुना सबंध केवा प्रकारे नाटकमा जाड्यो छे ते समजवा 
तरफ मे मारा विचार वाह्॒या प्रतिमाना एकेएक विष्कमक अने एकेएक प्रवेशक तेना पूवेना अने पछीना 
झ्रेक साथे लक्षपू्वक वाच्ये अने में जायू, के पहेला अकमा रामना अभिषेकनो अस्ताव आवे छे तेनी 
तैयारी ए अक पूर्वेना विष्कमक थी कविए निर्देशेली छे बीजा अकमा रामना असझह्य वियागदु खे दशरथ 
राजानू मरण नीपजे छे, तेनी चेतवणी पण पूवेंगामी विष्कमकथी आपी छे त्रीजा अकनो प्रतिमाग्रहनो 
प्रस्ताव छेक ज नवे हेवाथी तेनू पूवेसूचन अत्यत आवश्यक हतू ते कर्ताए प्रस्तुत अक पहेला प्रवेशकनां 
ग्रेजना छवारा पूरू पाड्य, छे चोथा अंकमां राजकुमार भरत अयेध्यामा पगे न मूकी ज्येष्ठ 
बघुनी पाछल वनमां चाल्ये। जाय छे ए घटना पण नवीज होवाथी तेने झअगे ए अक पूर्बे नाटककारे प्रवेशक 
गेठवी सविधानने ऊकेल पाड्यो छे पांचमा अकने अते रावण सीताने हरी जाय छे, दशरथने मित्र जटायु 
सीतानी व्हारे चडे छे _रावण तेनी पांख कापी नाख छे घवायलो ग्रुधराज प्रथ्वी पर पछडाई मरण 
पामे छे ' बे बुद्ध तापसा श्वासभर्या जई रामने खबर करे छे के रावण सीता ने हरी गया अही पण भासे 
हकीकत जरा बदली छे '* आवृत्तांत सूच्य हाई तेने निर्देश कविए पांचमा अने छट्ठा अंकना गाछ्ामां 
विष्कभक योजीने कर्यो छे सातमा अंक पूर्वे रावणने रोछी सीताने लेई राम लकाथी पाछा फरे छे तेना 
समाचारथी प्रेक्षकने वाकेफ करवा कताए युक्तिपुरःसर अही पण विष्कभक मृकया छे नाटकना अगोनी 
आगम्रमाणे समीक्षा कर्याथी स्पष्ट थयू के मे त्रुटि तरोके ओछखावेलासूच्य भागना निद्शेत सारू भास 
कविए एनी रीत सुजब पाचसा अंक पूर्वे विष्कमक के प्रवेशक से वसा मूक्‍्यो होवे जेईए खरू छे के 
सदूगत महामहोपाध्याय त गणपति शाख्त्रीने मक्केली हाथप्रतमा उक्त स्थले विष्कभक के ग्रवेशक छे नहि 
पण तेनी साथे एपण ख्रू छे के भासनी पद्धति ध्यानपूर्वक विचारतां कर्ताए त्या विष्कभक के ग्रवेशकनी 
थेजना करी राखेली होवी जोईए, ते पण तेटलू ज खरूं छे. उक्त स्थले ए अर्थोपक्षोपक बगर नभे एव्‌ 


4 रामायणामां धघवायला जटायुने रामलक्ष्मण आवी प्होचता सुधी रावणकृत सीताहरणना समाचार 
सेमने स्वमुखे आपवा प्राण टकावी राखते बर्णंव्यो छे. 
३६५ 


हिवेदी-अभिनंदन संथे 


है ज नहि. एना अभावे प्रतिमा खंडित रहे छे. कोइ जूनी प्रत मल्ठी आबे अने तेमां प्रस्तुत लुप्त थण्लो 
भाग जडे, ते नवाइ नहि हाल तो भ्रतिमानू एं झंग ते नष्ट ज रहे छे. 


स्वष्न-खंड 


उपर प्रमाणे गचनो तात्कालिक ऊकेल काढी गूजरात केालेजना देनिक व्याख्यानन साहित्य तैयार 
राखी कलाक अर्धों कन्ाक आराम लेवाना सकल्पथी रोजना दृस्तुर सर हू सूई गये. अने सूतो तेवो ज 
ऊधी गये. ऊधमां पण प्रतिमाना भणकारा वागता हता सन भख्या करत हतू के आ सुद्र नाटकनी 
कोइ अखडित पोथी जडे, अरे आखी पोथी ए नहि ने शोरिपुत्रप्रकरण' नी पेठे तेनू मुद्दानू पानू ज हाथ लागे, 
तो केवू सारू ? सर्वे सकल्पविकल्प शमी जाथ, आवा विचार करते हृतो, तेवामां नीसरणीमां केइनां 
पगलां वाग्यां, अने छि के ? जागो छो ?? एवा बोल समक्ताया. बीजे ज क्षण मारा बालस्नेहीन्‌ माथ दादरमां 
डेकाय, अने तेमणे हाथ लबावीने कह्य, ला भाइ! आ पान, तमारे कामनू हशे. सारा पगथियामां ए 
पड़य हत? में कह्य “आवबो, आवो, जोइये शू छे ते” तेमणे सीडीमांथी उत्तर वाक्॒यो, 'मारे ऊतावक्कन काम 
छे. तमे ते जोजो. छेल्लो बोल हजु एमनी जीमे हतो ने पान्‌ मूकी जेवा हूड हूड आव्या हता तेवा ज ए हूड हूड 
चाल्या गया, पवनमां ऊडी जाय ते पहेलां तरत मारी जगाए थी ऊठीने पानू मे हाथमा लीधू . एना खुरणा 
घसाईने गोकछ थई गया हता. काइ काइ ठेकाण ऊघेइए नवतर अगम्य लिपि लखवानो प्रयत्न क्यों हतो 
आखू ए पान देवनागरी अक्षरे लखेल हत्‌. तेमां कोइ स्थले मात्रानो अने कोइ स्थले पडिमात्रानो उपयोग कर्यो 
हतो. कागल भांखो पड्यो छ॒तां चीकणा घूटेला सफाइदार अमदावादी कागलना पूवरूपनो ख्याल आपतो 
हतो, वरना मरेड उपरथी अने पानानी हालत उपरथी इसवी तेरसा सेकामां ते ऊतारायू हशे एवी अटकल 
बधाती हती. बन्ने पृष्ठपर सहेजे नजर फेरवी गया, तो रामकथानां पात्रोनां नाम साथे संस्क्ृतमां अने 
प्राकृतमां उक्तिओ आपेली जोई, ते उपरथी समभायू के आ काइ रामकथा ने आधारे लखायला सस्क्ृत नाटक- 
नू पानू छे. ए नाटक कयू ते जाणवाना कैतुकथी मे ए पान्‌ वांचवानू शरू क्यूँ. तरतज नीचेना शब्दोए मारू 
ध्यान खेच्यू, 'द्वविष्यति भवज्नियमावसान तावद्धवेयमिह ते हृप पादमूलो.? मने याद आव्यू के आ तो प्रतिमाना 
चोथा अकना यावद्धूविष्यति प्रतीकनी भरतनी श्लोकात्मक उक्ति छ. आगल वांचतां “रामः। भेव न्॒पः 
रुवछुछुतैरसुयातु सिद्धि त्व शापितो5सि यदि रक्षसि चेन्न राज्यम्‌ ॥ ? एवू रामना सुखनू उत्तराधे पण जोयू. 
नवाइ जेबू तो ए हतू के छेल्ला चरणमां महामहेपाध्याय शास््रीजीनी हाथप्रतना नहि , पण मे सनथी नवा 
कल्पेला पाठ आप्या हता. जेम जेम हू आगल वधतो गये तेस तेम ग्रह बंधातों गया, के प्रतिमा नाटकनू ज 
आ पानू छे. निरंक प्रष्ठ वांचीने करेली आ कल्पनाने सांक प्रष्ठना चतुर्थोउ्छू: पछीना “वजदृष्ट्र:। अबि 


4. बौद्ध कवि अश्वधोषना आ नाटक बाबत जुओ मे सुंबई थुनिवर्सिटीनी “उक्कर चसन जी माधव जी”? 
ध्याख्यानमालाने अ्रगे पद्यरचनानी ऐतिहासिक आ्रालोचना एवा नाम थी आपेलां व्यख्यानमान्‌ छेल्लू” ब्याख्यान, 
प्रस्ताव ९५ 

२. मारा आ मित्रे एक वार एमना पाडोशीए फेंकी दीधेलां पानां मने आप्यां हता; ते मारी पासे 
छे, एम हिंदी कविए रचेलू' काकशास्त्र छे. 


३६६ 


प्रतिमान्‌ लुप्त अंग 


णाम कुशल भादुणो ।? वगेरे बोल वाचतां एकद्स आघात पहोच्यो वज्दृष्ट अने लोहदष्ट्र एवां नामनां 
बे पात्रोनू' सभाषण हू गगडावी गयो. तने छेडे “निष्कान्तो राक्षसों ।? एवी सूचि पछी अवेशकः ।? बोलना 
उल्लेख हते कह त्वनो प्श्न अद्धर रहेवा देई मे आगल वांचवू जारी राख्यू, जोऊ छू ते आरंभे सीताना 
प्रवेशनी नाव्यसूचि साथे समज्जिदो पद्थी शरू थती सीतानी उक्ति अने ते पलछी रामना प्रवेशनी नाव्यसूचि 
साथे त्यक्तवा प्रतीकना श्लोकथी शरू थई सीतामुपगच्छति । ए नाव्यसूचि पूर्वे समाप्त थती रामनी उक्ति 
आपेली दीठी, ते मुद्वित प्रतिमा साथे मछती आवती हती * मनना सतोष साहूं ए पानू हू बीजी अने 
न्नीजी वार वाची गयो, जेथी मारी खात्री थई के चोथा पांचमा प्रकवालो भाग महाकवि भासनी ज कृति छे. 
शका रही मात्र प्रवेशक विशे. ते बने तो दूर करवाना हेतुथी मे वाक्ये वाक्ये अने पदे पढे थभी अवेशक 
एकलो चोथी वारनो वाच्यो. पात्रो राक्षस हावाने लीधे ते मागध ग्राकृतमा रचेलों हतो सांक कोरा 
हासियामां जुदा मरोडमां मागधी बोल पण कोई वाचके लख्यो हतो नानी मोटी बधी मक्ती दुस मागध 
उत्तिओ हती तेमांनी एकमां गाथानो प्रयोग कर्या हतो. प्रवेशक मजकूरमां रावण अने मारीचना आगमननो 
निर्देश हते एटलू ज नहि, पण ते पूर्वेना अतिमहत्त्व धरावता बनावोने उल्लेख पण जोवामां आवतो हतो 
कर्ताए वज्रदृष्ट्रना मुखमां खर आदि दडनायको साथे ग्रचड राक्षस-सेनानू रामे निकद्न वाल्ययानी अने 
लक्ष्मण बरवा आवेली शूपणखाना नाक कान काप्यानी हकीकत मूकी हती, दडकारण्यमा रामलक्ष्मणे 
वतविला केरनू वैर वाक्॒बा लकाथी ऊपडेला रावण अने मारीचना समाचार पण एना मुखे कह्या हता. 
राम तथा सीता आश्रममां होवानी अने लक्ष्मण यात्रा करीने आवेला कुलपतिने लेवा गयानी 
खबर लेहदष्ट हारा पूरी पाडी हती आ बघी विगत जेमाथी मे तारबी हती ते भाग मागधीमा 
हतो, ते भाषा समजवामा मारी भूल तो नथी थती, एवो विचार क्षणभर मारा मनमां आव्याथी 
पदे पदनी छाया गोठवी ते पछी निर्णय बांधवानों मे सकल्प कर्यो माया मित्रे आपेलू पानू पांचमी 
वारनू हाथमां लीधू, ते बखते से अचानक प्रवेशकनी जमणी बाजुना हासियामा धणा बारीक 
अक्षरे कंइक लखेलू दीदू में धायू के कदाचित्‌ ,ए सस्क्ृत छाया हशे, ते उकेलवा सूक्ष्मोपद्न हक 
काच'* हांसिया उपर धर्यों तेज पले नीसरणीसां धवधब पगनों अवाज थयो, अने दाद्रमाथी गाडी 
आधवी छे” एवा शब्द सभत्ताया, हू एकाएक जागी गये. मने जागेलो जोई धीरे सादे गाडी आव्यानी फरी 
खबर आपी माणस चालतो थयो 


उदबोधन-खंड 


गाडी वखतसर हती, पण मारे तो कवखतनी नीवडी एना सादथी ऊघ ऊडी जवानी साथे 
स्वप्ननी प्रतिमानू पानू पण ऊडो गयू छाया वाचवानो काच क्या ए रघ्यो ने छाया अतर्धान पामी गई 
छः ७७ द 


4. फेर एटलो ज हतो के शासत्रीजीनी वाचनामाँ सीता साथे तापलीना अवेशनों पण उल्ल्लेख छे अने 
सीतानी वक्ति पछी तापलीनी दूकी उक्ति पण आपी छे आ भाग से असिद्ध करेली प्रतिमामा तजी दीधो दे 
२... सूक्ष्मोपइ्चंदक काच--(880५ए8 888. 
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हिवेदी-अमिनंदन ग्रंथ 


भाडी पांच मीनीट मोडी आबी होत, तो भीणा अक्षरनू' हांसियामांनू! लखाण वांची लेवात ए न वचायू' 
तेनो शोच तो थयो पण मे मनथी सतोष वाह्॒यो के ए कारमा पानामांना प्रवेशकनी दशे उक्ति ओ मारों 
म्होडे थई छेते हू टपकावी लेऊ, भूली जईश, तो छाया खोई तेम मूल पण खोईश ए विचार मनमां आवत 
ज प्रवेशक आखो ए पेनसिलथी कागलमां सडसडाट लखी लीधो, अने ऊतारो ठेकाणे मूक्‍यो 


कोलेजमां मारे मात्र पोणा कलाकनू रोकाण हतू शब्दविद्याता सबधमां व्याख्यान आपवानू 
हतू, ते बोजारूप नहि, पण आनद्दायक हतूं एटले खुल्ली हवामां थई घेर आवी श्रमसह चित्तथी प्रवेशकनो 
मागध ऊतारो हाथमां लेई तेनी सस्क्ृत-छाया लखो काढी, अने साथेसाथे तेनो गूजराती अनुवाद पण 
तैयार क्यो, ए मूल अने अनुवाद मे प्रकाशित करेली प्रतिमामां गोठवी जोयो, तो बरोवर वध बेस तो 
आदव्यो; अने पूर्वे जे जुटिओ नडती हती ते दूर थई एक वारनी कल्पनाए निरणयन्‌ स्वरूप लीधू, अने 
चोकस थयू के महाकवि भासे पांचमा अक पूर्वे विष्कमक के प्रवेशक अवश्य मूकेलो, जे ऊडी गयाथी 
प्रतिमानू एक उपयोगी अँग लुप्त थयू छे श्रेकनी सरखामणीमां आ अर्थोपक्षेफो गौण छे अने गोण छे 
माटे जते खोबाय तो लहेवामां आवत्‌ नथी. रामकथा जेवा जगजाणीता महाख्यानना आधारे रचायला 
नाटकमां नाटककार पोते ज वस्तुनो समन्वय साचवी उपकथा खुशीथी छोडी दे छे. समस्त पयोज्य वस्तु 
अ्रकोमां व्हेची दीधू होय छे, एठले सूच्य वस्तुना निद्शननो अर्थोपक्षेपक लहियाए सरतचूकथी तजी दीघो 
होय, तो अको उपर लक्ष राखनारना जास्यामां आवतू नथी ए तो विवेचनकारनी भीणी नजरे तपासतां 
कक्यामां आवे छे वाचनाविषयक चर्चामां' रस लेनारा विवेचकना आ बाबतमां स्वततन्न नि्यसाटे 
हु अप्रसिद्ध प्रवेशक अने तेनो अनुवाद नीचे रजू करू छू 


सागधी मूल श्ने संस्कृत छाया 


तत: प्रविशतों राक्षसो 


वज्दृष्ट:--अबि णाम कुशलं भादुणो !। कथ भो घलातलम्मि चछूणे शमाकलिशन्ते चलदि 
वश्चे ?। दर्डगालण्णं अन्तो आगन्तुगाणं पवित्ति' महालायस्स णिवेदेदु' लड्डापुलि उवायादस्स ते 
पादप >< केवेण धलणी पकम्पिदा आशी। [अपि नाम कुशल श्रातुः:?। कथ भो धरातले चरणो 
समाक्षश्चलति वत्स: ? । दण्डकारण्यमन्तरागन्तुकानां ग्रज्गत्ति सहाराजाय निवेदयितु लझ्कापुरोमुपायातस्थ 
ते पादग्क्षेपेण धरणी प्रकम्पिता आसीत्‌ | ] 


लोहदष्ट;---ताद कि कुशलपण्हेश ?। लड्ड/ए पडिणिवत्त हगे इध महन्त अणस्त शंयाद 
अपेस्क । लामबडुअस्स शलपादेण तिण्णि वि दुण्डणायगा पाणेहि' वियेयिदा। छ><कशचस्तू च 
णिखिला णिधणं उबगमिदा। एगे स्येष हगे लड्ढडु॒ गदे ओशिस्टे भीदभीदे मिच्चुणा गिहिदे 
चिट्ठामि । कस्ट । लायकुमाली शुप्पणहा कधं भविस्सदि ” । [ तात कि कुशलप्रश्नेन । लक्लाया; 


१,  वाचनाविषयक चर्चा--७50व) 2772987 
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प्रतिमानू” लुप्त अंग 


प्रतिनिवृत्तो5हमिह महान्तसनथ सजात॑ प्रेत्षे। रामबटो: शरपातेन त्रयोउपि दसडनायका" प्राणैर्वियाजिता:। 
राक्षसचमूश्व॒ निखिला निवनमुपगमिता । एक एवाह लकां गतेइशिष्टो भीतभीता मत्युना 
गृह्दीतस्तिष्ठामि। कष्टम्‌। राजकुमारी शूपेणखा कथ भविष्यति ? ।] 

वजदृष्ट्रः--वश्च अल अत्ताण शंतविय । शा खु तेलाग्गशुन्द्ली लक अधिवशदि | लाम- 
ल><कणा तु आशण्णमलूणा त्ति शपेस्कामि। तेहि हि शयवल्लीए लश्चीए फएणणाशिग छिण्ण। 
वित्स, अलमात्मान संतप्य। सा खलु त्रेलोक्यसुद्री ल्भामधिवलति । रामलक्ष्मणौ त्वासन्न- 
मरणाविति सप्रेत्ते। ताथ्या हि स्वयवर्या लक्ष््याः कशनासिक छिन्नम्‌ ।] 

लोहदष्ट्रः--अच्चाहिद । [अत्याहितम्‌ ।] 

वजञ्रदृष्ट्र --तं॑ कप्पिस्लद्‌ तेशि कप्पेद तन्तुमाउसस ॥१॥ तथा य कालादिवाद विणा 
लायलायेस्सले लड्डाधिणाहे श॒ुप्पणहाण खलदुशणतिशिलाण चउरुूसहरुसाण च ल>कशवीलारं वइलं 
णिय्यादेस्सन्ते माठुलेण मालीचशिलिणा अखुगम्ममाणे पल्रावद दि । 

_तितू क्‍लृप्स्यते तयो कतितु तन्तुमायुप:॥१९॥॥ तथा च कालातिपात विना राजराजेश्वरो 
लक्षाधिनाथ, शूपंणखाया खरदूषणत्रिशिरसां चतुस्सहस्राणा च राक्षसवीराणां बैर निर्यातयिष्यन्‌ मातुलेन 
श्रीमारीचेनानुगम्यमान परापतत्ति ।] 

लोहद्ष्ट्र --एएव्वं शय य्येव महालाये द्शकधले मादुलेण शह पलापददि !। येहु महालाये | 
[एवं स्वयमेव महाराजो दशकधरो मातुलेन सह परापतति | जयतु महाराजः ।] 

वज्रदृष्ट्र.--हमगे च तेशि कप्पडिगावशदाण पश्मारगद्‌ उबलद्ध अग्गदो शपेशिदे | [-अह च 
तयो. कापेटिकापसदयो प्रचारगतमुपतब्धुमग्रतः सम्रेषित: ।] 

लोहदष्ट्ू --त ठु ताद द॒गे आचस्कामि। दारि य्येव पश्चवडीए शणिकिस्टेण मग्गेण 
वज्ञजन्तेण मए ढुवे माणुशे अस्समपदे दिसस्‍्टा, लामे च शीदा च। ल><कर् दाव तिस्तयत्ताए 
उवावत्तमाण कुलपति पज्चुय्यादे क्ति य शुद्‌। [तत्तु तातमहमाचक्ते। इदानीमेव पद्लवस्याः 
सनिकृष्टेन मार्गेण न्रजता मया छावेव मानुषावाश्रमपदे दृष्टी, रामश्व सीता च। लक्ष्मणस्तावत्तीथयात्राया 
उपावतेमान कुलपति प्रत्युधात इंति च श्रुतम । ] 

वज्दृष्ट्र;--द्स्टीप. शंपादिद्‌ तप्ट शम्रागदेण मद्द शमीहिदं । शपत्त॑ं च >कशेन्द्रुस 
पुप्फन विमाण | ता, एदहि, लड्ढलेस्ललं खिवेदेमों थधागद्‌ | [दिष्ट्या सपादित त्वया समागतेन मम 
समीहितम्‌ । सप्राप्त च राक्तसेन्द्रय्य पुष्पक विमानम्‌ | तदेहि, लझ्लेश्वर॑ निवेदयावो यथागतम्‌ |] 

लोहदष्ट्र.--अथ आगश्चामि | मन्दम्मि मद्देहम्मि विज्कायन्त तु थ्योदी महालायागमणे 
दिप्पदि | [अयमागच्छामि | मन्दे मद्देहे निर्वाण गच्छत्तु ज्योतिमेहाराजागमने दीप्यते ।] 

निष्कान्तो राक्षसो । 


प्रवेशकः । 


३६५९ 
फ़े, 47 


दिविदी-अभिनंद्न ग्ंथ 


गजरातो अनुवाद 


वे राक्षसो प्रवेश करे छे. 

वजदं॑ष्ट्र-वत्स लेहदंण्टू ! तूं खुश ते। खरो ? शअरे, तूं पग घसीने चाले छे, एम फेम ? 
आपसा दंडकारएयनी नवीसवी वसतीना समाचार महाराजने निवेदन करवाने तू' लंकाए आदव्योा 
हतो, त्यारे तो तारा पगना धबकारे धरणी भूजती हती । 

लेाहदष्ट्र-वच्न भाइ ! खुशीनू शं पूछी छे। ? लंकाथी हं पाछे पगले शआव्ये, त्यां तो शराहीं 
में रोल वर्तलो जोया पेला आजकालना रामना घाणे आपणा तरणे दंडनायक हणाया श्रने राक्षस- 
सेनानू निकद्न वक्की गयू | हं लंकामां हाई ऊगयें; त्यारे भयने मार्यो मसवा पडये छू. अरे पण 
राजकुमारी शूपंणखावा एमनू' शः थयूं हशे ? 

वजदृष्ट्र--संताप न कर, वत्स. ए. त्रेलेक्यलक्ष्मी लंकामां विराजे छे, श्रने ए. रामलक्ष्मण- 
नू' हवे आची बन्‍्यू' छे, 

(आयो) 
चरचा गयेल लक्ष्मीतणां हण्यां नाककान नरनपष्टे, 
लेहदष्ट्र-ह है ! गजब कर्यो तो ! 


वजञदृष्टर--ए निज आवरदानी छेदी छे दोरडी दुष्टे हालदाल राजराजेश्वर लकानाथ 
राजकुमारी शुपंणखानू' दडनायक खर दुषण तथा त्रिशिरानू” चोद हजार राक्षस खुमटनू वेर चाढूवा 
मामा मारीच साथे पधारे छे -- 

लोहदष्ट्र--शं शृं ? खुद महाराज मामाश्री साथे पधारे छे ? जय लंकेशनो ! 

वज्दंष्ट्र--अने मने प्‌ दुष्ट कापडीओनी भाकठ मेठ॒ववा झ्रागठरुथी मोकल्ये छे 

लोहद्ष्ट्र--एए हूं कहूं, मोटा भाई पचवर्टी आगल थईने हु नीकरूयो, त्यारे राम अने 
सीता ए वे जयणां आश्रममां हतां लक्ष्मण ते, चाटमां सांसत्याप्रमाणे, यात्राण्यी कुलपति आचे 
ले तेने लेचा गएल छे. 

वज्दष्ट्र-मारे बातमी ज्ञोइती' ती ते मल्ीी गई,. ठीक थयूं के चत्स भेगो थयो छो, आ 
राज्सद्रनू' पुष्पकविमाने आव्यूं चाल, भाइ, आपसे महाराजने समाचार निवेदन करिये 

लोहद्ष्ट्र--त्रा आठयो, मोटा मारा मंद देहमां वूकाती ज्योत महाराजनां पन्‍्होतां 
पगले दीपे छे 

बन्ने राक्षस जाय छे. 
इति जनस्थानकटकोद्धारों नाम प्रवेशकः । 

आ के एने भाइ कोइ प्रवेशक के विष्कंभक होवो तो जोईए ते कबूल. पण ते आखो ने आखो 
ऊडी शी रीते गये एवो ग्रश्न कद्ापि करवामां आवे तो तेनो उत्तर बहु ज सहेलो छे. लुप्त थयेलो 
भाग ततः अविश...अक्तुरोथी शरू थाय छे अने एने छेडे पण पांचमा झआक ना ततः प्रविश...अक्तरो 

३५७० 


प्रतिमानृ लुप्त अँग 


आवे छे तेने लीधे लहियाए दृष्टिदोषधी बचलो दश उक्तिवालों भाग मूकी दीधो होय, एम मारूं सानवू' 
ले. आ प्रकारनी भूल जूनी हाथप्रतोमां मत्ठी आवे छे तेने लीधे लहियाए दृष्टिदोषथी वचलो दश उक्तिवालो 
भाग मूकी दीधो होय, एस सारूं सानवू” छे आ प्रकारनी भूल जूनी हाथ श्रतोमा मछी आवे छे, 
तेम मुद्रायत्रनां काची छापनां ओछियामां बीबा गोठवनाराना हाथे थाय छे, ए मारा अनुभवसां छे, एक 
पक्ति उपरथी नजर खसी बीजी पक्तिना समान अज्षरसमूह उपर करवाथी वचली पक्ति के पंक्तिओ लहियेा 
अने बीबां गोठवनार अजाणतां मूकी दे छे, ए रीते प्रस्तुत भाग पण प्रतिमामांथी लुप्त थया जणाय छे 
उपरना लेखमां दर्शावेला विचार ने काइ जामृतिनी भ्रमणा गणशे अने कोइ एने ऊघनू 
स्वप्न लेखशे, तेना मने सास नथी सारू मन तो वत्सराजना शब्दोमां कहे छे के 
(अलुष्ट्रभ) 
स्वप्न ए होय, तो धन्य स्वप्न ते नित्य ऊघतां, 
भ्रमणा होय ए, तो ते अश्रमणा धन्य जागतां,* 
न्रुटिओ जडी छे-मने पांच बरस उपर न हती जडी ते जडी छे, अने खोट पूरनारों अथंपिड 
पण जड्यो छे, शब्दपिड तो जे होय ते हो 


3, जुओ महाकवि भासना स्वप्तवासवद्त्तनों स्वप्तनी सुद्री किंवा स्वप्तनी खुहागिणी एवा 
नामनो मारो अनुवाद, अक ४, 





केघों भद्द छुव वेनी के व्याज सो रात ये चॉदनी मे निकसी है। 
कैधो चमेली की सेज पै सुदर पगत भोरन की थे बसी है॥ 
कैधो बनी-ठनी नागिन ये पय-पान के छीर-समुद्र धेंसी है। 
कैधो सुमेरु-सिला पै सुहावनि सॉवलि कल्पलता ये लसी है ॥ 
गाँगेयनरोत्तम शास्त्री 
कटे 
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ऐतिहासिक विचार-शेली 


प्रोफेसर गगाप्रसाद मेहता, एम० ए० 

आधुनिक विज्ञान-युग के पहले इतिहास” साहित्य का ही झग माना जाता था। साहित्य की 
ही शाखा-प्रशाखाओ में इतिहास” की भी गिनती थी। परंतु आज-कल इतिहास ने प्ाहित्य से नाता 
तोड़कर वैज्ञानिक स्वरूप धारण कर लिया है। आधुंनक विद्यान वैज्ञानिक आलोचना-शेली से शोधे 
हुए पूवे-काल की घटनाओ के क्रमबद्ध ज्ञान! के इतिहास कहते है। इतिहास-विज्ञान ने इस थुग मे बडी 
उन्नति की है। हमारे इंतिहास-सबधी विचार और कल्पनाएँ पहले की अपेक्षा अब अधिक प्रोढ़, 
प्रामाणिक और यथार्थ हैं। पहले इतिहासकार इतिहास के मूल ग्रथो की समालोचना करना जरूरी 
न समभते थे। उन्हे पुरातत्त्त का कुछ भी ज्ञान न था। थे इतिहास केवल इस प्रयोजन से लिखा 
करते थे कि उससे लोगो के शिक्षा मिले आर उनके जीवन के लिये उसका ज्ञान उपयोगी सिद्ध हो। 
इतिहास की बातो का पूरा-पूरा अनुसधान कर उनका यथातथ्य वर्णन करना उनका उद्देश्य न था। 
इतिहास की परपरागत और प्रचलित बातों के ही रोचक और शिक्षाग्रद रूप मे लिखकर वे अपने- 
आपके कृतकृत्य मान बैठते थे। उस थुग के इतिहासकार साहित्य के बडे पडित थे। उन्हे इतिहास में 
आलकारिक वर्णन करने का जितना शौक था उतना उसमे तथ्यानुसधान और आलेचना करने का न 
था। इतिहास के पठन-पाठन की रीतियों मे जो फेरफार हुए हैं उन पर विचार करने से मालूम होता 
है कि अत्येक युग मे विद्ानो ने अपने समय के विचारों और रीतियां के अनुसार इतिहास की व्याख्या 
को है। कवि, दाशेनिक, सामाजिक एवं राजनीतिक सिद्धांतवादियां ने इतिहास का खूब ही उपयोग 
किया है; किंतु उनमे किसी ने इतिहास का यथाथे तत्त्व पूरा पूरा नही समझा। उन्होंने इतिहास 
के आधार पर तरह-तरह के अनुमान और सिद्धांत स्थापित किए और अपने-अपने मत के समर्थन के 
लिये इतिहास की बातो का रष्टांत-रूप से बड़ा उपयोग किया। कितु इतिहास क्या वस्तु है, उसका क्‍या 
लक्षण और प्रयोजन है, उसके जानने की क्या मीमासा-शेली है, उसमे शोध करने की कहाँ तक 
आवश्यकता है--आदि प्रश्नो पर उन्होंने गभीर विचार नहीं किया। यूनान के इतिहासज्ञ हिरोडोटस 
(पस००१०४४) का कथन है कि इतिहासकार एक प्रकार का महाकवि है जिसका उद्देश्य इतिहास के बीर 
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ऐतिहासिक विचार-शैली 


पुरुषों की गुण-गाथाएँ लिखकर लोक का मनेरजन करनां मात्र है। दूसरे यूनानी इतिहासलझ्ले 
थ्यूसीडाइडीज (7७7८०१6४) ने इतिहास को लोकेपयेागी शिक्षा का साधन बतलाया है। उसने लिखा 
है कि जो घटनाएँ पहले घट चुकी है उनका यथातथ्य ज्ञान हमारे लिये बडा शिक्षाप्रद है, क्योकि वैसी 
ही घटनाएँ मानव-जाति के जीवन मे बार-बार हुआ करती हैं। प्राचीन काल के इतिहासकार महापुरुषो 
के 'मानव-इतिहास की प्रगति को सूल कारण” मानते थे और इसलिये उनके जीवन की घटनाओ के 
वर्णन पर विशेष ध्यान दिया करते थे। उनके विचारानुसार इतिहास 'मानव-चरित्र का बृहतकोषः है, 
उससे लोक-शिक्षा के लिये उत्तम आदश और रुष्टात मिलते है। मनुष्य के कारनामो के जानने का 
और उनसे शिक्षा ग्रहण करने का उत्तम साधन इतिहास ही है। इँगलेड के प्रसिद्ध लेखक मेकॉले 
आर कारलाइल भी इसी सिद्धात के अनुयायी थे। वे ऐतिहासिक पात्रो और घटनाओ के सजीव चित्रण 
में बड़े ही सिद्धहस्त थे। उनके लिखे इतिहास के पढ़ने से ऐसा अनुभव होता है कि वे मानो हमे एक 
चित्रशाला मे ले जाकर अपनी कला-चातुरी से खीचे हुए चित्रो का परिचय दे रहे है जिनके देखते ही 
उनकी चारुता ओर चमत्कार पर हमे मुग्ध हो जाना पडता है। थे अतीत काल का भव्य दृश्य अपनी 
प्रभावशांलिनी प्रतिभा के रग मे रेंगकर हमारे सामने उपस्थित कर देते हैं। वे इतिहास के वर्णन मे 
आलकारिक भाषा का प्रचुर प्रयाग करते है। परतु आधुनिक इतिहास की वर्णन-शेली स्वच्छ, सीधी 
और सरल हुआ करती है। इतिहासकार के अपनी कल्पना-शक्ति का पूर्ण नियत्नण करना पडता है। 
इतिहास में स्वच्छद विचार करने का अवकाश नही होता । बिना शब्दाडबर के घटनाओ का यथातथ्य 
वर्णन करना और प्रमाणपुर/सर बात कहना आज-कल के इतिहास लिखने की परिपाटी है। अत्तएव, 
कवि और चित्रकार-सरीखे इतिहासकार यथाथे इतिहास के अनुसधान करने मे सबंधा अशक्त थे। 
इतिहासकारो की श्रेणी मे बकल (0०४७) तथा वॉल्टेयर (५०॥४७९) दाशंनिक विद्वान थे। उन्होने 
अपने दाशंनिक विचारों के समर्थन के लिये इतिहास का आश्रय लिया, और उसके उन्ही तत्त्वो और 
घटनाओ के भ्रहण किया जिनसे उन्तके माने हुए सिद्धांत की पुष्टि होती थी। परतु उनकी भी इस 
प्रकार की विचार-शेली दूपित थी। इतिहास मे घटनाओ के आधार पर ही कोई अनुमान वा सिद्धात 
स्थापित किया जाना चाहिए, न कि अपने स्वीकृत सिद्धांत की पुष्टि के लिये इतिहास की शरण लेनी 
चाहिए। अपनी मनमानी कल्पना और तकणा एक चीज है, और इतिहास के अनुसघान और प्रमाणों 
द्वारा निश्चित किया हुआ सिद्धांत दूसरी चीज है। इतिहास एक स्वतत्र विज्ञान है। उसे दाशनिक 
और साहित्यिक सिद्धातो से जुदा रखकर उसका अभ्यास करना ही आज-कल की वैज्ञानिक रीति है। 
उसमे यथार्थ घटनाओ के ढूँढ निकालने की बडी आवश्यकता है। जिन साधनों से उसका ज्ञान प्राप्त 
होता है, उनकी आदि से अंत तक आलेचना करने और उन्हे प्रामाणिक सिद्ध करने मे तीद्र तक-बुद्ध 
अपेक्षित हुआ करती है। उसकी खोज और शोध करने के वेज्ञानिक तरीके हैं जिन पर पहले इतिहासकार 
जरा भी ध्यान न देते थे। किंतु उन्‍नीसवी सदी मे विज्ञान की उन्नति के साथ-साथ इतिहास मे बड़ा 
भारी कायापलट हुआ । इतिहास ने उसके शोध और आलेचना करने की शैल्ञी बदली । उसके कलेवर 
की पूत्ति के और अनेक नए साधन ढूँढ़ निकाले गए। उसके पढ़ने-लिखने का अ्याजन कुछ का ऋझुछ 
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हैं गया। विज्ञान के व्यापक प्रभाव से मानव-विचार के भिन्‍न-मिन्न क्षेत्रों मे विद्वाना के यथातथ्य॑ 
ज्ञान ग्राप्तप करने की प्रबल उत्कठा होने लगी। वे प्रत्येक विपय के अन्वेषण तथा विश्लेपण में लग 
गए। नए ढग--नई चाल--से सत्य की खोज शुरू हुईं। इतिहास के क्षेत्र में भी वास्तविक घटनाओ 
का अनुसधान किया जाने लगा। जिन श्रमाणो के आधार पर इतिहास लिखे गए थे उनकी आरभ 
से ही आलोचना की गई। कुछ विद्यान्‌ परपरागत इतिहास के तथ्यातथ्य के निरय करने में लग 
गए, कुछ नए-नए ऐतिहासिक साधनों का अन्वेषण करने लगे। जहाँ उन्हे जो-जो प्राचीन चिह्न वा 
भग्नावशेष मिले वहाँ उनका सम्नह कर उन्होने इतिहास में उन्तका उपयोग करना आरभ कर दिया। 
साहित्य से अपना पिड छुड्टाकर इतिहास अब विज्ञान के विषयों में आकर शामिल हो गया। सत्य 
एव विशुद्ध ज्ञान की खेज मे तन्‍्मय हवाकर इतिहासकार वैज्ञानिक अतीत काल का यथार्थ चित्र श्रकित 
करने मे लग गए। उन्होने इतिहास के विषयातरो से बिलकुल जुदा कर लिया। सत्य और यथातथ्यता 
के उन्होने अपनी ऐतिहासिक गवेषणा का एकमात्र आदूशे बना लिया। इतिहास मे पुराने समय से 
ऐतिहासिक पुरुषो और घटनाओ के विपय में जो भावनाएँ प्रचलित थो वे उन्हें बिना कड़ी समालोचना 
के मानने के तैयार न हुए। बड़ी सावधानता से उन्होने इतिहास के अनुमान-प्रमाणो की परीक्षा 
आरभ की। वे पुराने लव्धप्रतिष्ठ लखको की प्रामाणिकता पर सदेह करन लगे ओर उनके विचारों 
को पक्तपातअस्त समभकर उनका अनादर भी करने लगे। जिन बातो पर परपरा से लोगो की श्रद्धा 
जम रही थी, जिनका वे सदा से आदर करते चले आते थे, उनका उन्होंन खडन कर दिया। इतिहास 
की प्माणशून्य बातो आर विचारो की उन्होने जड़ हो काट दी। उनका एकमान्न ध्यय था सत्य फी 
खोज? । अतएब पुराने इतिहासकारों की समालोचना करन मे उन्हें बहुत-सी बातो का खडन करना 
ही पड़ा। परतु पहले के इतिहासकारों का निरतर खडन करते ही रहना उनका अभीष्ट नथा। वे 
इतिहास के मडन-कार्य मे भी तुरत ही ग्रवृत्त हुए। नवीन इतिहासकारो ने पुराने लेखकों की बाता का 
पिष्टपेषण करना छोड़ दिया ओर इतिहास के मूल गथो और अन्य साधना क आलोचन तथा अनुशीलन 
मे स्वयं तत्पर हो गए। इतिहास क समस्त विषय की आदि से छानबीन कर उसका फिर से 
निर्माण करना उन्होने परम आवश्यक समका। इस प्रकार इतिहास के सोलिक आधारो की 
खोज शुरू हुईं। इतिहास के खोज करनेवालों ने भिन्न-मिन्न जातिये के प्राचीन अंथ-भांडारो से 
अपने विषय की सामग्री जुटाना शुरू कर दिया। इतिहास के पुनर्निर्मांण के निमित्त उन्हें बहुत-सी 
अन्य विद्याओ की सहायता लेनी पड़ी। शब्दू-विज्ञान, प्राचीन लिपितत्त्व, मानव-विज्ञान, 
पुरातत्त्व, मुद्रातत्त आदि विज्ञान भी इतिहास के उद्धार करन में उपयागी सिद्ध होने लगे। इन 
समस्त विषयो से ऐतिहासिक सामग्री एकन्न करने के लिये विद्यनों ने परस्पर हाथ बँटा लिया और 
अपने-अपने विषये मे विशेषज्ञ होकर उन्होने इतिहास की बहुत-सी ज्ञातव्य बाते उनसे शोध कर 
निकाली । खोज करने की नई शैलियाँ और नए मा उन्होने दिखलाए और इतिहास-विज्ञान की 
अधिकार-सीमाएँ बहुत विस्तृत कर दी। वेज्ञानिक आविष्कारों के इस युग में इतिहास का भी 
कलवर नह खोज की हुई बातो से भरा जाने लगा। इतिहास की खोज मे वैज्ञानिक पद्धति और तरीके 
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किस अकार काम में लाए गए, इस बाव के सममभने के लिये हम यहाँ उदाहरण-रूप से प्राचीन इतिहास 
के साधनो पर कुछ विचार करनां चाहते हैं। प्राचीन साहित्य के अंथो से इतिहासकार के इतिहास की 
बाते श्रम से खोजकर उद्धत करनी पडती हैं। जितना अधिक से अधिक प्राचीन इतिहास-स्षेत्र मे 
वह उतरता है उतनी ही थोडी साहित्यिक सामग्री उसे उपलब्ध होती है। उसे प्राचीन इतिहास के 
बहुत ही कम लिखित ग्रथ मिलते हैं। इसलिये वह सिक्‍को, शिलालेखेां और पुराने भग्नावशेषो की 
खोज करने मे ज्वग जाता है, क्योकि ये चीजे इतिहास पर बहुत प्रकाश डालती हैं। प्राचीन सिक्कों, शि्ा 
और ताम्रपत्र पर खुदे लेखो और पुराने समय के तरह-तरह के स्पृति-चिहों के खोज-खोजकर आज-कल 
के विद्वाना ने बहुत-कुछ इतिहास का पता लगाया है। प्राचीन भारत के इतिहास के पुनरुद्धांर मे 
पुरातत्त्व-विज्ञान बडा उपयोगी सिद्ध हुआ है। यदि प्राचीन सिक्‍के और उत्की् लेख हमे प्राप्त 
न होते ते हमारे इतिहास के बहुत-से स्थल सदा ही शूल्य रहते। महाप्रतापी मौर्य और गुप्त नरेशों 
का हाल कौन जानता था ? महात्मा बुद्ध के ऐतिहासिक अस्तित्व के सबध मे कुछ दिन पहले पाश्चात्य 
विह्वन्‌ सदेह प्रकट कर चुके थे। पालिन्यथों मे बुद्ध के जीवन-सवंधी आख्यानों मे कथा और कल्पना 
को अत्यधिक सात्रा थी। इस कारण वे उन पर विश्वास न कर सके। कितु हम पुरातत्त्व-विज्ञान के 
अत्यत ऋणी हैं जिसके कारण हमे ऐसे अत्यत प्राचीन स्वृति-चिह्द मिले है जो बुद्धदेव के जीवन की 
सुख्य-मुख्य घटनाओ पर प्रकाश डालते हैं। जिन अतापी राजाओ का नाम-निशान भी हमारी ग्रथ- 
राशि मे नही है, उनका इतिहास उनके समय के लिखे या खुदे पत्थर वा ताम्रपत्र पर अंकित प्रशस्तियों 
और चरितो से प्रकट हुआ है। शिलालेखो और द्ानपन्नों से इतिहास-ज्ञान आविष्कृत करना 
पुरातत्त्वज्ञों के श्लाध्य परिश्रम का फल है। आ्राचीन लिपियों मे खुदे हुए उन लेखो के प्रत्येक अक्षर 
के खेजकर पढ़ना उन विद्वानों की असाधारण प्रतिभा, परिश्रम और अध्यवसाय का उदाहरण है। 
भारत की प्राचीन लिपियो के पढ़नेवाले विद्वानों मे अग्रगण्य जेम्स प्रिंसेप महोदय थे। उन्होने बडे प्रयत्न 
से ब्राह्षी और खरोष्ठी नामक आचीन भारतीय लिपियो को पूरी-पूरी वणमालाएँ तैयार की थी। कुछ 
इडा-म्रीक राजाओं के उन्हे ऐसे सिक्के मिले थे जिनके एक ओर तो भारतीय लिपि के अक्षर 
थे और दूसरी ओर वही बात श्रीक भाषा और भीक लिपि में लिखी थी। बस इतने से ही उन्होंने 
धीरेधीरे त्राह्षी और खरोष्ठी के सारे वण निकाल लिए, क्योकि वे श्रीक लिपि से पहले ही से परिचित 
थे। प्राचीन लिपियो की शोध के साथ-साथ पुराने शिलालेख, ताम्रलेख तथा मुद्रालेख सरल रीति से 
पढ़े जाने लगे। उनसे भारत के प्राचीन इतिहास की अपूर्व बाते विद्त हुईं जिनका पता सस्कृत 
के विशाल साहित्य मे कही भी हूँढ़े नही मिलता। डाक्टर फ्लीट ने लिखा है कि शिलालेख और ताम्रलेखो 
के देखते हुए हमे ज्ञात होता है कि आचीन हिठुओ मे इतिहास लिखने की क्षमता और योग्यता थी। 
पौराणिक और काव्यशैलियो से इन लेखों की प्रथा बिलकुल भिन्न है। इनकी परपरा और शैली 
दस्तावेजी है। पूरा नाम-धाम, वशब्त्त, स्थान, समिति, संबत्‌ देते हुए ये लेख अपना प्रयोजन विदित 
करते हैं। हमारे प्राचीन इतिहास के निर्माण के लिये सबसे अधिक उपयोगी ते शिलालेख और 
वाम्नलेख ही हैं जे। उस समय के इतिहास, देशस्थिति, लोगों के आचार-व्यवहार, धर्मंसबधी विचार आदि 
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विषयों पर बहुत-कुछ प्रकाश डालते हैं। प्राचीन सिक्के इतिहास के ज्ञान के लिये कुछ कम महत्त्व के 
नहीं है। प्राचीन मुद्रातत्त्व लुप्त इतिहास के उद्धार करने का एक आवश्यक साधन है। भारत मे यवन, 
शक, पहव आदि विदेशी राजाओ की सत्ता पश्चिमोत्तर प्रदेशों मे बहुत काल तक रही, इसका पता उनके 
चलाए हुए सिक्‍को पर खुदे लेखों से ही लगा है। काबुल और प जाब पर राज करनेवाले यूनानी 
राजाओं के सिक्‍को पर एक तरफ राजा का चेहरा, उसका नाम और खिताब रहता है और दूसरी ओर 
किसी आराध्य देवी-देवता का चित्र। इन राजाओ की नामावली सिक्‍को से ही मिली है। इन सिक्‍को 
पर सबत्‌ न रहने से उक्त यवन राजाओ का ठीक-ठीक काल निश्चित करना कठिन है, ते भी हमारे 
इतिहास की खोई हुई कड़ियो के एकत्र करने में ये सिक्के बहुत बडे सहायक हैं। सस्कत विरुदो से 
अंकित गुप्त-कालीन सेने के सिक्कों का सोदय और वैचिज््य देखने योग्य है। उन पर कही राजा- 
रानी की मूत्ति अंकित है, कही अश्वमेध का घोडा। किसी मुद्रा पर शिकार खेलता हुआ राजा है, किसी पर 
बीणा बजाता हुआ। ऐसी मुद्राओ के आकार-प्रकार और उनके सोने को शुद्धता आदि देखकर 
मुद्राशाल्नज्ष अनुमान करते हैं कि गुप्त-काल मे भारतवप बहुत धनधान्यसपन्न था। इसी प्रकार, प्राचीन 
नगरो के खँड्हरो मे इमारतों, मद्रो और विहारो के भग्नावशेप, सुद्र मूत्तियाँ और शिल्प के नमूने 
पुरातत्त्वज्ञो ने खोज-खोजकर एकत्र किए हैं जो इस देश की शानदार सभ्यता और कला-कौशल का 
हमे प्रत्यक्त परिचय देते हैं। शिल्प, वास्तु ओर चित्रण-कलाओ में भारत ने समय-समय पर जो 
आश्वचये-जनक उन्नति की थी उसका सिलसिलेवार इतिहास पुरातत्त्वानुसधान से ही उपलब्ध हुआ 
है। शिलालेख, ताम्रपत्र, सिक्के आदि पुरातत्त्व-संवधी साधनों के अतिरिक्त हमे अधिकांश 
इतिहास का ज्ञान प्राचीन लिखित ग्रथो से मिलता है। परतु उन भ्रथों के अभ्यास में भी हमे बहुत-कुछ 
शोघ और समालोचन करने की आवश्यकता होती है। जैसे-जैसे हम उन लिखित भ्रथो से इतिहास की 
सामग्रो संकलित करते हैं वैसे-वेसे हमे विशेष कठिनाइयो का सामना करना पड़ता है। प्रारभ मे ही 
पुराने ग्रथो के विषय मे--वे कब लिखे गए, उनके रचयिता कोन थे,.वे कहाँ तक प्रामाणिक हैं--इत्यादि 
प्रश्नों पर हमे खूब बहस करनी पड़ती है। यदि किसो ग्रथ का काल निश्चित न है| तो वह इत्तिहास 
के लिये उपयोगी नहीं है! सकता। अतणएव इत्तिहास के लिये प्राचीन श्रथो के रचना-काल का अनुसधान 
करना बहुत आवश्यक है। यदि किसी पुराने भ्रथ के काल-निरणय के लिये बहिरग प्रमाण नही मिलते 
ते हमे उस भ्रथ को अ्रेतरग परीक्षा द्वारा उसका रचना-काल निश्चित करना पड़ता है। जिस भाषा- 
शैली मे वह लिखा गया है, जिन विचारो का उसमें सम्रावेश है, जिस ज्ञात समय के इतिहास वा 
देश-स्थिति पर वह प्रकाश डालता है, उन सब बातो पर विचार करने से उसके रचना-काल का बहुत- 
कुछ अनुमान किया जा सकता है। जिन ञ्रथो का समय बिलकुल अज्ञात है उनके रचना-काल का 
निर्णय करना अत्यत श्रम का कार्य है। उनकी शैली और विषय की सूह्रम परीक्षा और 
विश्लेषण कर, उस देश के भिन्न-भिन्न युगो के साहित्य से उनकी तुलना कर, हमे यह सिद्ध करने के 
लिये अनेक प्रमाण और युक्तियाँ एकत्र करनी पड़ती हैं. कि वे अथ अमुक देश की साहित्यिक विकास- 
शखला में अमुक समय के आसपास रचे गए होगे। उन ग्रथो के उल्लेख कहाँ-कहाँ किचन आचीन 
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लेखकों ने किए हैं, इसका भी अनुसंधान करना उनके काल-निर्णय के लिये आवश्यक दाता है। किसी 
ग्रथ के रचना-काल के निश्चित हो जाने पर हमे फिर उसकी प्रामाणिक्रता पर विचार करना पडता 
है। यह भल्ी भाँति विद्त है कि प्राचीन ग्रथो मे समय-समय पर बडे फेरफार हुए हैं, उनमे क्षेपक जोड़ 
दिए गए हैं और उनके मूल सस्करण मे तरह-तरह के सशाधन और परिवत्तन कर दिए गए हैं। उनका 
इतिहास से उपयोग करने के पहले हमे यह देख लेना पडता है कि उनका मूल पाठ शुद्ध है वा नही। 
यदि सारे ग्रथ की भाषा-शैली एक-सी है, यदि उसकी युक्ति-परपरा मे किसी प्रकार का असामजस्य नहीं 
देख पड़ता, यदि उसके विचार-क्रम मे विरोध नहीं मालूम होता, ते! हम उस ग्रंथ के प्रामाणिक 
मान लेते हैं और उसे एक ही विद्वान्‌ की विशुद्ध कृति समभते हैं। मूल ग्रथ ही इतिहास का उपयोगी 
साधन हा सकता है। उसके वत्तमान संस्करण से श्रज्ञिप्त अशआ जब तक निकाल नहीं दिए जाते तब 
तक वह इतिहास के लिये उपयेोगी नहीं हे सकता। प्राचीन अथों के मूल अश को खेोजकर 
निकालना और उनकी रचना का समय और स्थत्न निश्चित करना इत्तिहास-ज्ञान के लिये अत्यत्त 
आवश्यक है। मूल ग्रथ प्राप्त कर लेने पर भी हमारे आलेाचनात्मक शेध का बस प्रंत नही होता। 
हमे उस ग्रंथ की व्याख्या करने मे भी आलेचना-शरैली का अवलंबन करना पडता है। समय-समय 
पर विद्वानों ने अपने विचारानुसार पुराने ग्रथां की मनमानी व्याख्याएँ की हैं। जिस देश-काल की 
परिस्थिति मे जे! ग्रथ लिखा गया है उसका तात्पय-निरणेय उस समय की ही भाषा, आचार और विचार 
के अनुसार करना उचित है। उन अथो के बड़े-बडे भाष्यकार और टीकाकार भी हमारी दृष्टि मे श्रद्धास्पद 
न हेते यदि वे ऐतिहासिक विचार्‌-शैली से उनकी व्याख्या न करते। शब्दों के अथ बदलते रहते 
हैं। मनुष्य के विचारों मे विकास देता रहता है। हमारे जीवन की परिस्थितियाँ परिवत्तनशील हैं। 
अतएव, साहित्य को व्याख्या मे नूतन और पुरातन विचारों का समिश्रण करने से हमे भिन्न-भिन्न काल 
का यथातथ्य ज्ञान नही हे सकता। आआचीन मूल भ्रथ का अथे करते समय हमे उसमें अपने नवीन विचारों 
और संस्कारों के सन्निविष्ट करने की स्वाभाविक प्रवृत्ति बिलकुल छोड़ देनी चाहिए। हमे यथार्थ इतिहास 
का पता ही नही लग सकता यदि हम ग्राचीन लेखको से उन बातो के कहला लेने का यल्न करे जो वे 
कदापि कहना नहीं चाहते थे। भिन्न-भिन्न युगो मे बहुत-से शब्दो के अथे बदल जाया करते हैं। काल- 
क्रमालुसार नए-नए विचारो का उनमे समावेश होता रहता है। उनका तात्पय गंभीर होता चला जाता 
है। अतएव प्राचीन ग्रथ की व्याख्या करने मे शब्दों के ठीक-ठीक अथ का पता लगाना अत्यंत आवश्यक 
है। इतिहास-विज्ञान के लिये शब्दों की यथार्थ व्याख्या करना बड़ा महत्त्वपूर्ण काये है। शब्द 
का अशुद्ध अथे इतिहास मे भारी भूल का कारण बन सकता है। मूल प्रथ के प्रतिपादित विषय 
में भी अनेक त्रुटियाँ हे सकती हैं। अतएवं, जिन घटनाओ का असुक लेखक ने वर्णन किया है, 
क्या वह उनका समकालीन था--क्या उसने उन्हे स्वयं देखा था--क्ष्या उसने उनका यथोचित वर्णन 
किया है इत्यादि प्रश्नो की हमे तकवितरकपूवक मीमांसा करनी पड़ती है। लेखक के विवरणो मे हम 
उसकी सचाई को कसौटी पर कस कर देखते हैं। उसके चरित्र को, उसके पूर्व बत्त और मनेवृत्तियों 
के हमे भली भोंति परखना पडता है। इतिहास के अनेक प्रष्ठो पर पुराने लेखको के नेतिक और मानसिक 
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दोष स्पष्ट भलकते हैं। लाडे एक्टन का कथन है कि इतिहासकार को गवाह की भाँति मानना चाहिए, 
और जब तक उसकी सचाई का सबूत न मिल जाय तब तक उसका विश्वास न करना चाहिए। हमे 
उसकी बातो पर बराबर शका करते रहना चाहिए। जब उसके कथन सवथा प्रामाणिक सिद्ध हो तभी 
हम उसे इतिहास मे आप्तवाक्य कह सकते हैं। उसकी ग्रामाशिकता के विषय में हमे कई प्रश्न करने 
पड़ते हैं। उसने कहाँ से और कैसे बाते मालूम की? क्या उसने घटनाओं का बिना घटाए-बढ़ाए 
ठीक-ठीक निरूपण किया है? क्या उसमे बातो और मनुष्यो के ठीक निरीक्षण करने की शक्ति थी ? इन 
प्रश्नां के सतोषजनक उत्तर से ही उसके कथन श्रद्धास्पद्‌ कहे जा सकते हैं, अन्यथा नहीं। आलोचनशील 
इतिहास-प्रेमी का परम कत्तेव्य है कि वह इतिहास के साधनों का पक्के प्रमाणों की कसोटी पर 
कसकर उन्हे अपनाए। इस प्रकार प्राचीन ग्रथो के आलोचनात्मक विवेचन से हमे बहुत-मी जुदी-जुदी 
घटनाओ का पता चलता है। उन असबद्ध घटनाओ के पता चलने के बाद हमे उन्हे काय-कारण के 
सूत्र मे सम्रथित करने की आवश्यकता होती है। उन घटनाओ के शखलावद्ध विज्ञान के रूप में 
परिणत करने के लिये उनका आपस के सबंध और उनके नियामक सिद्धांतो का अन्वेषण करना पडता 
है। इतिहास की घटनाओ के जब तक कार्य-कारण के महानियम में ओत-प्रोत नहीं' कर लेते तब 
तक उनकी प्रगति तथा प्रयोजन हमे समझ नहीं पड़ता। घटना-क्रम के निरूपण के लिये हमे एक 
सिद्धांत निश्चित करना पडता है। घटनाओ का विकास-क्रम ससभना चाहिए, क्योकि उनमें पूब- 
सबध रहता है। अतएव इतिहास की बातो में काय-कारण का ढूढ़ निकालना प्रगल्भ बुद्धि का 
कास है। इतिहास की घटनाओ के शाध कर हमे उन्हे एकत्र कर समष्टि-रूप मे उनका निरूपण करना 
पड़ता है। यदि कोई इतिहासवेत्ता यह कह्टे कि मै घर खेद सकता हूँ, किठु बना नहीं सकता--“अशक्तो5हं 
गृहारम्भे शक्तोडह ग्रहमज़ने! तो मानना पडेगा कि वह अपना पूर्ण कत्तेव्य नही समझता। इतिहास 
के तत्त्वो का जुदा-जुदा करने के पश्चात्‌ उनकी परस्पर सगति मिलाकर हमे इतिहास का निर्माण करना 
चाहिए। उसकी घटनाओ के श्खलावद्ध करना आवश्यक है। अन्यथा इतिहांस घटनाओ का 
जगड़ड़वाल हो जाता है। उसमे हमे अविच्छिन्न विकास-क्रम नही देख पडता । उसका ज्ञान हमारी 
स्मरण-शक्ति के लिये भार-हूप हे जाता है। उसके अभ्यास से हमारी बुद्धि में प्रकाश नहीं होता। 
तभी प्रत्येक घटना का अथ विशद्‌ होता है जब हम अन्य घटनाओ के साथ उसका सबंध देख पाते 
हैं और उन सारी घटनाओ के एक व्यापक नियम मे ओतग्रोत कर लेते हैं। अत्येक थुग की घटना-समष्ठि 
को ध्यान मे रखने से हम उस युग के विकास-क्रम और प्रगति के समभ पाते हैं । 

लाडे एक्टन के सतानुसार इतिहास की बातो के पढ़ने और रटने की अपेक्षा ऐतिहासिक 
शैली से विचार करने की शक्ति प्राप्त करना उत्तम पक्ष है। इस विचार-शक्ति के द्वारा इतिहास की 
परिवत्तन-परपरा तथा उसके बडे-बडे आंदोलनो का रहस्य सरलता से समझ मे आ जाता है। ऐतिहासिक 
रीति से विचार करते समय हमे केवल सत्य के ही पक्त से रहना चाहिए। अपने पुराने सरकार 
और भावनाओ के अनुसार इतिहास की व्याख्या करना मानों सत्य का गला घोटना है। इतिहास के 
तत्त्वानुसंधान मे हमारी दृष्टि राग-हेष-शून्य हेनी चाहिए। किसी पक्त वा मत के समर्थन मे इतिहास 
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का उपयोग करना अशुद्ध पद्धति है। हमारे धामिक वा जातीय पक्तपात हमे सत्य का साज्ञात्कार नही 
हेने देते। इतिहास के जिज्ञासुओ मे सत्य का अनुराग, देश और घर्म की भक्ति से भी अधिक, रद॒ और 
गरभीर होना चाहिए। उनमे तत्त्वजिज्ञासा की निष्काम और निविकार मनोशृत्ति होनी चाहिए। घधमाघ, 
कट्टर, हठी और दुराग्रही मनुष्य ऐतिहासिक सत्य का कदापि अनुसधान नहीं कर सकता। 'सत्यमेव 
जयते नानृतमू--सच की ही जीत होती है, भ्ूठ की नही'--उपनिपद्‌ के इस महावाक्य पर इतिहास- 
प्रेमी का सदा ध्यान रहना चाहिए। 'सत्यात्न प्रमद्ति्यमू--सत्य से कभी प्रसाद न करना चाहिए!-.- 
जिसने अपना यह ध्येय बना लिया है वही सच्चा इतिहासवेत्ता कहलाने का अधिकारी है। 

हस पहले कह चुके हैं कि इतिहास का आलेचन वैज्ञानिक रीति से होना चाहिए और उसकी 
खेज मे सत्य और यथार्थता पर हमारा पूर्ण लक्ष्य रहना चाहिए। किंतु जब हम आधुनिक वैज्ञानिक 
इंतिहासकारो के गुण-दोषो की परीक्षा करने लगते हें तब हमे ज्ञात होता है कि यद्यपि वे ऐतिहासिक 
साधनो की गवेपणा और समालेचना करने मे घडे प्रवीण और प्रामाणिक हैं तथापि उनमे दाशेनिक दृष्टि 
फी, प्रतिभा के ज्योति की तथा ऊँचे और गभीर विचारों की कमी देखने में आती है। वे अपने 
ग्रथों मे इतिहास की घटनाओ का शुष्फ और नीरस वर्णन करते हैं किंतु वे उसके आंतरिक मर्से 
और तात्पय का नहीं समझा पाते। उनमे विचार और कल्पना-शक्ति की कमी होती है। वे इतिहास 
को बीती बातो का अस्थि-ककाल बना डालते हैँं। वे उसके जीते-जागते स्वरूप को, उसके धारावाहिक 
जीवन के, समझ नहीं सकते। वे कोरे विशेषज्ञ हुआ करते हैं, जे। इतिहास के किसी एक ही विषय 
की आलेचना और चर्चा मे अपना समस्त बुद्धि-बल लगा देते हैं। वे वाल की खाल खीचने मे बडे 
पहु होते हैं। इस कारण वे इतिहास के तात्पये के व्यापक दृष्टिकोण से नहीं देख पाते और न वे 
बडे ऐतिहासिक आंदोलनो की शक्ति और रहस्य ही समभ पाते हैं। इतना ते स्वीकार करने के लिये 
हम तैयार हैं कि इतिहास के क्षेत्र में हमे वैज्ञानिक नियमों और रीतियों के द्वारा खेज करनी चाहिए, 
कितु इतिहास के तत्वों की खोज और सम्रह करने के पश्चात्‌ हमे उनका सकलन और निरूपण उन कला- 
चतुर विद्वानों की भाँति करना चाहिए जे। उसके सजीव और विशद्‌ रूप का वर्णन कर सकते हैं। ऐसे 
लेखक इतिहास का सजीव चित्र खीचकर हमारे सामने उपस्थित कर देते हैं। इतिहास का जितना 
स्व॑ध विज्ञान से है उतना ही कला से भी। इतिहास बीती हुईं बातो का अजायबघर नही है। उसका 
हमारे वर्तमान जीवन से घनिष्ठ सबध है, अतएवं अपने जीवन की वत्तेमान और अतीत दशा की ठीक- 
ठीक व्याख्या करने के लिये हमे इतिहास का, साहित्य और कला की भाँति, अध्ययन करना चाहिए। 
कलाचतुर इतिहासकार अपनी कल्पना-शक्ति की ज्योति फैलाकर अतीत काल के दृश्य को सजीव बना देता 
है। वह अतीत थुग के उसके जीते-जागते रूप मे श्रकट कर देता है। वह बीते समय की सजीव 
मूर्ति तथा उसके रूप और अनृत्ति को प्रत्यक्ष दरसा देता है। इसी लिये वाइकाउट हालडेन (एग800प्राई 
प्थावध्ा०) ने बहुत ही ठीक कहा है कि इतिहासकांर के फोटोग्राफर नही, किठु चित्रकार के सदृश होना 
चाहिए। चित्रकार वस्तु के तात्कालिक रूप को अंकित नहीं करता, यह ते फोटो उतारनेवाले का काम 
है। वस्तु के समष्टि-रूप के, उसके पूरे-पूरे तात्यये का, व्यक्त करना उत्तम कला का लक्षण है। उसके 
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पग-प्रत्येय का विवरण मात्र दे देना तो साधारण-सी बाते है। इसमे किसी हुनर की जरूरत नहीं। 
वस्तु के आंतरिक अर्थ को खेलकर दिखा देना चित्रकार की कारीगरी है। इसी प्रकार इतिहास की 
घटनाओ की प्रगति को, उनके उत्तरोत्तर विकास-क्रम के तथा उनके समस्त तातपये के सुव्यक्त कर देना 
ही उत्तम इतिहासकार की करामात है । इतिहास की ठठरियों केा-गडे मुर्दों को-खेोद-खेदकर 
निकालने से उसे सतोष नहीं हता, कितु वह उसकी अंतःशक्ति और जीवन-स्लोत को खोलकर दिखा देना 
अपना परम कत्तव्य मानता है। 

इतिहास की वैज्ञानिक आलेचना से उसमे बहुत-सी यथार्थ वातो का समावेश हुआ है. और हे। 
रहा है। इतिहास का कलेवर, शोध कर निकाली हुईं वास्तविक घटनाओ से, भरा जा रहा है। हमारा 
इतिहास-विषयक ज्ञान जितना यथाथ, पूर्ण और प्रगाढ़ है उतना पहले के लोगो का न था। कला की 
दृष्टि से इतिहास का अनुशीलन करने से हमे उसका तात्पये अत्यत सजोव और विशद्‌ रूप से समभने 
का सोभाग्य मिला है। इसमे ते सदेह नही कि इतिहास का परिशीलन हमारे मानसिक विकास का बहुत 
बड़ा साधन है। वस्तुतः इस युग के मानसिक जोवन पर ऐतिहासिक विचार-शैली का गहरा प्रभाव 
पड़ा है। किसी भी विषय की चर्चा क्यो न है, उसका निरूपण तदह्विपयक इतिहास की सहायता के 
बिना हो ही नही सकता। अशथेशासत्र, राजनीति, व्यवहार, समाज-विज्ञान इत्यादि सभी विपय आज- 
कल इतिहास के रूप मे परिणत हा गए हैं। आज-कल ऐतिहासिक दृष्टि से ही सभी विद्याओ का 
विवेचन और आलोचन किया जाता है। जैसे-मैसे अमुक शास्त्र वा विज्ञान की शाखा पल्‍लवित और 
उन्नत हुई है, उसके आयोपांत विकास-क्रम को पूर्ण रूप से समम लेंने पर ही उस विषय का ठीक-ठीक 
परिज्ञान होता है। प्रत्येक शास्त्र का श्रीगणेश उसके इतिहास से ही किया जाता है। मलुष्य ने 
अमुक विज्ञान-क्षेत्र मे आज तक कितना ज्ञान सपादित किया है, उसका पूरा-पूरा विवरण प्रत्येक वैज्ञानिक 
ग्रथ के आरंभ मे दिया जाता है। अमुक विज्ञान का उपक्रम कव और कैसे हुआ, उसके विकास-क्रम मे 
कौन-से नए-नए आविष्कार हुए और उसकी वत्तमान समस्याएँ--जिन्हे हल करना आवश्यक है--क्या 
हैं, इत्यादि इतिहासात्मक प्रश्नों का विवेचन करने की परिपाटी प्रत्येक विषय के ग्रथो मे चल पड़ी है। 
यूनानी विद्वान अरस्तू का कथन बहुत सारगभ है कि जे! मनुष्य किसी विषय के पूर्वापर विकास-क्रम 
पर विचार करता है--चाहे वह राष्ट्र हो अथवा विषयांतर, वही उस विषय का पू्ण और विशद ज्ञान 
प्राप्त कर सकता है। वास्तव से ज्ञान की कोई भी शाखा, ब्रिना उसका इतिहास जाने, ठीक-ठीक सममत 
मे नही आ सकती। दृष्ठांत के लिये धर्म-विज्ञान ही लीजिए। उसके सीखने का सबसे अच्छा साधन 
उसके इतिहास का अध्ययन ही है। मनुष्य के धार्मिक विचारो मे किन-किन कारणो से हेरफेर हुए, 
उनके सशोधन करने में समय-समय पर होनेवाले आचार्या और सत-साधुओ ने किन-किन सिद्धांतो का 
प्रचार किया, उनका स्वेसाधारण पर कितना और कहाँ तक प्रभाव पड़ा, उनके धर्मोपदेश का कितना 
अंश मोलिक और कितना प्राक्तन था इत्यादि अश्नो पर विचार करने से किसी भी देश के धर्म का यथा- 
तथ्य रूप हमे भली भाँति अवगत हा जाता है। इतिहासकार किसी भी जाति के धर्म-म्रथो के अपोसरुषेय 
वा इश्वरक्त नहीं मान सकता, क्योंकि वे मनुष्य की उन बोलियो मे लिखे हुए हैं जिनका धीरे-धीरे 
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इतिहास मे विकास हुआ है। उनका, उनके देश-काल की परिस्थिति से, घनिष्ठ सबंध रहता है, उन परे 
देश-काल का पूर्ण प्रतिबिंब कल्कता है। आधुनिक दर्शन-शास्त्र की भी आलोचना ऐतिहासिक विचार- 
शैली द्वारा की जाती है। अब इसमे भी विद्वानो के स्वच्छुद विचार करने का अवकाश न रहा। 
तत्वान्वेषण करते हुए मनुष्य के मस्तिष्क से जो-जो विचार क्रमशः निकल चुके हैं उनकी आलोचना- 
प्रत्यालाचना करते हुए हमे वत्तेमान दाशनिक प्रश्नो को चर्चा मे प्रवृत्त दाना चाहिए। आज-कल के दर्शनों 
मे नूतन और पुरातन सिद्धांतों की तुलनात्मक आलोचना से जो नए विचार सूमते हैं वे ही विद्वानो के 
सवेथा उपादेय मालूम होते हैं। पुराने दाशनिको के सनाराज्य--उनकी मनगढ़त बाते और निरी निराधार 
कल्पनाएँ उन्हे दुर्गंम और दुरूह प्रतीत होती हैं। सारांश यह कि फोई भी विषय क्यो न हो, उसके 
पूरे-पूरे इतिहास से परिचित होना उस विषय की कठिनाइयो के समझने और सुलभाने का साधन है। 
महाकवि शेक्सपीयर ने लिखा है कि मनुष्य मननशील प्राणी है और वह पूर्वांपर विचार करने की 
सूक्ष्म शक्ति से सपन्न है। किंतु, यदि उसमे ऐतिहासिक बुद्धि (98007०थ 8०05० न हो, यदि उसमें 
पहली बीती बातो पर विचार करने की क्षमता न हो, ते वह कैसे आगे की बातो के सोच सकता है और 
कैसे जीवन की कठिन समस्याओ को हल कर सकता है। जैसा स्मरख-शक्ति का हमारी विचार-शक्ति 
से सवध है, वैसा ही इतिहास का हमारी विद्या और विज्ञान से है। मानव-जाति ने अपने इतिहास- 
काल मे जिस ज्ञान-निधि का सग्रह किया है उसी के आंधार पर मानव-विज्ञान की उन्नति हुई और हो 
सकती है। यदि मनुष्य की धारणा-शक्ति ही नष्ट हो जाय, जिसमे उसके पृ्वोपाजित अनुभव निहित रहते 
हैं, ते उसके ज्ञान-नेत्र ही मुँद जाते हैं--उसकी विचार-शक्ति द्वी जाती रहती है । इसी प्रकार, यदि मनुष्य 
इतिहास के ज्ञान का भूल जाता है ते वह भिन्न-भिन्न रूप के ऐतिहासिक अनुभवों के ज्ञान से वचित 
रहता है और अपने जीवन की जटिल समस्याओं का ठीक-ठीक समभने मे असम होता है। 

वास्तव में इतिहास मानव-जाति का ज्ञान-केष है। हमारी विद्याओ मे इसका सबसे ऊँचा 
स्थान है। यह समस्त विद्याओ और शा्त्रो का दीपक है, सब कर्मा का उपाय है, और सब धर्मो 


का आधार है-- हि 
अ्रदीप: सर्वविद्यानांमुपायः सवकम्मेणाम्‌ । 
आश्रयः स्वधर्म्माणा विद्योदेशे प्रकीत्तिता ॥--(कोटल्य-अथेशास्त्र) 
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(चित्रकार के सौजन्य से) 
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हँसती आती होले-होले 
पोछ-पोछ् आँसू समभाती, 
दुःख भुजलाती, उर दुलराती; 
हँसती, रोती, गीत सिखाती, 
प्रियवम के लिखवाती पाती । 
आती री जब होले-हौले ! 
सोते - जगते,. साँफ - सबेरे, 
करती सुधि मानस के फेरे; 
छाया-जग मे नित्य घुमाती, 
बहन सहोदरि-सी बहलाती। 
आती री जब हेले-हैले ! 
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कोटल्य का भूगोल-नज्ञान 


श्री गोपाल दामोदर तामस्कर, एम० एु० 


भूगोल का ज्ञान सबके, सब काल में, न्यूनाधिक परिमाण मे, आवश्यक रहा है। इसी लिये 
प्राचीन अथें से तत्कालीन भूगोल-ज्ञान के परिमाण का पता बहुत-छुछ चल जाता है। कैाटल्य के 
अथैशास्र” से उसके भूगोल-ज्ञान का कुछ अनुमान हम कर सकते हैं। नवें अधिकरण मे वह 
कहता है--“देशः प्रथिवी। तस्यां हिमवत्समुद्रांतरसमुदीचीन येजनसहस्रपरिमाण तियेक्चक्रवर्त्तिक्षेत्र 
तत्नारण्यो आम्यः पावंत ओदको भोसः समे। विषम इति विशेषा: |--अर्थात्‌ प्रथिवी का ही नाम दिश! 
है। प्रथ्वी पर हिमालय से दक्षिण ससुद्र-पर्यत, अर्थात्‌ उत्तर-दक्तिण मे हिमालय और समुद्र के 
बीच का, तथा एक हजार येजन तिरछा--अर्थात्‌ पूव-पश्चिम की ओर एक हजार येजन विस्तारवाला-- 
पूथे-पश्चिम समुद्र की सीमा से युक्त देश, “चक्रवत्तिक्तेत्रः कहलाता है ।” तातपये यह कि इतने 
क्षेत्र पर शासन करनेवाला राजा चक्रवर्त्ती होता है। उस चक्रवर्त्ती क्षेत्र मे जगल, आवादी, पहाडी 
भाग, जल-भाग, स्थलग्राय, समतल तथा ऊबड़-खाबड भाग विशेष हैं।” इस उद्धरण मे देश” का वह 
अर्थ नहीं जे आज भूगोल-शासत्र मे प्रचलित है। कैौटल्य ने 'देश” शब्द का उपयोग उस पारिभाषिक 
अथे मे किया है जिसमे वह दाशेनिक अथो में अयुक्त होता है--उसका अथ्थ स्थान (3780०) है। इसलिये 
कोटल्य के मत्ये कोई यह दोष न मढ़े कि हिंदुस्तान फे बाहर का ज्ञान उसे न था। अन्य जल्लेखोश़े 
यह स्पष्ट मालूम हाता है कि उसे भारतवर्ष के बाहर के देशा और समुद्रो का थोड़ा-बहुत ज्ञान अवश्य 
था, और ऊपर के उद्धरण से भी यह बात स्पष्ट है। एक बात ओर भी स्पष्ट है कि उस समय के 
लेग भारतवर्ष की भोगोलिक सीमाओ के जानते थे और उसे एक क्षेत्र--या आज-कल की भाषा 
में एक देश--मानते थे। हाँ, यह स्पष्ट नदी है कि सारे क्षेत्र का कोई नाम भी उस समय प्रचलित 
था था नहीं। सभव यही जान पडता है कि ऐसा कोई नाम प्रचलित नहीं था। तथापि इस सारे 
क्षेत्र के विषय मे आज-कल के देश की कल्पना प्रचलित थी और मोटे तोर पर उसकी लबाई-चैडाई 
तथा सीमाएँ उस समय पढ़े-लिखे या भ्रमणशील लोगो के ज्ञात था। यही नही, कितु देश की भू-रचना 
का भी थोड़ा-बहुत ज्ञान था। पूर्वेल्लिखित उद्धरण के 'जगल, आबादी, पहाड़ी भाग, जल-भाग, 

इेप< 


हिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 


स्थलप्राय, समतल तथा ऊबड़-खाबड़” शब्दों से यह बात श्रकट होती है। इसी प्रकार अच्छे-बुरे 
हाथियो के संबध मे कौटल्य ने लिखा है--“कलिग और प्लेग देश के हाथी तथा पूर्व के करूश देश के 
हाथी श्रेष्ठ होते हैं। दशार्ण और अपरांत देश के हाथी मध्यम कोटि के होते हैं। सौराष्टू और 
पचजन देश के हाथी अधम माने जाते हैं|” इनमे 'कलिग” और '“झंग” से साधारण विद्यार्थी भी 
परिचित है। नर्मदा के ठीक उत्तर की ओर का “दशार्ए? देश इतिहास मे कई स्थलों पर आया है। 
भहाभारत'-जैसे अति प्राचीन अथों मे और कालिदास के 'मेघदूत*जैसे प्रसिद्ध प्रंथो में भी दशा 
और उसकी राजधानी विदिशा? का उल्लेख है। “अपरांत” का भी उल्लेख प्राचीन इतिहास-अ्र्थों मे है। 
महाभारत मे भी है। श्रीचितामणि विनायक बैद्य महाद्य के मतानुसार अपरांत” (या अपरांतक?) 
सह्याद्वि के पश्चिम ओर, गोदावरी और कृष्णा नदियों के उद्वमों के समानांतर, था। उसके उत्तर से ताप्ती 
से नीचे (परांतः देश था जो आज-कल का गुजरात? है। “अपरांतक' का मुख्य नगर 'सापारा” (शुपरिक) 
था। भोटे तार पर आज-कल के बबई नगर के आसपास का प्रदेश “अपरांत” में शामिलथा। यह 
सब जानते हैं कि 'सौराष्ट्र आज-कल का काठियावाड़ है। 'पचजन? का पता लगाना कठिन है। ऐसा 
जान पड़ता है कि यह देश महाभारत-कालीन नही था। उक्त वैद्य महोदय ने इसका उल्लेख भहाभारत 
की अपनी आलोचना मे नही किया है। 

कोटल्य ने अपने समय के जनसघो का भी उल्लेख किया है। वह लिखता है--“काम्बोज- 
सुराष्ट्रक्षत्रियश्रेणादया वात्ताशल्लोपजीविन: ।. लिच्छिविक-म्रजिक-मल्लक-मद्रक-कुकुर-कुरु-पाग्चालादयो 
राजशब्दोपजीविनः ।--अर्थात्‌ कांबोज और सुराष्ट्र देश की क्षत्रिय आदि श्रेणियाँ, वात्तों (कृषि- 
व्यापार आदि) और शस्त्र द्वारा, अपनी जीविका चलाती हैं। लिच्छविक, त्रजिक, मल्लक, मद्रक, 
कुकर, कुरु, पांचाल आदि जातियों के लेग अपने के राजा कहते हैं ।? इनमे से बहुतेरे नाम यथेष्ट पुराने 
हैं और महाभारत में आए हैं। '“कांबोज” वत्तेमान काबुल के आसपास का प्रदेश है। 'सुराष्ट्र” का 
उल्लेख ऊपर आ चुका है। “लिच्छिविक” और “्रजिक”ः नामक ज्षत्रिय-जातियाँ पाटलिपुत्र (वत्तेमान 
पटना)? के उत्तर की ओर रहा करती थी। लिच्छवि ज्षनत्रियो की राजधानी विशालीः थी। इसके 
खँंडहर वत्तेमान 'बसाढ? गाँव (उत्तर-बिहार के मुजफ्फरपुर जिले) मे हैं। 'मल्लक” कहाँ रहते थे, इसका 
ठीक पता बताना कठिन है। महाभारत मे मल्ल लोगो का उल्लेख है। उससे यह अनुमान होता है कि 
वे गंगस्थली से कही रहते थे। परतु कहीं-कही इस नाम से मिलते-जुलते नामो का उल्लेख पंजाब 
ओर सिंध के भागो मे भी देख पड़ता है। 'मद्रक” और '“कुकुए जातियाँ पजाब के मध्य-भाग में 
रहती थी। “मद्गरक देश का पजाबी भाषा का अपभ्रश नाम आज-कल 'साज्मा! है।” “कुरु? देश वत्तमान 
झेबाला, करनाल आदि जिले का भाग है। पांचालो के दो भाग थे--एक उत्तर-पांचाल, दूसरा दक्षिण- 
पांचाल। उत्तर-पांचालो की राजधानी अहिछन्नपुरी! थी। यह आजन-कल के सयुक्त-प्रदेश के 'रामपुरः के 
पास थी। दक्षिण-पांचालो की राजधानी “कांपिल्य”ः थी। यहाँ यह बतला देना आवश्यक है कि 
श्री वैद्य महोदय के सतानुसार 'कुरु-पांचाल” एक ही देश का नाम है और इसकी राजधानी “हस्तिनापुर? 
थी। यह नगर वत्तेमान दिल्ली के पूर्व की ओर गंगा के दाहिने किनारे पर बसाथा। 
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देश-भेद के अनुसार कौटल्य ने सेने के भेद भी बताए हैं। यथा--“जाम्बूनद्‌ शातकुम्भ हाटक॑ 
वैशव शज्नशुक्तिज ।--अथात्‌ जाबूनद (जबू-नदी से उत्पन्न हानेवाला), शातकुभ (शतकुभ नामक पव॑त में 
उत्पन्न दानेवाला), हाटक (हाटक नामक सोने की खान से उत्पन्न होनेवाला), वैशव॒(वेरु पर्वत पर 
उत्पन्न होनेवाला) और ख्ृगशुक्तिज' |” वत्तेमान पहाडे और नदियों से उपयुक्त नामों के स्थानो का मेल 
मिलाना कठिन है। इसलिये इन नामों के उल्लेख से कोई विशेष लाभ नही होता। इसी प्रकार 
चाँदी के भेद बताए हैं--“तुत्थागत गै।डिक काम्बुक चाक्रवालिक--तुत्थोगत (तुत्थ पवत में हानेवाली), 
गैडिक (गाड देश मे हानावाली), काबुक (कु पवत में हेनेवाली) और चाकवालिक (चक्रवाल पव॑त में 
हेनेवाली) ।? इनसे से केवल एक नाम (गोड ?) के छोडकर शेष नामों का स्थान निश्चित करना 
कठिन है। फिर चदनों के प्रकार वतलाते समय भी उत्पत्तिस्थानो का उल्लेख किया है--“सातन- 
प्रदेश मे उत्पन्न हेनेवाला चद्न लाल रग का होता है तथा उसमें भूमि-(मिट्टी)-जैसी (सोधी) गध आती 
है। गोशीषे-प्रदेश में हेनेवाला चदून काला-लाल (श्यामारुण) और मछली के रग का होता है। 
हरिचद्न (हरि नामक प्रदेश में हानेवाला) तेते के पख्॒ के रग का होता है तथा उसमे आम की-सी गध 
होती है। ठृणसा नामक नदी के किनारे होनेवाला चदन भी हरिचंदन के समान ही होता है। आमेरु- 
प्रदेश में हैनेवालाचंद्न लाल र॒ग अथवा लाल-फाले (श्यामारुण) रग तथा बकरे के पेशाव के रग का होता 
है। देवसभा नामक स्थान मे हानेवाला चदन भी लाल रग का होता है, उसमे पद्म की-सी गध होती है। 
जावक प्रदेश मे उत्पन्न होनेवाला चदन दिवसभेय” के समान ही होता है। जाग देश में हेनिवाला 
चदन लाल या लाल-काले रग का होता है। ..._ कारू-पवत मे होनेवाला चदन रूक्ष अगुरू के समान 
काला या लाल या लाल-काले रंग का होता है। केाशफार-पवत मे हानेवाला चदून काला या चितकवरा 
होता है। शीतेादक-प्रदेश मे देनेवाला चदन पदूस के रग का अथवा काला और स्तिग्ध दाता है। नाग- 
पवेत में हेनेवाला चदन रूक्त तथा सिरवाल के रग का होता है। शाकल देश मे देनेवाला चंदन कपिल रग 
का होता है।? इन नामो में शशाकल? वत्तमान 'सियालक्रेट (पजाब)! है। अन्य नामो का स्थान निश्चित 
करना कठिन है। अगुरू के वर्णन मे 'जोगक' और 'दिगक” नाम आए हैं। सभवतः ये आसाम-भाग मे 
थे। भद्श्रीय चदन के दो प्रकार बताए हैं--“पारलाहित्य और आंतरवत्य।” इसमे “पारलोहित्य? 
तो लैहित्या (अह्मपुत्रा) नदी के पार का था, और “आतरवत्य” श्रेतरवती नदी के किनारे होता था, 
जिसका स्थान ज्ञात नही है। इसी तरह रत्नो के अनेक उत्पत्तिस्थान भी अब अज्ञात हैं। कैटल्य ने 
मेती के उत्पत्ति-स्थान दूस बताए हैं--“ताम्रपरिक (ताम्रपर्णी नदी मे हानेवाला), पांडयकवाटक (मलयकेदि 
नामक पहाड पर उत्पन्न हेनेवाला), पाशिवन्य (पाटलिपुत्र के समीप की पाशिका नदी में हानेवाला), 
केोलेय (सिहलट्टीप की कुला नदी में हानेवाला), चैर्णेय (केरल देश के मुरचि नामक नगर के समीप 
चूर्णी नदी मे द्वेनेवाला), माहेद्र (महेद्र पहाड के पास समुद्र में उत्पन्न देनेवाला), कादेमिक (फारस 
की क्दंमा नामक नदी में होनेवाला), स्रोतसीय (बबेर के किनारे स्नोतसी नामक नदी मे होनेवाला), 


१, इस शब्द के श्र के संबंध में मतभेद है । 
३७१ 


हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


हादीय (बर्बर के किनारे समुद्र के पास लगे हुए श्रीघंट नामक भील मे उत्पन्न होनेवाला), हैमवत (हिमालय 
पहाड़ पर होनेवाला)।”? इनमे ताम्रपर्णी का स्थान सबको मालूम ही है। पांडकवाटक श्रथवा 
मलयकोट का स्थान निश्चित नहीं किया जा सकता। कदाचित्‌ मल्यगिरि का यह दूसरा नाम हो। 
पाशिका नदी कौन-सी है, यह भी अज्ञात है। चूर्णी कोई बड़ी नदी नहीं जान पडती। महेद्र पवेत 
संभवत: वर्तमान बस्तर-राज्य (सध्यप्रदेश) मे था। कदमा के वत्तेमान नाम का पता नहीं । श्रीघट मील 
का भी कुछ पता नहीं है। जो है, मणि! भी उत्पत्तिस्थानों के अनुसार तीन प्रकार की होती है--कोट, 
मौलेयक और पारससुद्रक । इनमे प्तिम से कोई विशेष भूगोल-ज्ञान नहीं प्रतीत होता; क्योंकि समुद्र के 
पार (उदाहरणाथ, सिंहलद्वीप आदि स्थाना मे) होनेवाली सभी मणियों का 'पारसमुद्रक” कह सकते हैं। 
कोट” और 'मुलेयः सभवतः पवत हैं। श्रीमान्‌ उदयवीर शासत्री ने, न जाने किस आधार पर, अपने 
अनुवाद मे बतलाया है कि 'मलयसागर के समीप कोटि नामक स्थान है और मलय देश के हिस्से में 
कर्णावत नामक पर्वतमाला है जहाँ पर होनेवाली मणि मोलेयक कहलाती है |” परतु बिना विशेष 
आधार के शासत्री जी का कथन मान्य होना कठिन है। "कोटि! का रूप 'कौदय” होगा, 'कोट? नहीं । 
क्या 'कर्णावत? का दूसरा नाम 'मुलेय” है? शास्त्री जी ने छुछ स्पष्ट बताया नहीं है। फिर उत्पत्ति- 
स्थान के अनुसार हीरो के भी छः भेद कोटल्य ने बताए हैं--“सभाराष्ट्रक-मध्यमराष्ट्रक-काश्मीरराष्ट्रकर 
श्रीकटनक॑सणिमन्तकमिद्रवानक च वज्म--सभाराष्ट्र मे होनेवाला, मध्यमराष्ट्र मे होनेवाला, काश्मीर 
(अथवा पाठभेद के अनुसार कांतीर या काश्मक) राष्ट्र मे होनेबाला, श्रीकटन में होनेबाला, मणिमत 
मे होनेवाला, और इद्रवन मे होनेवाला।” उक्त शास्त्री जी ने सभाराष्ट्र को विदर्भ या वत्तेमान 
बरार, मध्यमराष्ट्र को कोसल, श्रीकटन के एक प्ेत, मणिमत के उत्तर का एक पर्वत और इंद्रवन के 
कलिंग बताया है। इस कथन के आधार हमे ज्ञात नहीं। मध्यमराष्ट्र का अथ्थ 'केंसल” करते समय 
इतना अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए कि यह दक्षिण-कोसल ही हो सकता है; क्योंकि उत्तर-फरेसल 
की भूमि आधुनिक और काँप की बनी है, इसलिये उसमे हीरे नहीं मिल सकते। समभाराष्ट्र का अथ 
बरार, मध्यमराष्ट्र का अर्थ दक्षिण-कासल और इंद्रवन का अथ कलिग करने से इन शब्दों का निश्चित 
ज्ञान होता है। पर श्रीकटन और मणिमत के स्थान निश्चयपूबक ज्ञात नहीं हैं। इसी प्रकार यदि 
ऊपर दिए हुए पाठभेद माने जायें तो उनसे भी कोई निश्चित ज्ञान नहीं होता। यह भी बतला देना 
आवश्यक है कि अर्वाचीन काल मे गाल्कुडा? और “पन्ना? नामक स्थान हीरे के लिये विशेष प्रसिद्ध रहे । 
पन्ना? का समावेश “भध्यमराष्ट्र! मे हो सकता है; पर 'गोलकुंडा” का समावेश कहीं होता नहीं जान 
पड़ता। क्या गोलकुडा अपने द्वीरों के लिये नितांत आधुनिक काल मे प्रसिद्ध हुआ ? जो हे, उत्पत्ति- 
भेद के अनुसार मूँगों के भी दो भेद बताए हैं--एक “आलकदक” और दूसरा वैवर्णिक'--अलकंद मे 
उत्पन्न आलकद्क और विवर्ण मे होनेवाला वैवरिक । उक्त शास्त्री जी ने अलकद के स्लेच्छ देशो मे समुद्र 
के किनारे बताया है, पर म्लेच्छ देश कौन-सा है ? विवरण के भी उन्होने यूनान देश के समीप समुद्र का 


१3. इसके दो पाठभेद है--एक “कांतीरराष्ट्रक॑ं! और दूसरा 'काश्मकराष्ट्रकं! । 
३९२ 


कैटल्य का भूगेल-ज्ञान 


एक भाग चताया है। इस पर हमारा यह कहना है कि जहाँ समुद्र उथला नहीं है और तापक्रम सत्तर 
प्रेश (फैरन-हीट) से कम रहता है, वहाँ मूँगे नहीं हो सकते। इसलिये विवरण के 'यूनान के पास के 
समुद्र का एक भाग” बताना भ्रमात्मक जान पडता है। आज-कल मूँगे ३० उत्तर अक्षाश और ३०९ 
दक्षिण अक्षांश के भीतर पाए जाते हैं। 

कोटल्य ने धोड़ो के भेद ये बताए हैं--“अ्रयोग्यानुत्तमां: काम्बोजकसेधवास्ट्रजवनायुजाः । 
सध्यमा बाह्यीकपापेयकसोवीरकतैतला: । शेषाः प्रत्यावरा: |--“विशेष चाल आदि सीखे हुए सम्राम- 
योग्य घोढें मे काबोजक (काबुल मे उत्पन्न हुए), सेधव (सिधु देश मे उत्पन्न हुए), आरट्टज (आर देश 
में उत्पन्न हुए) तथा वनायुज (वनायु देश मे उत्पन्न हुए) घोडे उत्तम होते हैं। बाह्वीक (बल्ख देश के), 
पापेयक (पापेय देश के) और सोवीरक (सुवीरः अर्थात्‌ राजपूताने के) घोडे मध्यम होते हैं। अन्य 
देशो के घेडे अधम होते हैं ।” काबुल के घोडे आज भी हिंदुस्तान भे प्रसिद्ध हैं। आरद्ट के सबध मे 
उक्त शासत्री जी यह लिखते हैं कि यह पजाब के एक अवांतर प्रदेश का नाम है, ऐसा टी० 'आ० ऋृष्णाचाय ने 
महाभारत मे आए हुए मुख्य नामो की सूची मे लिखा है ।” कितु हमारा विचार है कि आर्ट! देश वत्तेमान 
काठियावाड दाना चाहिए। शास्त्री जी के उक्त कथन के पक्त से इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
आधुनिक काल मे काठियावाड घेंडो के लिये बहुत असिद्ध रहा है। वनायु का शासत्री जी ने अरब 
बताया है और कहा है कि इस नाम का उल्लेख महाभारत मे कई जगह पर है। अरब देश के घोडे 
प्रसिद्ध हैं सही, पर प्रश्न यह है कि क्‍या उस प्राचीन काल मे स्थल-मार्ग से अरब के घोडे यहाँ आ सकते 
थे! फिर यह भी स्मरण रखना चाहिए कि पूर्वोक्त वैद्य महोदय ने 'बनायुः को उत्तर-भारत का देश 
बताया है। महाभारत में दो वाह्नीकें के उल्लेख हैं। वैद्य महेदय ने महासारत-काल का जे। नक्शा 
दिया है उसमें बाहीक के सतलज और व्यास नदियां के बीच और फिर आधुनिक बल्ख! के स्थान मे 
बताया है। इस दूसरे स्थान का उल्लेख शास्त्री जी ने कहीं नही किया, अत्युत महाभारत का एक 
श्लेक* उद्धुत कर यह बताया है कि 'सतलज, व्यास, रावी, मेलम, चिनाव और सिंधु नामक छः 
नदियों के बीच मे जे देश हैं, उन्ही का नाम बाह्वीक” है--ये देश धम्म-बाह्य और अशुचि हेने के 
कारण वज्य हैं।” अर्थात्‌ आपके कथनाठुसार आज-कल का सारा पंजाब ही बाह्क देश था और 
वह महाभारत-काल मे धर्म-बाह्य और वर््य था! शास्त्री जी का अर्थ मानना बडा कठिन है, क्योकि 
इसी के भाग वैदिक काल मे अत्यत पवित्र माने जाते थे। थोडे ही काल के बाद ये कैसे अपवित्र 
हो गए, यह समभ मे नहीं आता ! उस समय मुसलमानों की बस्तियाँ नहीं थी जो पंजाब अपवित्र 
माना जाता। हाँ, 'बल्ख” के आस-पास के भाग मे अधिकतर आ बसे हो, इस कारण कदाचित्‌ वह 
वर््य रहा हो। 'झ्रेतराश्रिता” का अर्थ करने मे अवश्य कुछ कठिनाई है। “आरह्? और 'पापेय” कौन-से 
भाग हैं, यह स्पष्ट नही। पुनः स्थलपथ के वर्णव के सबध में हिमालय का छुछ भोगोलिक वर्णन 
आया है। उपयुक्त टी० आर० कृष्णाचाय का मत है कि 'स्थलमागे मे भी दृक्षिण-द्शा के मार्ग की 


३ पञ्चाना सिन्युपठ्ठाना नददीना येइन्तराश्रिता । तान्धरमबाह्य-नु चीन बाद्वीकानपि वर्जयेत्‌ ॥ 
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अपेक्षा उत्तर का मार्ग श्रेष्ठ है, क्योंकि इस ओर हाथी, घोड़े, गंध, दंत, चमे, चाँदी, सोना आदि बहुमूल्य 
बस्तुएँ बहुतायव से मिलती हैं ।” परतु कौटल्य इसे नहीं मानता। वह कहता है कि कबल, चमे, धोड़े 
आदि विक्रेय पदार्थों के छोड़कर शेष सब वस्तुएँ (हाथी आदि)--तथा शख, हीरा, मोती, सुवर्ण आदि 
अनेक विक्रेय वस्तुएँ--उत्तर की अपेक्षा दक्षिण मे ही अधिक होती हैं; (इसलिये दक्षिण-मार्ग ही श्रेयस्कर 
है)। “आचाय” के मत की अपेक्षा कोटल्य का मत ही विशेष ग्राह्म जान पड़ता है; क्योंकि उसमे 
भोगोलिक तथ्य विशेष देख पड़ता है। इसी प्रकार, किन देशो में कितनी वर्षा अच्छी फसल के लिये 
पर्याप्त है, यह बताते समय काटल्य ने कहा है कि “अश्मक देश मे साढे तेरह प्रोण, मालवा-प्रांत मे तेईेस 
द्रोण, अपरांत मे अपरिमित, हिमालय तथा नहरवाले भागों मे समय-ससय पर उचित वर्षा होने से 
ठीक फसल हो सकती है।” इससे यह ज्ञात होता है, कोटल्य के यह मालूम था कि भारतवर्ष के 
किस भाग में कितनी वर्षा होती है। उसे यह भी ज्ञात था कि कहाँ-फहाँ कौन-कोन-सी फसल उपजती 
है। उस काल मे भी भारतबषे मे वर्षा-मापक यत्र था, यह ते स्पष्ट विदित होता है। “अपरांतः का 
अर्थ उक्त शास्त्री जी ने 'राजपूताना? किया है, पर ऊपर हम बतला चुके हैं कि “अपरांत? प्राचीन काल मे 
बबई के आस-पास, अथोत्‌ 'कांकण” का उत्तरी भाग, था। यही बात ठीक भी जान पड़ती है; क्योंकि 
राजपूताने मे वर्षो बहुत कम्र होती है और कोकरण मे बहुत अधिक । 

इन वबर्गानों से यह स्पष्ट है कि कोटल्य का भोगोलिक ज्ञान यथेष्ट था। वह जानता था कि 
भारतवर्ष मे कहाँ-ऋहोँ कोन-कोन-सी चीजे पैदा होती और बनती हैं। “अर्थशास्त्र” में विशेष भौगोलिक 
वर्णन आने का कोई कारण नहीं। प्रसगवश यत्र-तत्र थोडे-से उल्लेख आए हैं। उतने ही से यह स्पष्ट 
है कि कोटल्य का ज्ञान इस विषय मे भी कुछ कम न था, और यह ठीक भी है; कोई राजनीतिज्ञ-- 
देश का सवोगीण ज्ञान रक््खे बिना--अपने काय मे सफल नही हो सकता । 








वाणी 
(ऋग्वेद १० । ७१ । ४ का अनुवाद) 
एक लखता, लख पाता नही, ! यू 
हीं ५ ॥/ 
एक सुनता, सुन पाता नहीं; / ॥/ 
एक को देती आपा खोल, ५ | 
सजी जाया-सी वाणी रीक। “>> 


कृष्णानंद 
३० 


ही: अभांकाआ: आया | 
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पद्मावत की कहानी और जायसी का अध्यात्मवाद 


श्री पीतांब्रदृत्त बदढ़्थ्वाल, एम० ए०, एल-एल० घी० 

“धप्मावत” की रचना मलिक मुहम्मद जायसी ने केवल कहानी की रोचकता के आग्रह से नहीं 
की । लेगो की कुतूहलन-ब्चत्ति के तुष्टि की शायद उन्हे उतनी चिता न होती । मनुष्य की एक कमजोरी 
समभकर उस पर वे द्यापूर्णा दृष्टि से हँस देते। परतु मनुष्य की इसी कमजोरी मे उन्होने उसकी 
सामरथ्य का साधन देखा। उन्हे कुतूहल-ब्त्ति के द्वारा जिज्ञासा-बृत्ति के उदय और उसके परिशांति 
की सभावना दिखाई दी। 'पद्मावत? की कहानी लिखने मे उनका उद्देय उनकी इस आत्म-तोषोक्ति से 
प्रकट हा जाती है--“कहा मुहम्मद प्रेमकहानी, सुनि सा ज्ञानी भये घियानी ।॥” जिस गहन 
पारमात्मिक अनुभूति के वे अपने अतस्तल की गहराई में नि्धेन की निधि के समान छिपाए हुए थे उसी 
के बे-रोक वितरण के लिये इस रोचक कहानी से उन्होंने अवसर दढूँढ निकालना चाहा--“ ता-तप साधहु 
एक पथ लागे; करहु सेव दिन रात सभागे, ओहि मन लावह रहै न रूठा, छोड़हु कमरा यह जग 
भूठा ।?* ऐसा कहकर जिस अव्यय तत्त्व का उपदेश उन्होने “अखरावट? से प्रकट रूप से किया है उसी का 


१, अखरावट, जायसी-अंधावली, छछ ३६६ 
२, जायसी-अंधावली, एछ ३५९० 
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उन्होंने 'पद्मावत? में एक रोचक और हृदयप्राहदी रूप में अन्योक्ति द्वारा कहने का श्रयज्ञ किया है । 
अपने इस उद्देश्य को उन्होंने छिपाया नहीं है। विनयशील जायसी ने--जिनकी विनयशीलता के 
फारण प्रत्येक व्यक्ति का मस्तक उनके सामने आदर से क्ुुक जाता है-पंडितो के झुँह से इस प्रकार 
अपनी कहानी के अन्याक्ति कहला दिया है-- 

मै एद्ि अरथ पडितन्ह बूक्ा। कहा कि हम किछ और न सूमा ॥ 

चौदद भुवन जे तर उपराद्दी ।ते सब मानुप के घट माहीं ॥ 

तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिघल घुधि पद्मिनि चीन्हा॥ 

गुरू सुआ जेइ पथ दिखावा। विन्नु गुरुजगत को निरगुन पावा ॥ 

नागमती यह दुनिया धधा। बाँचा साोह न एहि चित वंधा॥ 

राघवदूत सोइ सैतानू । माया अलाउदीन सुलतानू॥ 

प्रेमकथा एहि भाँति विचारहु | बूक्िि लेहु जो बूमे पारहु ॥--जा० ग्र०, प्ू० ३३२ 

जायसी का यह प्रयत्न कितना सयुक्तिक आर स्तुत्य है, यह कहने की आवश्यकता नही। 
टोकरियो उपदेशो ढारा जो वात नहीं सुझाई जा सकती, वह कहानी द्वारा आसानी से हृदय मे बिठा 
दी जा सकती है; क्योकि कहांनी हृदय पर असर करतो है और उपदेश मस्तिष्क पर। खोपड़ी की सख्त 
हड्डियों से घिरे हुए मस्तिष्क पर कोई चिह्न आसानी से अंकित नहीं किया जा सकता, कितु खून का 
कतरा हृदय चाहे जिस रूप मे ढाल दिया जा सकता है। सूक्म चितन हर किसी का काम नहीं, पर 
भावुकता की लहरो के साथ वह चलना मनुष्य का सहज स्वभाव है। इसी लिये मौलाना रूमी ने भी 
आध्यात्मिक श्रेम के प्रदर्शन के लिये अपनी मसनवी मे कहानी का सहारा लिया है, औष्र इसी से 
श्रीमद्भागवत आदि धार्मिक पुराणो की सृष्टि हुई है। परतु सभी प्रयत्त सफल नही हे जाते। जायसी भी 
अपनी कह्दानी के अन्योक्ति का पूर्ण रूप देने मे समर्थ हुए हो, ऐसी वात नही । 'अन्योक्ति (8॥02०४) 
का सूत्र कहानी के एक से दूसरे सिरे तक बेधता नही चला गया है। आध्यात्मिक और लैकिक दोनों पत्त 
कहानी मे सर्वत्र एकरस नही दिखाई देते। यह वात ठीक है कि इतनी लबी-चैडी कहानी मे, सूक्ष्म 
से सूक्ष्म विवरणो मे भी, इस बात का निर्वाह नही हे सकता था। अन्योक्ति मे बहुत सूक्ष्म विवरणों का 
ध्यान न रखना अविधेय भी नही है। परतु यहाँ सूक्ष्म विवरणां का ही सवाल नही है। कहानी के 
अधिकांश के पढ़ता हुआ पाठक इंस बात का भूल जाता है कि कहानी का कोई दूसरा लक्ष्य भी है। 'अतणएव 
बड़ी दूर जाकर यदि उसे इस बांत की सूचना मिलती भी है तो आकस्मिक आघात के रूप मे, जिससे कथा 
के प्रवाह मे बहता हुआ पाठक मुँकला उठता है और ऐसे बाधक प्रसगें से बचकर आगे बढ़ जाना चाहता 
है। यह भी बात नही कि जहाॉ-जहाँ आध्यात्मिक पक्ष की ओर संकेत हो वहाँ-वहाँ लैकिक पक्त मे भी 
जायसी को उक्ति ठीक-ठीक घट जाती हो। आध्यात्मिक और लौकिक, अस्तुत और अग्रस्तुत, इन दोनो मे 
समत्व बनाए रखना जायसी के बूते का काम नहीं। आध्यात्मिक पक्ष को वे इतनी दूर ले पहुँचते हैं 
कि लौकिक पक्ष फा उन्हे कुछ ध्यान रह ही नही जाता । ऐसी उक्तियो को लोकिक पक्ष मे भी घटाना 
गहरी खीचातानी से सभव हे ते हो। “जो लहि जिओ राति दिन, सवरो ओहि कर नाँव; मुख राता 
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तन हरिञअर, दुहूँ जगत लेइ जावे * 7?--रत्नसेन द्वारा कही गई पद्मावती (परमात्मा) के प्रति तोते की 
इस कृतज्ञतापूर्ण उक्ति के समान दोनो पक्षों मे पूर्ण रूप से घट जानेवाली उक्तियाँ ग्रंथ मे बहुत नही हैं। 
अधिकांश उक्तियाँ ऐसी ही हैं जिनमे पहले तो लैकिक पक्ष का भी कुछ ससगे रहता है, परतु आगे चलकर 
उसका साथ छूटने लगता है। उदाहरण के लिये इस उक्ति को लीजिए-- 
मिलतहु महे जनु अहो निरारे। तुमसो अहै अँदेस पियारे। 
में जानेउ तुम्ह मोही माहाँ । देखो ताकि तो हो सब पाहाँ ॥ 
का रानी, का चेरो कोई । जा कहूँ मया करहु भल सेई ॥ 
तुम्ह सो कोइ न जीता, हारे बररुचि भोज । 
पहिले आपु जो खोबै, करे तुम्हार सा खोज ॥--जा० मं०, प्रू० ४० 
यह वेते के साथ नागसती के व्यवहार से रुष्ट राजा के मनाने का रानी की ओर से प्रयत्न 
है। वररुचि-जैसे विद्वाव और भोज-जैसे गुणज्ञ राजा भी परमात्मा का पता लगाते-लगाते हार गए, 
यह ते ठीक है, पर लैकिक पक्ष मे इसका अथ कैसे बैठेगा ? पति के सबध में वररुचि और भेज का 
मेल कैसे बैठाया जायगा ? बहुत खीचतान करके जो अथे लगाया जायगा, वह खीचतान होगी, अथे 
कदापि नही । कहानी के प्रसंग की ऐसी अवहेलना का परिणाम यह होता है कि जायसी की ये रहस्यमयी 
उक्तियाँ प्रवध के बीच-बीच मे बे-मेल पच्चड की तरह लगती हैं। इसके अतिरिक्त प्रतीक की एकरूपता 
का भी जायसी ने एकरस निर्वाह नही किया है। एक वस्तु के एक ही वस्तु का प्रतीक नहीं माना है। 
कही पर पद्मावती के चिद्रूप ब्रह्म माना है, कही रत्नसेन के। ऊपर दी हुई नागसती की शक्ति में 
रत्नसेन परमात्मा माना गया है और उसके लिये भेजे हुए पद्मावती के इस सँदेसे मे भी--“आवहु 
स्वामि सुलच्छना जीउ बसे तुम्ह नाँव, नेनहि भीतर पथ है हिरद्य भीतर ठाँव ।?  (जा० भ्र०, प्ृ० १०७) 
पर निम्नलिखित अवतरणो मे पद्मावती ही परमात्मा मानी गई है-- 
(१) दिष्टिबान तस मारेहु घायल भा तेहि ठाँव। दूसरि बात न बोले लेइ पदमावति नाँव ॥ 
राव राव वै बान जो फूटे। सूतहि सूत रुहिर मुख छूटे. 
सूरज बूडि उठा हाइ ताता। औ मजीठ टेसू बन राता ॥--जा० श्र, प्ृू० १०६ 
(२) हो रानी पद्मावती सात सरग पर बास। हाथ चढ़ो में तेहि के प्रथम करे अपनास '॥ 
नखशिख-खड मे भी, जिसका उद्देश्य रत्नसेन के हृदय मे पद्मावती के श्रति प्रेम उत्पन्न करना 
है, पद्मावती ही परमात्मा का प्रतीक है। सचमुच अगर देखा जाय तो कहानी मे आदि से अत 
तक किसी एक तरतीव अथवा रीति की रक्ता नही की गई है। और, जहाँ-कहीं, चाहे जिस रूप जरा 
भी अवसर आध्यात्मिक सकेत के उपयुक्त मिला है, कवि ने उसे हाथ से जाने नहीं दिया है। इससे 
यद्यपि आध्यात्मिक व्यजना के लिये कवि के अधिक अवसर मिल गए हैं तथापि प्रतीक की एकरूपता 


ए्‌ 
१ जायसी-अथावली, एषठ ४३--ओहि ८परमात्मा, पद्माववी। रातान््यश (सुखरू) लाल। 
हरिश्रर ८ प्रसन्न, हरा । 
२ जा० अ०, एृ० १०८ 
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के अभाव से अन्योक्ति के सावत्रिक अधिकार मे वाधा पड़ गई है। हाँ, यदि कहानी के समाप्त कर, 
झेत मे उसके प्रमुख अगो को ध्यान मे रखकर, एक वार सिहावलेाकन करे ते अवश्य अन्योक्ति की 
कुछ सार्थकता दिखलाई देती है। जायसी ने अत मे अपनी कहानी का जो व्यंग्याथे खोला है वह तभी 
साधार माना जा सकता है जब सारी कहानी के मस्तिष्क पर पड़नेवाले केवल सामान्य ससस्‍्कार का 
विचार किया जाय। चित्तोड़-रूपी तन का मन (जीव) राजा है, जो जगदूज्यवहार-रूप नागमती की 
अवहेलना कर गुरु-सूए के दिखाए सागे का अनुसरण करता हुआ वोध-(ज्ञान)-स्वरूप परबअह्म-पद्मावती 
का सायुज्य आप्त करता है। शैतान-राघवचेतन और माया-स्वरूप सुलतान अनेक प्रयत्न करके भी 
उसके इस सुख से वंचित नही रख सकते *। कहा जा सकता है कि असल में जहाँ समष्टि-रूप 
से पूरा व्यापार लेकर श्रस्तुत का छोड अप्रस्तुत-द्वारा उसका वर्णन किया जाय वहीं अन्योक्ति होती है, 
ऐसी दशा मे सूक्ष्म विवरणो की ओर ध्यान जा द्वी नहीं सकता। यदि कहानी मे आद्यत प्रतीकों के 
एकरूपता की रक्षा की जाती नो यह कथन बहुत कुछ सारयुक्त हाता। पर॑तु जायसी के इस अलकार- 
विधान के विरुद्ध यही एक आपत्ति नहीं है। इससे बढ़कर आपत्तिजनक है उसका अनीचित्य। 
अन्योक्ति मे यह अनोचित्य नागमती के 'दुनिया-धधा? मानने से आंया है। पद्मावती को प्राप्त करने में 
राजा के मार्ग मे नागमती ने चाहे कितनी ही बाघाएँ क्यो न डाली हों--पद्मावती से वह कितंनी ही 
कम सुद्री क्‍यों न हो; परंतु पद्मावती के सामने उसकी उपमा अवहेलनीय “जगदू-व्यवहार” से नहीं दी 
जा सकती । व्यावहारिक और पारमसार्थिक सत्ता मे जितना भेद है--जगद्वोध और चिद्वोध में जो प्रतर 
है, वह नागमती और पद्मावती मे कदापि नही। यदि नागमती फेवल नागमती होती--डसके विषय 
मे हम कुछ जानते, ते। शायद यह बात इतनी न खटकती । परतु जायसी को कहानी द्वारा हमे नागमती 
का जो रूप देखना नसीब हुआ है उसे देखते हुए नागमती के (दुनिया-धधा? कहना किसी शुष्क 
सिद्धांतादी के लिये--अथवा जिसे केवल अन्योक्ति ही बैठाने का खयाल हो उसके लिये-भले हो 
आसान हो, कितु जिस हृद्यवान्‌ के सहृदयता का जरा भी विचार होगा उसके लिये ऐसा कहना हृदय 
के दो-दहक कर देने के समान हाेगा। आश्चये इसी बात का है कि अन्योक्ति के फेर मे पडकर जायसी 
के सहश सहृदय व्यक्ति का इस ओर ध्यान नहीं गया। जिस नागमती के हृद्यद्रावक विरह-व्यथा के 
दृद-भरे वन के ही कारण हम जायसी के अपने लिये कथित 'जेहि के बोल बिरह के छाया”? के चरितार्थ 
हुआ समभते हैं उसके दृढ़ प्रेम के यदि सतत-परिवत्तेन-शील जगद्व्यवहार के समान अस्थिर माने तो 
परमात्मा के विरह में दीवाना हेनेवाले--भारतीय स्त्रियां से एकांत हृदय-समपेण का पाठ पढ़नेवाले-- 
जायसी-सरीखे भक्त महात्माओं का आइशे ही तिरस्कृत हे जाता है। हिंदू ख्ियो को जिस आदर्श 
पतिभक्ति ने खुसरो” से कहलाया था--'ख़ुसरवा दर इश्कवाजी कमज हिंदू जन सवाश, कज बराए 
मुदां सोजद जिदां-जाने-खेश रा--हे खुसरो ! प्रेम-पथ मे हिंदू प्री से मत पिछड, मुर्दा पति के 
साथ उस अपनी जिदा जान के जला देनेवाली की बराबरी कर]” कया नागमती उससे जरा भी 
पिछड़ी है? फिर क्यो उसका तिरस्कार किया जाय ? लेकसंग्रह की भावनाओ पर इस तिरस्कार 


१. देखिए--इस लेख के दूसरे पृष्ठ (१६६) मे जा० अं० के ए० ३३२ का उद्धरण । 
३५९८ 


पद्मावत की कह्दनी और जायसी का अध्यात्मवाद्‌ 


के कारण जो व्याघात पहुँचता है, वह बहुत भयंकर है। रल्लसेन का सूए के मुँह से पद्मावती की सुदरता 
का वरणोन सुनकर नागमती की अवहेलना कर पद्मावती के लिये वावला हे। जाना कोई ऐसा काम नहीं 
जिसका साहृश्य आध्यात्मिक उन्नति के प्रयास से किया जाय । योग से उसको उपसा देने से न ते योग 
का ही महत्त्व बढ सकता है और न उस काय का ओऔचित्य ही प्राप्त हें सकता है। 'पद्मावत से ही 
उस दृश्य के एक बार आँखो के सामने ले आने से वस्तुस्थिति और भी अच्छी तरह स्पष्ट हा जायगी। 
सूए के मुँह से यह सुनते ही कि “पद्मावति राजा के बारी, पहुमगध ससि बिघि औतारी *” जैसे मछलो 
के लिये समुद्र मे किलकिला-पक्षी मैंडराता है वैसे ही राजा पद्मावती के लिये कामुक हा जाता है-- 
“सुनि समुद्र भा चख किलकिला, कँवलहि चहीं भेवर हाइ मिला ।*” उसे प्राप्त करने की इच्छा उसे पहले 
हे जाती है, वह व्याही है या कॉरी--सेो वह पीछे पूछता है। उसके कुल और देश का वर्णन 
सुनकर ते उसे तीन लेक चोदह भुवन सूभने लग जाते हैं--/“तीनि लेक चौदह खँड, सबै परे मोहि सूमि, 
पेम छाडि नहि लेन किछु, जे देखा मन बूमि |” उसके नखशिख का वर्णान सुनकर ते वह मूच्छित 
ही हे जाता है, और जब उसकी मूच्छा हृटती है तब वह राज-पाट छोडकर जोगी हो जाता है | 
परतु क्या उसका यह "जाग! इश्वरोन्मुख प्रेम-पथ में कोडी-काम का है? अपनी प्रेममयी परिणीता 
स्त्री को छोडकर दूसरी कुमारी के प्रेम मे पागल राजा के मुँह से योग और विरक्ति की निम्नलिखित 
उक्तियाँ योग और विरक्ति की हँसी उडाती हैं ! 


जेागिहि काह भोग से काजू। चहै न धन धरती ओऔ। राजू ॥ 
जूड कुरकुटा भूखहि चाहा | जोगी तात भात कर काहा ॥ (पृष्ठ ६०) 
एहि जीवन के आस का, जस सपना पत्र आधु। 

मुहमद्‌ जियतहि जे मुए तिन्ह पुरुषन कह साधु ॥ (पृष्ठ ६६) 

“जों भल हात राज औ भोगू , गोपिचद नहिं साधत जोगू” (पृष्ठ ५८) कहकर अपने कार्य के 
समर्थन में जब राजा गोपीचद का दृष्टात पेश करता है तब जी चाहता है कि उसका विकट उपहास 
करने के लिये उस समय कोई होता! इसमे काई सदेह नहीं कि इस ससार मे श्रेम ही सार 
वस्तु है और उसी के द्वारा मनुष्य कुछ हो सकता है--“माजुस प्रेम भए बैकूँठी, नांहि त काह छार 
भर मूठी।” (४० ७४) कितु जिस प्रेम से मनुष्य वेकुठी--परमात्मा-तुल्य--हे सकता है वह 
वह चचल भाव नही जा रल्लसेन के नागमती से पद्मावती पर अपना मन चलाने के लिये बाध्य 
करता है, प्रत्युत वह दृढ़ लगन है जे! नागमती और पद्मावती के हृदय मे रत्नसेन के लिये साचित 
है, जिसमे चचलता का नाम नही, जे। कठिन से कठिन आपत्तिकाल और परीक्षा मे वदूल जाना नही 
जानता। आगे चलकर ते पद्मावती के सबध मे राजा रह्नसेन ने भी प्रेम की स्थिरता का परिचय 
दिया है, पर इससे उसके पिछले दोष का साजन नही हो सकता, जा रामावतार के उच्चतम सामाजिक 
आदर्श--एकपत्नीत्रत--के लीप-पोतकर ठीक कर देता है! अपनी साधारण रूपवती स्त्री को छोड़कर 


३, जा० आअ०, एू० ४० २ जा० भर०, छ० ४२ 
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ह्विवेदो-अभिनंदन प्रंथ 
दूसरी सुंदर ख्ियां की ओर लपकनेवालो के यदि यह स्वतंत्रता दे दी जाय कि वे अपने कार्य के येग 
और विरक्ति समभे ते सामाजिक आदश अपने भाग्य को रोने के अतिरिक्त और कर ही क्या सकता है ! 
विवाह हो जाने के बाद पद्मावती ने राजा के यागी-त्रेश पर चुटकी लेते हुए कहा था--एहि भेख रावन 
सीय हरी ।? (४० १७६) यद्यपि यह बात हँसी मे कहो थी, तथापि कौन कह सकता है कि रत्सेन 
का येग उपहासास्पद नहीं है । 


जे लेग यह विचार करते हैं कि आध्यात्मिक जीवन के लिये लोकिक आदशों की परवा 
करना आवश्यक नहीं है, वे भी परमात्मा के वास्तविक स्वरूप के नहीं समझे । यह जगत्‌ भी परमात्मा 
का ही रूप है, चाहे प्रातिभासिक रूप ही क्‍यों न हो। हम इस ग्रातिभासिक रूप को सत्य-स्वरूप तक, 
जायसी के मतालुसार प्रतिबिब के विब तक, पहुँचने का साधन--इसके 'आदर्शों के गिराकर--नहीं वना 
सकते। परमात्मा के उद्देश्य की पूत्ति जगत्‌ के आदर्शा की रक्षा द्वारा ही हो सकती है। शिव (कल्याण) 
और अछ्ेत सत्तत्त्व (बह) मे अहेत भाव है। 'शांत॑ शिवमद्वेतम! (मांड्क्य ७, नृसिहोत्तर-तापनी १)। 
गोडः और “गुड” अगलबबगल चलते हैं। भगवद्गीता ने यह भाव बड़ी खूबी के साथ प्रकट किया है। 
गीता के अनुसार ब्रह्म का '£ “तत 'सत! तिविध निर्देश है---/ तत्सद्ति निर्देशों तह्मणस्चनिविधः स्मृतः, 
त्राह्मणस्तेन वेदाश्च यज्ञाश्व विहिता; पुरा ।? (१७-२३) इन तीनो में से 'सत्‌? के विषय में गीता कद्दती है, 
सत्‌ केवल परम तत्त्व को सत्ता का ही द्योतक नहों है, प्रत्युत उसमे सत्काय और साधु भाव का भी 
निदेश है--“सद्भावे साधुभावे च सदित्येतस््रयुज्यते | प्रशस्ते कमेणि तथा सच्छुब्दः पार युज्यते ॥” (१७-२६) 
जायसी ने भी राजा रह्लसेन हो से कहला दिया है--“राजै कहा सत्य कहु सूआ, वित्नु सत सब सेंवर का 
भूआ; हाइ मुख रात सत्य के बाता, जहाँ सत्य तहूँ घरम सँघाता ।? (४० ४१) परंतु स्वय॑ राजा इस सत्य 
और धसे के संघात के समभा है, इसमे संदेह ही है; क्योंकि स्वतः उसकी करतूत से, अगर जायसी के शब्दो 
के अभिग्रेत अथे से भिन्ना्थ मे उद्धृत करे तो, कह सकते हैं कि--/आगि लगाइ चहूँ दिसि सत जरा ।१९ 
हम ते नागसती की अवहेलना कर पद्मावती के प्राप्त करने के लिये राजा के प्रयल्न को ठीक उसी दृष्टि से 
देखते हैं, जिस दृष्टि से नाथपथी मछद्रनाथ के सिंहल जाकर पद्मिनी स्रियों के जाल मे पड़ जाने को 
देखते हैं। वह पतन है, उत्थान नहीं। हाँ, हमे जायसी के वस्तु-निर्माण-कोशल और उनकी लगन के 
संबध में कोई शिकायत नहीं है। इस संबंध मे श्रद्धेय गुरुवर पडित रामचंद्र शुक्त जी ने जे कुछ 
लिखा है? उसे हम जह्मवाक्य समभते हैं। जायसी की कहानी बड़ी सुंदर है। उनकी आध्यात्मिक लगन 
भव्य है। परंतु हमे शिकायत इस बात की है कि उन्होने इन देोनें का मेल ठीक नहीं किया है। अपने 
अध्यात्मवाद के लिये पद्मावत की कहानी चुनकर और पद्मावत को कहानी मे अध्यात्मवाद का आरोप करने 
का प्रयत्न कर उन्होंने असंभव के! संभव बनाने मे हाथ लगाया है। इन देोनें का समन्वय है| नहीं सकता। 
पद्मावत की कहानी मे ये देनें उन दे प्रतिकूल प्रकृतिवाले पड़ोसियों के समान हैं जे खटपट और हाथापाई 


१. जा० अं०, ए० ४१ 
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पद्मावव की कहानी और जायसी का अध्यात्मवाद 


में समय बिताकर एक दूसरे के लाछित करते रहते हैं। कहानी अध्यात्मवाद की हँसी उडा रही है और 
अध्यात्मवाद कहानी के विरूप बना रहा है। इसमे सदेह नही कि कबीर आदि ने भी विपयेय-चमत्कार 
लाने के उद्देश्य से 'दुनिया-धंधा” की उपमा प्रथम कुलवती परिणीता से दी है, जिसे छोड़कर नई बेपद 
सत्री-रूप साया-रहित भक्ति को ब्याह लाना विधेय वतलाया है। उदाहरण के लिये इस पद के लीजिए--- 
“अब को घरी मेरे धर करसी। साध सेँगति ले मे! के तिरसी ॥ 
पहली के घाल्ये भरमत डोल्ये। सच कबहूँ नाहि पायो । अब की घरनि घरी जा दिन थे, सगलों भरम नसायो॥ 
पहली नारि सदा कुलवती, सासू ससुरा मानै। देवर जेठ सबनि की प्यारी, पिय की मरम न जाने | 
अब की घरनि धरी जा दिन थे, पिय सूँ बान वन्यूँ रे। कहै कबीर भाग वपुरी को, आइ/रु राम सुन्यूँ रे |? 
परतु एक ते ऐसी उक्तियाँ मुक्तक हैं, किसी प्रबंध के अंग होकर सामाजिक जीवन के बीच 
चास्तविक व्यवद्यार के प्रद्शक नहीं। दूसरे, इनका उल्टा अथवा उल्टवाँसी होना ही इनके 
सामाजिक आदशे तोड़ने से बचा लेता है, क्योकि पाठक अथवा श्रोता पहले ही से जानता है कि इनमें जे। 
लोकिक पक्ष दिखलाया गया है वह वास्तविक आदश का उलटा है। परतु किसी प्रवध के संबंध में 
यह बात नही कही जा सकती। यह भी वात नहीं कि लौकिक आदर्शो की अवहेलना करके ही 
आध्यात्मिक पक्त के लिये अलकार-विधान की सामग्री प्रस्तुत की जा सकफे। माया अथवा मायिक 
जगदूज्यवह्ार की तुलना साधुन्सता ने कुल्टा व्यभिचारिणी तथा गणिका से भी की है। पद्मावत- 
सरीखे प्रवधा मे अगर इसी पिछले ढग पर अन्येक्ति की जाती ते लौकिक पक्ष पूर्ण रूप से आध्यात्मिक 
पक्त का अतीक वन सकता और लै।किक आदश का भी सुद्रता से निर्वाह हे जाता । 


१,  कछीर-न्ञ्थावली, पृष्ठ १६% 


संस्क्ृत-गीत 

गोविन्द हरे | 
द्रपद्सुताभयमूलविमूलन, _ दु शासनवलतूलविधूनन, 
वारणदुरितनिवारण, मुरहर, करुणाकर, गोविन्द, हरे ॥१॥ 
कालियमद्गब्नन, जनरक्षन, भवभज्न, परमेश, निरठजन, 
यामुनमझ्जुलकुल्कुतूहल, कुंटिलकद्न, गोविन्द, हरे ॥२॥ 
निगमगवीरससारविदोहन,  त्रजवनिताजनमानसमोहन, 
गोकुलविपद्वह्देलन, गिरिधर, खलविद्लन, गोविन्द, हरे ॥३॥ 
मुनिजनमानसहस, तमे5तिग, श्रुतिशिरसाम भिवन्य सनेति5ग 
निजजनबृजिनविजारणका रण, द्रदारण, गोविन्द, हरे ॥७॥ 

करुणाकर, गोविन्द, हरे! 

शालझआम शास्त्री 
४०१ 





का 8 


उर्दू क्योंकर पेदा हुई 
मोलाना सैयदहुसेन शिवली नद॒वी 


हिदेस्तान की अदबी तारीख का जब से हसके हाल मालूम है, यह नजर आता है कि इस 
मुल्क मे कभी एक बोली नही बोली गई। द्रहकीकत यह मुल्क एफ बरआजम है जिसमे हर जमानः 
में मुख्तलिफ कोमे और भुख्तलिफ नसले--जो मुख्तज्रिफ वोलियाँ बोलती थी--आवाद थी, आवाद हैं और 
आबाद रहेगी। दुनिया की जबानो की तीन मशहूर असले है-- आरयाई, तूरानी और सामी। तीनों 
यहाँ दोशबदोश मिलीजुली मिलती है। द्रावडी जवानें की अस्लियत तूरानो वताई जाती है। सूबो की 
दूसरी जबाने आरयाई हैं और अरबी की शुमूलियत सामी असर का नतीजा है। चद मशहूर राजाओं 
के जमानों के छेड़कर--जे। मुल्क के अकसर हिस्से पर हुक्मराँ रहे--हिदोास्तान का अक्सर यही हाल 
रहा कि उसके मुख्तलिफ सूबे मुख्तलिफ मुस्तकिल रियासतों को सूरत में रहे। इन सूबों की वसअत 
राजा की कुव्वत और फतूहात के दायर: की कमी-बेशी के लिहाज से घटती-बढ़ती रही। हर रियासत 
की जबान उसके सूब: की सुकामी जबान थी और वही गोया सरकारी जवान की हैसियत रखती थी। 
अब जिस कद्र इस रियासत का दायरा होता उसी हद तक उस जबान का जागराफी दायरा कभी घट 
जाता और कभी बढ़ जाता। मसलन देखिए कि अवध की वोली, त्रज की भाषा, मगध की जबान, 
अतराफ देहली की हरयानी--यह चारों हमसाया है। मगर इनकी हदे इन्ही सलतनतो की ह॒दो से 
वाबस्तः नजर आठी हैं। मगघ (बिहार) की बोध सलूतनत, जिसका दारुलूसलतनत पाटलीपुत्र 
(पटना) था, जब हिदेस्तान पर छा गई ते उसकी जबान भी हिदोस्तान को आम सरकारी जवान बच 
गई और आज इसी मगध की पाली जबान के कुतबे पेशावर से लेकर महाराष्ट्र के किनारों तक मिलते 
हैं। हिदास्तान मे सिध से लेकर गुजरात तक का इलाका हमेशा इरानियो और अरबो के जहाजो का 
गुजरगाह रहा और उसी का असर था कि जहाजियो के साथ-साथ उनकी जबाना के असरात भी 
खामेाशी के साथ फैलते रहते थे। खुसूसन्‌ सिंध वह सूबचा था जो अकसर ईरान की सलूतनत का 
जुज बनता और खलीज फारस के तमदुन से झुतास्सिर होता रहा। सिंध के आसारे कदीमा की 
मोजूद: तहकीकात इस नजरिया की सदाकत के रोज-बरोज आश्कारा करती जा रही है। बहरहाल 

छण्य 


उदू क्योंकर पैदा हुई ? 


आरयाई जवान की दूसरी शाख ईरानी या फारसी का असर सिध से लेकर गुजरात तक वसीअ था। 
उसके वाद पहली सदी हिजरी के खातमे के करीब (सातवी सदी ईंसवी मे) फतह फारस के बाद अरबों ने भी 
इरानी सल्तनत के जानशीन की हैसियत से सिंघ पर कबूजा किया और उनके जहाजात खलीज फारस 
के उबल्लः, सीराफ और बसरा नामी बदरगाहे से निकलकर सिध और गुजरात और मलेबार द्वेकर चीन 
सक जाने लगे। इन जहाजो के चलानेवाले फारसो और अरबी बोलते थे। उसका असर यह होना 
चाहिए था कि हिदास्तान के जिन बद्रगाहो से यह गुजरते हे। वहाँ उनकी जबानों के कुछ अल्फाज 
सुस्तमिल है| जायें और वहाँ की मुकामी जबाने के कुछ लफूज इन जहाजियो की जबानों पर चढ़ जायेँ, 
चुनांचः उसकी मिसाले अरब सैयाहे और मल्लाहो की जबानें में मिलती हैं। चुनाच, आज भी 
हिदेस्तानी जहाजां के जरिय, हिदोस्तानी जबान अफरीका और अरब और एराक व मिस्र के 
बदरगाहो तक पहुँच गई है, और खुद मुके अदन, जिद्दा, पोर्ट सईद, मस्सूअ और पोर्ट सूदान मे हिदेस्तानी 
बेलनेवाले मल्लाह और दूकानदार मिले। इस मोकः पर सबसे पहला बयान हमारे सामने एक ईरानी 
आसमेज अरब जद्दाजरों बुज्जुग बिन शद॒स्यार का है। वह कहता है कि मुझसे एक अरब जहाजराँ अबू 
मुहम्मद हसन ने बयान किया कि--“मैं सन्‌ रप८ ई० (८८८) मे मसूरः (भक्कर मे था। वहा मुमसे 
मुस्तनद्‌ बुजुर्गों ने यह बयान किया कि अलूरा (आलूर) के राजा ने, जो हिदेस्तान का बडा राजा था-- 
जिसकी हुकूमत कश्मीर बाला और कश्मीर जेरीन के बीच से थी और जिसका नाम 'महरोग बिन 
रायक” (१) था, सच्‌ २७० हिजरी मे, मसूरः के बादशाह के लिखा कि वह्‌ इसलाम की शरीयत का 
कुछ हाल उसके बताए, ते अब्दुल्लाह ने मसूरः में एक अब्दुल्लाह एराकी को पाया जो बहुत 
तेजतबः और खुशफहम था और शायर था और जिसने हिदोस्तान मे नश्वनुमाँ पाई थी और जो 
अहले हिंद की झुख्तलिफ जबाना से वाकिफ था, उसने एक कसीदः लिखकर राजा को भेजा। 
याजा ने उसे बुला भेजा और उसके हुक्म से उसने कुरान का हिंदी जवान से तजुस.६ किया।? 
इस इक्तिवास से जाहिर होगा कि हिदोस्तान के सवाहिल मे भी बहुत-सी मुख्तलिफ जबाने थी 
- और वह लेग, जिनकी असल जबान फारसी और अरबी थी, यहाँ की जबाना के सीखते और 
बोलते थे और इनमे यह लियाकत रखते थे कि वह इनमे शायरी कर सकते थे और कुरान णक जैसी 
किताब का तजुंसः कर सकते थे। यह हिदास्तानी और इसलामी जुबान के बाहमी इख्तिल्लात ओर मेल- 
जोल के इम्कान का पहला वाकया है जो सफरनामो और तारीखो मे मजकूर है' इस वाकय. का जमानः 
सन्‌ २७० हिजरी यानी ८७० ई० है और आज से करीबन्‌ एक हजार साल पहले की वात है। इसके 
तैतीस बरस के बाद मसऊदो हिंदोस्तान आता है। वह सन्‌ ३०३ हिजरी मे यहाँ आया था। वह 
हिंदेस्तान का इब्तिदाई हाल इस तरह लिखता है-- 
४इसके बाद हिंद के लोग्गे के खयालात मुख्तलिफ हा गए और मुख्तलिफ गिरोह पेदा है। गए, 
-और हर रईस ने अपनी रियासव अलग कर ली, ते। सिध पर एक राजा वना और कन्नौज में दूसरा राजा 


4 अजायबुल हिंद बुछुग बिन शहरयार, सफा २ और ३, पेरिस 
छ्व्रे 


द्विदी-अभिनदन संथ 


हुआ, और कश्मीर से तीसरा राजा था, और मॉगेर पर--जो बडा इलाका है (गुजरात व काठियाबार)-- 
बलूहरा (वलभराय) फी हुकूमत हुई, और जे अघ तक--दमारे जमानः तक, जे सन्‌ ३३२ हि० है-- 
यह राजा इसी लकब से मुलकब है, और हिंद की जमीन वहुत वसीय जमीन है, खुश्की पहाड़ 'और 
दरिया मे फैली है। इनका मुल्क एक तरफ जाबज (जावा) से मिलता है जे। जजीरो के बादशाह 'महराज? 
का दारुलूममुल्कव है, और यह मुल्क (जावा) हिदोस्तान और चीन के दर्मियान ह॒द्दे फासिल है; लेकिन 
हिदेस्तान की तरफ भसूव है और दूसरी तरफ हिंदोस्तान काहिस्तान से सुतस्सिल ख़ुरासान और सिघ 
आऔर तिवत तक है, और इन हिदेस्तानी रियासतों से बाहम इस्तिलाफ और लडाइयों हैं और उनकी 
जबाने अलग-अलग है और इनके मजह॒बी खयालात मुख्तलिफ हैं, ज्यादःतर लाग तनासिख और आवागौन 
के कायल हैं, जैसा कि हमने पहले कहा * है ।” 


इसके वाद यही सैयाह सिध के हाल मे कहता है--“और सिध की जवान हिंदोस्तान की जवान से 
अलग है.. ...आर मागेर की जवान--जे बलूहरा (वलभराय) का दारुल्सल्तनत है--गीरी है और 
इसके साहिली शहरो से चिमूर, सोपार: और थान: (मोजूद* बबई के पास) की जवान'* लारी है ।? यह 
सिध, गुजरात, काठियावार और काकन की जवाने की निस्त्रत कदीम अरबी शहादत है। इसके बाद 
बगढादी सैयाह इस्तखरी का जमान: है, जे सन्‌ ३४० हि० मे आया था। वह कहता है--“मसूरः [(मोौजूद: 
भक्कर वाकय: सिध) और मुल्तान और इनके अतराफ की जवान अरबी और सिंधी है और मुकरानवालो 
की जबान फारसी और मुकरानीर है।” बञइनः यही अलफाज इब्न हैकल के सफरनामः में 
मिलते हैं। इसका जमानः सन्‌ ३३१ हि० से ३५८ हि० तक है। वह कहता है-मसूरः (भक्कर) 
आर सुल्तान और उसके अतराफ मे अरबी और सिंधी वेली जाती है।” सन्‌ ३७५ हि० (सन्‌ ९८५ ३०) 
मे बशारी मुकदसी दिंदेस्तान आता है । वह मुल्तान के हाल मे लिखता है-- “और फारसी जवान 
समभी जाती" है।? फिर दीबल यानी उट्ट के बद्रगाह के हाल मे लिखता है--“दीवल (ठट्ट) ससद्र 
के साहिल पर है। उसके चारो तरफ सो गाँव के करीब हैं। अकसर गैरमुस्लिम हिंदू (कुफफार) हैं। 
समद्र का पानी शहर की दीवारो से आकर लगता है। यह सब सोदागर हैं। इनकी जवान सिघी 
और अरबी५ है।” इसी तरह, इज्न नदीम बगदादी, जिसने अपनी अलूफेहरिस्त सन्‌ ३७७ हि० से 
त्तरतीब दी है, सिध की जबानें की निस्वत--जिसकी वसअत मे इसके नजदीक हिदोस्तान भी दाखिल है-- 


मरावजुल्जहब मसऊदी, जिल्द श्रव्वल, सफा १६२, मतदूआ पेरिस 
मरावजुल्जह व मसऊदी, जिल्द श्रव्वल, सफा ३८१, पेरिस 


०0 


सफरनामः इस्तखरी, सफा १७७, लायडन । 
सफरनाम- इव्न हैकल, सफा २३२, लायडन। 
सफरनाम- बशारी सारूफ ब अहसनुलतकासीम, सफा ४८१, लायडन। 
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सफरनास घशारी, सफा ४७५९ 
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उदू क्याकर पैदा हुई ? 
यह लिखता है--यह्‌ लेग मुख्तलिफ जवाना और मुख्तलिफ मजहयवाले हैं और इनके लिखने के 
खत कई हैं। मुमसे एक ऐसे सख्श ने, जो इनके मुल्क मे घूमा-फिरा था, कहा था कि इनके यहाँ दो सौ 
खत के करीब अुस्तामिल हैं। मैंने (वगदाद के) कसर्‌ हुकूमत में एक बुत देसा था, जिसकी निस्वत सुफे 
कहा गया था कि यह बुद्ध की मूरत है। इसके नीचे इस तरह लिखा हुआप था ।”? 


अव वह जमान आया जब सुल्तान महमूद का वाप अमीर सुवुक्तगीन अपनी नई सल्तनत 
का पुतला वनाकर खडा कर रहां था, और हिदोस्तान की वालियो में अरबी व फारसी के वाद तुकी के मेल 
का वक्त आया। उस वक्त पेशावर आर पजाव और गजनी में सुलद और लडाई के तअल्लुकात कायम 
थे। 'पमद व रफ्त, लडाई-भसिडाई और सुलह व पयाम के लिये दोने कोमो की जवाने में इस्तिलात 
का मौका आ गया था। इस वक्त लड़ाइयो के हजारो हिंदू गुलाम' और नोकरीपेश हिंदू सिपाद्दी 
अफगानिस्तान और तुकिस्तान मे घर-घर फैले थे। अमीर सुबुक्ततीन की फोज में दूसरी कौमों के साथ 
हिंदू भी दाखिल थे । “व लश्कर स्वास्तन गिरफ्त व विसियार मदुम जमा शुद अज हिंद व सलज 
व अज हर दस्तीर |? 


सुल्तान महमूद के दरबार में हिदी का सुतरज्जिम तिलक” नाम एक हिंदू था जे बचपन में 
शीराज? पहुँच गया था और फारसो सीख ली थी 'और हिंदुओं के साथ नाम: व पयाम और मरासलत फी 
खिद्मत इसके सुपुदं थी। “खती नीके। हिंदवी व फारसी व मुद्दते दूराज व कश्मीर रफूत बूद व शागिर्दी 
करद्‌*.... .. व ऊरादवीरी व४ मुतरज्जिमी कर्दी वा हिंदवॉँ” 'अदुलफजल बैफही अपनो तारीस 'प्राल 
सुबुक्करीन में अपने जमानः यानी सुल्तान मसऊद (सन्‌ ४३१ हि०) के अहद में इसी किस्म के एक 
औए हिंदू सुतरज्जिम बीरबल” का जिक्र करता है जिसका तअल्लुक इनके दफ्तर इशाय से था-- हम 
चुनाँ वीरवाल" बदीवाने मा ।” सुल्तान महमूद के द्रवार मे जहाँ अरब व अजम के अहलेइल्म थे वहाँ 
हिंदोस्तान के अहलेइल्म भी शरीकवजूम रहते थे। कालिंजर के राजा नद्दा ने सन्‌ ४१३ हि० में जब 
सुल्तान की शान में हिंदी मे शेर लिख कर भेजा, उस मोऊफ़े पर फिरिश्तः में है--/नदा वजवान 
हिंदी दर मद्‌. सुल्तान शअरी गुफ्तः निज्दा व फरिस्ताद सुल्तान आँरा वफत्नलाय हिदा व अरव व 
अजम कि दर मुलाजिसत अवबूदद नमूद हमगी तहसीन त्र आफ्री९ करबदद ।” यह वह जमाना है जब 
लाह्वर भी फतह नही हुआ था। इस जमान में भी सुल्तान के दरबार मे अग्ब व अजम ओर हिंद के 
फुजला पहलू व पहलू बैठे श्रेर सब इतना दरखोर रखते थे कि हिंदी शेर को सममे आर मज' ले। 


१ किताइुल फिहरिस्त इृब्न नदीम, मत्वृश्न मित्र, सफा २४ 
२ काबुसनामा, सन्‌ ४७७९, याव दारसमवद सरीठन | 
३, तारीख बैकही, सफा २४२, €०४ 
है 93 9» सेफा द०३ 
रे ल्‍े ७ सेफा २०३, कलकत्ता । 
६. मतवूश्र नवलकिशोर, सफा ३१, जिल्द '्रच्यल । 
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गजनवी बादशाहो के जमाने मे, जब पंजाब गजनो का सूबा था, हजारो-लाखो मुसलमान -- 
जिनकी जबान फारसी थी--पजाब मे बस गए थे। जाहिर है कि इनमे और आम अहले हिंद से 
बेलचाल इस तरह होती दागी कि वह हिंदी मिली हुईं फारसी और यह फारसी मिली हुई हिंदी 
बोलते हों और चद्‌ रोज मे यह केफियत हे गई कि मुसलमान हिंदी मे या फारसी-आमेज हिदी। मे 
शायरी करने लगे । चुनांच: इस अहद के मशहूर शायर “मसऊद साद सलमों”? अलूमुतवफफ़ी ने, 
जे। सन्‌ ५ हि० में लाहीर में पैदा हुआ था और लाह्षैर ही मे रइता था, एक अरबी का और एक फारसी का 
और एक हिंदी का दीवान यादगार छाड़ा--“यके बताजी व यके बपारसी त यक्रे बहिदी--(लुबाबुलअलवाब 
ओफी, जिल्दू २, सफा २४७६ गव )।” यह शोक रोज-वरोज तरक्की करता गया । यहाँ तक कि एक तुके 
खानदान मे, जो देहली मे रह पड़ा था, अमीर खुसरो (अल्मुतवफ्फी सन्‌ २५ 6ि०) जैसा हम:दाँ शायर पैदा 
हुआ जिसने अरबी, फारसी, हिंदी अलहृदः-अलहृदः भी ओर तीनो जवानो के मिसरो के सिलाकर भी 
शायरी की। चुनांच: वह खुद अपने दीवान इज्जतुलकमाल के खात्मः: मे लिखता है--“पेश अजी अज 
बादशाहाने सखुन कसे रा सह दीवान न बूद सगर मरा कि खुसरूए ममालिके कलामम मसऊदे सादए 
सलर्मा रा अगरचे: हस्त अमा आ सह दीवान दर इवारत अस्त अरबी व पारसी व हिंदी दर पारसी मुजर्‌्रद्‌ 
कसे सखुन रा सेह किस्म न करद्‌' जुज सन कि द्री कार कस्सास आदिलम किस्मत्‌ चू चुनी वूद चे तदबीर 
कुनम्‌* ।? अमीर को अपने हिंदी कल्लाम पर जो नाज था वह उनके इस शेर से नुमायाँ है जिसके उन्होंने 
इसी किताब के खात्म: मे लिखा है--“चु मन वूतिए हिद्म अज रास्तपुरसी, जेमन हिंदवी पुरुस तानग्ज 
गेयम ।” इसी खात्म: में ऐहाम की एक नई सिफत पेदा करने पर फस्र किया है--“बाज ऐहामी दीगर 
बरबस्त कद: अम कि इकतरफ हम: हिंदवी खेज मो उफतद्‌ व जानिव दीगर पारसी सी खेजदू ।” 


आही आई हमाँ प्यारि आही | मारी* मारी बराय सारी माही । 


अमीर ने अपनी मसनवी नुहसिपहर में हिदेस्तान की एक फजीलत यह बयान की है कि यहाँ के 
लेग हर मुल्क की जबान बाल सकते हैं, मगर बेरूनी लेग यहाँ की जवान नही वोल सकते। कहते हैं- 


“हस्त दवम ऑकि जहिंद आदूमियाँ, जुम्लः व गोयद जबानहा बबयाँ | 
लेक अज अकसाए द्गर हर कसे, गुफत नयारद सखुने हिंद बसे। 
हस्त खता व मुगल व ठुक व अरब, दर सखुने हिंदवी मा दोख्तः लव ।”? 


गरज हर जगह वह अपनी जबान को हिंदवी कहते हें। अमीर खुसरो ने अपनी मसनवी 
नुहसिपहर मे हिद्वेस्तान के मुख्तलिफ सूबो की हसब जैल बोलियों के नाम लिए हैं--सिधी, लाहैरी, 
कश्मीरी, बंगाली, गाड़ी (गैड़ बंगाला का एक हिस्सा), गुजराती, तिलंगी, सावरी (कर्नाटक्ली जिसका 
कटरी कहते हैं), धूरसमंदी (धूरसमदर कारोमडल का पाय:त्ख्त था, जे उस जमानः से नया फतह 


$ खात्म. इज्जतुलकमाल अमीर खुसरो कलमी दारुलूमुसन्नफीन । 
२, इस शेर को में पूरी तरह समझ नहीं सका। 
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उदूं क्याकर पैदा हुई ९ 


हुआ था), अवधी और देहलवी । यही जबाने थोडे-थेड़े फके से अब भी मौजूद हैं। अमीर खुसरो के 
तोन सी वरस के बाद, अकबर के जमाने में, हिंदोस्तान के मुख्तलिफ सूबो मे यही बोलियाँ रायज 
थीं। अबुलफजल हिदोस्तान की मुस्तकिल्न जवानों का जिक्र इस तरह करता है'--“देहलवी, 
बगाली, मुल्तानी, माड़वारी, गुजराती, तिलगी, मरह॒टी, करनाटकी, सिधी, अफगानी, शात्र (जो सिध, 
काबुल और कधार के बीच मे है), विलेाचिस्तानी और कश्मीरी ।? + 

ऊपर के इक्तिबासात से दे बाते साबित होती हैं। एक यह कि इस मुल्क मे हर जमानः मे 
सूबःवार बालियाँ वाली जाती थी और इसमे कोई एक आम और मुश्तरिक बोली न थी, और दूसरी 
यह कि इस जरूरत को पूरा करने के लिये मुसलमानों के अहृद मे कुदरती तोर से एक जबान तैयार 
हो रही थी। हिंदोस्तान मे इसलामी हुकूमतों के छः सो बरस कयाम के बाद भी मुल्क मे जबानों के 
इख्तिलाफ का यही हाल था कि एक सूबः का रहनेवाला दूसरे सूबः के रहनेवाले से बातचीत और 
कारोबार करने से आजिज था। खयाल किया जा सकता है कि ऐसे मुल्क का, जिसमे कम अज कम 
तेरह मुर्तकिल जबाने बोली जाती हो, एक ममलुकत या एक हुकूमत और एक मुल्क क्‍्योकर करार 
दिया जा सऊता था, और ऐसी झुस्तलिफ वोलिये और जबानें वाले सुल्क के इतजाम और कारोबार 
के लिये एक मुतहिद्‌ः व मुशतरक्त जबान की कितनी सख्त जरूरत थी । यही बात थी जिसने इस मुल्क 
में एक नई भाषा पैदा की ओर उसके तरक्की दी । 

इसलामी अहद की अदवों तारीख के गहरे मुतालः से मालूम होता है कि यह मखलूत जवान 
सिध, गुजरात, अवध, दकिन, पंजाब और बगाल हर जगह की सूबःवार जवानो से मिलकर हर सूबः मे 
अलग पैदा हुई जिनमे खुसूसियत के साथ जिक्र के काबिल सिंधी, गुजराती, दखनी और देहलवी है। 
जिन सूबो की बोलियो के अलग वजूद नही वख्शा गया। इनमे भी यह अब तक मानना पडता है कि 
इनकी दो किस्मे हैं-एक भुसलमानी और एक खालिस देशी ! चुनांचः बगाली, मरह॒टी, कटरी, 
तिलगी, मलयालम्‌ हरूएक मे सुसलमानी बोली खालिस बाली से अलग है। सुसलमानी बगाली, 
मुसलमानी मरहटी, मुसलमानी तिलंगी--खालिस बगाली, खालिस मरहटी और खालिस तिलगी से 
अलग और सुमताज है। यह इम्तियाज यही है कि मुसलमान इन सूबःवार बोलियो से अरबी व 
फारसी लफूजे के मिलाकर बोलते हैं और इन सूबो के असल बाशिदे इनके खालिस और बेमेल 
बोलते हैं । अब सूरत यह हुईं कि हर सूच* की मुकामी बोलियो मे सुसलमाने की जुबान के अलफाज 
का मेल होकर एक नई बोली पैदा होने लगी। मुसलमानों और हिदुओ का यह मेलजेल सबसे 
पहले मुलतान से लेकर ठदठ तक सिध में और फिर यहाँ से गुजरात और काठियावार तक 
हुआ द्वेगा। इस मेलजेल से जे जबान बनी उसका पहला नमूनः हमके सन्‌ ७८२ हि० मे, फीरोजशाह 


तुगलक के अहद मे, सिध मे, मिलता है। सन्‌ मज्कूर मे सुल्तान ठदृठ पर नाकाम हमला करके 
जब गुजरात जाता है तो ठदठवाला ने इसके अपने शेख फी करामात समभकर कहा--“बरकते शेख 


१. आईन अकबरी, जिल्द सोयम, 'जबानहा---सफा ४५, नवलकिशोर। 
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थया एक मुआ एक था* |” यानी यह शेख की वरकत थी कि एक हमलाआवर (सुल्तान महस्मद्शाह 
तुगलक, जिसने सन्‌ ७५२ हि० मे हमला किया था) मर गया अर दूसरा (सुल्तान फीरोजशाह तुगलक) 
माकाम रहा !! इस इबारत से यह आइन: है कि उस जमान:--सन्‌ ७६२ हि०--मे अरबी, फारसी 
और हिंदोस्तानी बेलियो का मजसूअ., जिसके आज आप उठ कहते हैं, पैदा हे चुका था। इन 
वाकयात से यह भी सालूम होगा कि इस जबान की पेदाइश की वजह मुख्तलिफ कोमो का कारोवारी 
और तिजारती इख्तिलात और मेलजेल था और उसी जरूरत ने इस नई जवान का वजूद वख्शा 
था। इस जबान की पैदाइश की--आऔर पैदाइश की न सही ते इसके कयामे, वका और तरक्की की-- 
वजह इससे भी बढ़कर नागुरेज एक और है। मुसलमान जब इस पूरे मुल्क पर हुक्मरों हुए तो गा 
फारसी सरकारी जबान की हैसियत से उनके साथ आई ताहम एक ऐसी कोम के लिये, जिसका तअल्लुक 
पूरे मुल्क से हा, इस मुल्क मे कोई एक भी मुतहिदः ओर मुश्तरकः जवान मौजूद न थी। लिखे-पढ़े 
ते खैर आज की अँंगरेजी की तरह कल की फारसी से काम चला लेते थे, मगर अनपढ नाखाँदः 
ओर अवाम के लिये एक ऐसी जवान की सख्त जरूरत थी जो पूरे मुल्क मे बोलचाल, आमद व रफ्त 
ओर कारबार मे कारआमद्‌ हा और वईन: यही जरूरत आज भी मौजूद है। 


जवान उदूं की तारीख के मुतल्लिक मीर अम्मन और सर सैयद और दूसरे पुराने बुजुर्गों ने 

जो बयान सुनाया था वह अब पारीनः समभा जाता है, और अब इस मजमून पर चद्‌ ऐसी मुहकिकानः 
किताबे लिखी गई हैं जिनसे इस जवान की तारीख का दुशवारगुजार रास्त: बहुत- 

“उर्दू! नाम कुछ साफ हो गया है, ओर अब इसके वजूद का सुराग बहुत दूर तक लगाया जा चुका 

है, और 'ग्राजसे पाँच सो बरस पहले के फिकरे जमा किए गए हैं, ओर तेमूरो 

बादशाहो से बहुत पहले की नज्म व नख्र किताबे मुहय्या की गई हैं, और अब चहारदरवेश के मुसन्निफ 
मीर अम्मन के इस बयान के लेग सिफ बुजुर्गा की कहानी समभते हैं--/हकीकत उद जबान की 
बुजुर्गा की जवान से थां सुनी है कि दिल्‍ली शहर हिहुओ के नजदीक चैजुगी है, इन्ही के राजा-परजा 
कदीम से वहाँ रहते थे और अपनी भांपा बोलते थे। हजार बरस से मुसलमानों का अमल हुआ। 
सुल्तान महमूद गजनवी आयां, फिर गारी और लेदी बादशाह हुए। इस आमद व रफूत के वायस 
कुछ जबानो ने हिंदू-मुसलमान की आमेजिश पाई। आखिर अमीर तैमूर ने, जिनके घराने मे अब तलक 
नाम-नेहाद सल्तनत का चल्ला जाता है, हिदोस्तान के लिया। उनके आने और रहने से लश्कर का वाजार 
शहर मे दाखिल हुआ। इस वास्ते शहर का बाजार 'उद्‌? कहलाया.। जब अकबर बादशाह तख्त 
पर बैठे तब चारो तरफ के मुल्को से सब कौस कद्रदानी और फैज-रसानी उस खानदान लासानी की 
सुनकर हुजूर मे आकर जमा हुए। लेकिन हर-एक की गायाई और बोली जुदी-जुदी थी। इकट्ठी होने 
से आपस मे लेन-देन, सोदा-सुल्फ, सवाल-जवाब करने से एक जबान उढ़े की मुकरर हुई। जब 


१ तारीख फोरोजशाही, शस्स सिराज अ्रफीफ, सफा २३१, कलफत्ता । 
श्ण्प 


उद क्याकर पैदा हुई ? 


हजरत शाहजहाँ साहबे फेरान ने किला सुवारक और जामा मसजिद और शहरपनाह तामीर करवाया . 
तब से शाहजहॉ-आवबाद (शाहजहानाबाद) सशहूर हुआ। अगरचे दिल्ली जुदी है और वह पुराना 
शहर और यह नया शहर कहलाता है, और वहाँ के बाजार के 'उदृए मुअल्लाः खिताब दिया।? 
लेकिन मेरे नजदीक इन चद सतरो मे उ् की जा तारीख बयान की गई है वह अशखास के नामो के 
छोडऊर सरतापा हकीऊत है। आज-कल बाज काकिलो ने 'पजाब मे उद” और बाज अहले दक्िन ने 
ददकिन मे उर्दू” और बाज अजीजों ने शुजरात मे उ्ं! का नारा बुलद किया है। लेकिन हकीकत यह 
मालूम होती है क्रि हर मुमताज सूब' की मसुकामी बाली मे मुसलमानों की आमद्रफ्त॑ और मेल-जेल 
से जे तगैयुरात हुए, इन सबका नाम उन्होने डदूं? रक्खा है, हालॉकि इनका नाम पजाबी, दखनी, 
गुजराती और गूजरी वगैरः रखना चाहिए, जैसा कि उस अहद के बाज लोगो ने उसके उन्ही नामों से 
याद किया है और उसके दखनी ओर गूजरी बरमला कहा है, उस वक्त तक इस जबान के लिये “उद्े 
का लफूज पैदा भी नही हुआ था । 

अमीर खुसरो और अबच्युलकजल दोनो ने हिदोस्तान को देशी जबानें में देहलबी जबान” का 
अलग नाम लिया है। अहदे शाहजहानी मे जब दिल्ली मे उदए-मुअल्ला बना तो उस “जबान देहली? या 
“जवान देहलवी” का नाम जबान उद्ए-मुअल्ला? पड गया। चुनाच. लफूज 'उदृ?, जवान के मानी मे, देहलो 
के अलाव किसी सूबः की जबान पर इतलाक नहीं पाया है। मीर तकी मीर की तहरीरी सनद मे जब 
उसका नाम पहली दफा आया है तो देहती की ही जब्ान के लिये आया है, मगर फिर भी वह इस्तेलाह 
के तौर पर नही, बल्कि लुगत के तौर पर आया है, यानी मीर ने उदूं जबान? नहीं कहा, बल्कि “दूँ 
की जबान? कहा है--“रेख्ता कि शरेस्त बतोर शेरे फारसी वजबाने उदूए मुअल्ला वादशाहे हिंदोस्तान' 7? 
यानी “बादशाह हिंदोस्‍्तान के केप या पाय:तरूत की जबान ।” इससे मालूम हुआ कि मीर के जमान तक 
लफूज “दूं? जबान के मानी से मुस्तअमिल न था, मगर इसके बाद रफ्न -रफ्नः आम इस्तेमाल मे 
जबान उदूं (उर्दू की जबान) के बजाय खुद जबान का नाम “दूँ? पड गया है और फिर यह उदूंए मुअल्ला 
से निकलकर मुल्क मे हर जगह उसी असूल पर फैल गई जिस असूल पर हिदेस्तान मे हमेश राजवधार्न 
की भाषा तमाम हुदूद सल्तनत मे फैलती रही है। 

इस जबान की असलियत क्या है? हमने पिछली सतरो मे इसके बार-बार 'नई जवान! कहा 
है, मगर क्या हकीकत में इसके नई जबान कहना चाहिए? हम जिसका आज उदूं कहते हैं वह 
हकीरत में देहली और अतराफ देहली की वह पुरानी बोली है जो वहाँ पहले से बोली जा रही थी 
और जिसके खुसरो और अलुलफजल ने 'दिहलवी” कहा है और जिसमे जमान. के कायद्‌. के मुताबिक 
इन्‌कलाब, उतार-चंढाव और खराद होकर लफूजे की मुनासिव सूरत बन गई । हर जबान तीन किस्म 
के लफूजे से बनती है--इस्म, फेल और हफ । इस बोली मे, जिसको अब उदूँ कहने लगे हैं, फेल जितने हैं 
वह देहलबी हिंदी के है। हफे जितने हैं, एक-दो के छाइकर, वह हिंदी के हैं। अलबत्त इस्म में आधे इस 
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हिंदी के और आधे अरबी, फारसी और तुर्की के लफूज हैं; और बाद के कुछ पुतंगाली और फिरगी के वह 
लफूज मिल गए हैं जिनके मुसस्मा इन बाहर के मुल्को से हैं--मैसे नीलाम, पाव रोटी, पादरी, आलमारी 
वगैरः। इसलिये उदूं ओर हिदी--बह भी देहलवी हिंदी--गे सिफे दो फर्क हैं। देहलवी हिंदी तो अपनी 
जगह पर रह गई; लेकिन इस हिंदी मे उस वक्त के नए जरूरियात के बहुत-से अरबी, फारसी और 
तुर्की के वह अल्फाज आकर मिले जिनके मानी और सुसम्मा उन मुल्फों से आए थे। दूसरा फक 
यह पैदा हुआ कि वह हिंदी अपने खत मे और यह उद फारसी खत मे लिखी जाने लगी। रफत*- 
रफ्तः एक और फक भी पैदा हुआ कि पुरानी हिंदी के बहुत-से लफजों मे, जे जवान पर भारी और 
सकील थे, जमानः और जबान की फितरी तरक्की के असूल के मुताबिक, हल्कापन और खूबसरती और 
खुशआवाजी पैदा करने की कोशिश की गई। इसी तरह अरबी और फारसी और तुर्की के लफजेा मे 
भी अपनी तबीयत के मुताबिक इसने तब्दीलियाँ पैदा कीं। उर्दू ने हिंदी के लफनों मे इस किस्म का 
जो तगैयुर किया है उसकी चद्‌ मिसाले यह हैं-- 


हिदो उ्दू ह्दि जद 
गुण गुन जीव जी 
ब्राह्मण बरहमन शक्ती सकत 
रावण रावन रक्षा रख 
विवाह ब्याह पोचा पहुँचा 
ज्येष्ठ जेठ कितु क्योकि 
ब्‌ष बरस (साल) माई माँ 

परतु पर (मगर) समय समा 
उचित अच्छा देश देस 
सबधी समधी लक्षण लच्छन 
वेशाख बेसाख नाश नास (खराब 
विचार बिचार ध्यग्नि आग 
त्ष्त्री खत्री पूरन पूरा 
मनुष्य मानुस (जैसे भलामाजुस) मूर्त्त मूरत 

मे मेहँ सत या साँच सच 
वर्षाऋतु बरसात कुट्ब कुठुम (खानदान)- 
पट आटा वार्ता बात 
पानी पानी ह्स्तो हाथी 
द्धि द्ह्री बाद्र बादल 
छृत घी दुग्ध दूध या दूद 
भिन्न-भिन्न भॉँत-भाँत ना न 
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उदू क्योंकर पैदा हुई ? 

चँँकि अब पूरा मुल्क एक था और हमेश: आमद व रफ्त लगी रहती थी, इसलिये इस 
देहलवी हिंदी मे सैकडो लफूज हिंदोस्तान के दूसरे सूबो की बाोलियो से आकर रिल-मिल गए ओर 
खुसूसियत के साथ पञजाबी और दखनी लफूज्ों की आमेजिश ज्याद' हुईं। कहीं यह हुआ है कि 
फारसी और हिंदी द्ेनो के हममानी लफजों के एक जगह करके बोलना शुरू किया, ताकि दोनों जबानों के 
अलग-अलग जाननेवाले एक लफूज से दूसरे लफज-कै मानी समझ ले। जैसे--धन-दौलत, रग-रूप, रग- 
ढग, खाक-घूल, कागज-पत्तर, मोदा-ताजा, हँसी-मजाक, हँसी-खुशी, भाई-बिरादर, रिश्त:-ताता। कभी 
फारसी लफूज में जरा हिदीपन पैदा कर देते हैं। जैसे--जन-मजूर यानी मजदूर, लोडी-बाँदी 
(बंदी, बदः बसानी गुलाम), बाल-बच्चे (बाल? हिंदी और “बच्चा! फारसी, दोनो हममानी हैं)। 
कही यह किया है कि हिंदी लफूज के फारसी तरकीबों के साथ इस्तेमाल किया है। जैसे--सममदार, 
पतिराहा, चौराहा, गाड़ीबान, छमाही, चितरशाही, भालावरदार। जरूरत है कि उदू और हिंदी लिखनेवाले 
दोनो इस बात की कोशिश करे कि वह एक दूसरे से दूर होने के बजांय एक दूसरे से नजदीक हो, वरना 
चह दिन दूर नही जब यह एक मुल्क दे जबानो में हमेशः के लिये बेंटकर अपनी कोमी व मुल्क्री 
चहदत का खातिसा कर देगा। 





कलिके ! 


कलिफे ! अलि के गजन में अस्तित्व खोज ले अपना, 
मिलने में ही देलेगी कब तक मिलने का सपना ? 
परिमल जिस पुण्य पवन ने था मधुकर तक पहुँचाया; 
उसके हो अस्फुट स्वर मे सुन ले अलि ने कया गाया ॥ 
घालकृष्ण राव 
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॥॒ 
व हल टः ध 
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सजनि | मत्त ग्रीवालिगन मे 

कर शत-शत श्वगार। 
मिलने आकर खिंच जाती फिर 

किस बह्रीड़ा के भार ॥ 
अगजणित कठो से गा-गाकर 

अस्फुट मौलिक गान। 
प्रात पहनकर तरशि-किरण का 

तितली-सा परिधान ॥ 
बुदबुद-दल को दीपावलि में 

भर भर स्नेह अपार। 
तिमिर-नील-शैवाल-विपिन मे 

करती नित अभिसार ॥ 
बखे-छंदो-सी ऋजु, कोमल, 

तू लघु सानुप्रास। 
सहृदय-कवि-से सलिल-हूदय मे 

उमड़ रही स्वित्ञास ॥ 
नत्तेकि | अपने सदुल अधर पर 

रख अंगुली सुकुमार। 
किस विश्वज्घ नवोढा-सी तू 

करती मदु संचार ॥ 
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पहन भगिमय कंबु-कठ में 


ताराुओं के हार ह 
करने आती अपर पुलिन से 
खद्योतो का प्यार॥ 


अपने कर मे लेकर उसका 

पुलकित बादु-मृणाल । 
सुप्त सरसिजो से इंगित मे 

कहती कुछ तत्काल ॥ 
तरल नृत्य ज्योत्स्ता-लाया मे, 

आतप में. मुसकान | 
रच शैवाल-तिरस्करिणी * मे 

अभिनय-पट अम्लान ॥ 
प्रात पुलिन के रगसच पर 

इच्छाओ-सी . मोन । 
अहमहमिकया,* चिर-योवनमयि 

आती है तू कोब॥ 
पुलिन-पतित निमुक्त शुक्ति से 

कर कुछ सोनालाप। 
निठुर नियति पर तन्वि ! तानती 

निज आयत श्रूचाप॥ 


१ यवनिका । 
२. में पहले ते में पहले | 


त्तरग 


मलय-समोरण की थपकी का तरुणि ! नित्य तेरे अचल मे 

पाकर सुरमित प्यार। भर निज रवर्ण महान। 
वन्‍्य-बालिक्रे ! सेत्े-सोाते विरल नखत चिर-शुन्य मार्ग मे 

जग जाती उस पार॥ छिप जाता दिन-मान ॥| 
हृदय-दोल पर कभी कुलाकर श्याम गगन की पचवटी में 

शत जागृत उड-बाल। जब सध्या साकार। 
सुला रही गा म्दुल लारियाँ आती है तब तू नृपुर-सी 

अपलक, देती ताल॥ मुखरित बारबार ॥ 
सरिता की अविरल पुल्लकावतति नृत्य, गान, उत्थान, पतन, गति, 

मीना को मुसकान। लय, आदान, प्रदान। 
शत कटाक्ष चिर-शून्य प्रकृति की शैशव, योवन, तम, प्रकाश की 

तू, आदान-अदान ॥ तू साकृति अनुमान ॥ 


जयकिशोरनारायख सिद् 


कोतुक 


बह सुंदर था, सुशील था, और रसिक्र था। उसके अल्हडपन मे सरलता थो, और उसके 
यौवन के उन्माद में बाल-सुलभ चापल्य। सरयू के स्वच्छ जल से क्यारियाँ सीचता, चमन में चहल्कदमी 
करता, और फूल तोडता--सूँघता, मसलता, और धूलि-धूसरित कर देता। उसके इस कौतुक से सुकुमार 
नवीन पौधा सिहर जाता। वह धीरे से आता, और चुपके से चूम लेता । में उधर देखती--वबह मेपता 
मिमकता, और सुस्कराकर रह जाता |» » » मै सरस थी, सलेनी थी, और मुग्ब थो। मेरी ग्रकृति 
मे सध्या का अलसाया सौंदर्य था, और गति मे छिपी हुईं रोचकता। मसग-छौना भगता, में पकडती ॥ 
वह डरता, मै मार्ग रोक लेती। फिर मै बिखरी हुईं अधखिज्ञी कलियाँ अंचल मे भर लाती, और 
सावधानी से मनाहर माला गूँथती। वह देखता, परंतु तरगिणो-तट पर जाकर ध्यान-मग्न हे जाता । 
मै धीरे से जाती, और चुपके से माला पहना देती। वह आँखे से रस भरकर ऊपर देखता--मै मेपती 
मँमलाती, और सहम जाती।» » » सध्या-सुदरो के श्यासाचर अधक्ार अपने अक मे ढेँक लेता। 
वह आगे बढ़ता, मैं पीछे-पीछे चलती। अ्रेंघेर घना हो जाता। स्थार चीखते, में चीत्कार कर उसका 


हाथ पकड लेती। आँखें मिलती--एक से ज्योति निऋलती, और दूसरे मे समा जाती। हम मोपते 


मिमकते, और अभिन्न हे जाते | 
दिनेशनदिनी 
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द्विवदी-अभिनद्न ग्रथ 


सबंध बुद्धि और समभ से है, हृदय से नहीं। इसी के साथ तीसरी एक आर बात है। बुद्धि का सबध 
और लोगो की बुद्धियो से बना रहना चाहिए। अकेले विनोद का आनद केस आ सकता है ? हास्य 
के लिये प्रतिध्यनि की आवश्यकता है। जब कोई हँसता है तब उसे खुनकर और लेग भी हँसते हैं और 
हँसी गूजती रहती है। परतु हँसनेवालो की सख्या अपरिमित नहीं हे सकती, एक विशेष समुदाय या 
समाज हो सकता है जिसे किसी विशेष बात पर हँसी आ सकती है। सामयिक पन्नों में जो व्यग-विनोद 
की चुटकियाँ प्रकाशित होती है उनका आनद्‌ इसी कारण सबके नही आता, जिन्हे कुछ वाते मालूम हैं 
उन्ही को हँसी आ सकती है। इसी प्रकार साधारणतः सब बातो में होता है। दस व्यक्ति बाते 
करते हो और हँसते हो--जिन्हे उन बातो का सक्रेत मालूम है वे तो हँसते हें, और लोग बैठे बाते सुनते 
भी है तो हँसी नही आती । एक भाषा के विनोदात्मक लेखों का सफल अनुवाद दूसरी भाषा मे इसी 
कारण साधारणतः नहीं होता कि पहले देश की सामांजिक अथवा घरेलू अवस्था दूसरे से भिन्न है । 
उपयुक्त तीनो बाते अत्येक हास-परिहास के व्यापार के भीतर छिपी रहती हैं--चाहे वह व्यग- 
चित्र हो, हास्याभिनय हो, व्यगपूर्ण लेख अथवा कविता हो, इन तीन वातों की भित्ति पर यदि ये बने 
है तो हँसी आ सकती है, अन्यथा नही। यें ते सूक्ष्म विचार करने से हास्य का ओर भी विश्लेषण हो 
सकता है, पर यहाँ हम केवल एक बात और कहेगे। हँसी के लिये यह आवश्यक है कि प्रत्येक वस्तु मे 
साधारणत: जो बाते हम देखते, सुनते, समझते या पाने की आशा करते है, उनमे सहसा या शनेःशनेः 
परिवत्तेन हे जाय । यह भेद स्थान अथवा समय का दो सकता है। जिस स्थान पर जा बात होनी 
चाहिए उसका अभाव, अथवा न होना चाहिए उसका होना, हँसी पेदा कर देता है--यदि उसमे, जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, गभीरता का भाव न आने पाए। इसी प्रकार जिस समय जो वात होनी चाहिए 
या जिस समय जे। न होना चाहिए, उसमे उस समय कोई बात न होना या हाना। मुझे याद है, एक 
बार एक मित्र के यहाँ तेरहवी के भोज में हम लोग गए थे। कुछ मित्र एक ओर बेठ हँसी-मजाक कर 
रहे थे आर जार-जार से हँस रहे थे। यह देखकर जिसके यहाँ हम लाग गए थे उसने कहा कि आप 
लागो के मालूम होना चाहिए कि आप लाग गमी की दावत में आए हैं। यह सुनकर एक बहुत सीधे 
सज्जन ने उत्तर दिया कि फिर ऐसे मोक्के पर आएँगे ते न हँसेगे। इसे सुनकर बडे जोरों का कहकहा 
र्वगा। बात असामयिक थी और ऐसा न कहना चाहिए था, पर कहे जाने पर काई हँसी न रोक सका। 
यहाँ पर साधारणत*' जे व्यवहार मनुष्य के करना चाहिए था, अथवा जैसा सब लेाग समभते थे कि ऐसे 
अवसर पर लेग व्यवहार करेगे, उससे विपरीत बात हुईं, इसी कारण हँसी आ गई। एक आदमी 
चला जा रहा है, रास्ते मे केले का छिलका पेर के नीचे पड़ता है ओर वह गिर पडता है; सब लोग हँस 
पडते है। यदि वह मनुष्य यकायक न गिरकर चलते-चलते धीरे से बैठ जाता तो लोग न हँसते। 
वास्तव मे जब किसी को लेग चलते देखते है तब यही आशा करते है कि वह चलता जाएगा। पर वह जो 
यकायक बैठ जाता है, इस साधारण स्थिति मे यकायक परिवत्तेन हा जाने के कारण हँसी आ जाती है। 
एक बार मेरे स्कूल के पास एक बारात ठदरी हुई थी। तबू के नीचे नाच हा रहा था। तबू की रम्सी 
मेरे स्कूल की दीवार से कई जगह बँधी हुई थी। छुछ बालको ने शरारत से इधर की सब रस्सियाँ खाल 
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हास्य का सनेविज्ञान 


दी। एक ओर से तबू गिरने लगा। यकायक सारी मडली में भगदड सच गई। जितने लेाग बाहर 
देख रहे थे, महफिलवालो के भागने पर बड़े जार से हँसने लगे। यह जे स्थिति मे सहसा परिवत्तन 
हे गया, वही हँसी का कारण था। इसी प्रकार, काहून अथवा व्यग-चित्र के देखकर हँसी इसलिये 
आती है कि जहाँ जिस वस्तु की आवश्यकता है, वहाँ उससे भिन्न--अनुपात से विरुद्ध--चस्तु मौजूद है । 
जहाँ डेढ़ इच की नाक होनी चाहिए वहाँ तीन इच की, जहाँ दो फीट के पैर होने चाहिए वहाँ पाँच 
'फीट के रहते हैं। हाजिरजवाबी की बाते पर भी इसी लिये हँसी आती है कि जैसे उत्तर की आशा 
सुननेवाले को नहीं है वेसा श्लिष्ट, दृयर्थक्ष अथवा चमत्कारपूर्ण उत्तर मिल्र जाता है। यहाँ भी 
साधारण से भिन्न अवस्था हा जाती है। हाँ, यहाँ भी गरभीरता का भाव हृदय मे न आना चाहिए। 
ऊपर यह कहा गया है कि गभीरता अथवा सहानुभूति का अभाव हास्य के लिये आवश्यक है। 

यह इसलिये कि करुणा, क्रोध, घृणा आदि हास्य के वैरी हैं। हास्य से गभीरता का इस प्रकार एक विचिन्र 
तारतम्य है। किसी गभीर बात पर साधारण- 

से परिवत्तेन होने पर हँसी आ जाती है, पर यही 02 36 

हँसी धीरे-धीरे फिर गभोरता धारण कर सकती है। कि 

मान लीजिए, काई सज्जन कही जाने के 

लिये कपडा पहनकर तैयार हैं और पान माँगते हैं । ४ घणात्मक /.« परिहासपूर्स 
स््री एक तश्तरी मे पान लेकर आती है। वे पान 

खाते हैं। यहां तक कोइ हँसी की बात नहीं है, न 

हँसी आती है, पूरी गभीरता है। अब मान लीजिए $ हात्यासद 

क पान में चूना अधिक है। खाते ही जब चूना झुँह 

में काटता है तो खानेवाला मुँह बनाता है। आपके उसे देखकर हँसी आती है। अब वह पान थूकता 
है और अनाप-शनाप बकने लगता है। इस समय वह हास्यास्पद हो जाता है। इसी क्रोध मे वह 
तश्तरी उठाकर अपनी स्त्री के ऊपर फेक देता है। अब उसे देखकर हँसी नही आती, बल्कि घ॒णा होती 
>है। इसके बाद हम देखते हें कि स्त्री के हाथ मे तश्तरी से चोट आ गई है। अब हमे क्रोध आ जाता है 
और पुनः हम गभीर हो जाते हैं। हम इस प्रकार देखते हैं कि गभीरता का विचार-मात्र हास्य के 
लिये घातक है। साथ ही, यह भी है कि गभीरता की जब आति होने लगती है तब हास्य की उ्त्ति भी है कि गधीरता की जब अति होने उत्पत्ति 
हे।ती है। हास्य की मनोदृत्ति केवल बुद्धि पर अवलबित है। यह समफ्नना भूल है कि बुद्धिमान्‌ लेग 
नही हँसते। गभीर लेग नहीं हँसते, गभीर लोगो पर हँसी आती है। हाँ, हास्य की पूत्ति के लिये 
व्यग एक आवश्यक वस्तु है। यह सूक्ष्म से सूक्ष्म दे सकता है और भद्दा से भद्दा। आरचीन सस्क्ृत 
एव हिंदी-साहित्य मे, विशेषतः कविता मे, और अगरेजी साहित्य में भी, प्रचुर परिमाण से व्यगपूरा 
परिहास मिलता है। व्यग में भी सासान्य अथवा साधारण स्थिति मे जो होना चाहिए उसके अभाव की 
आओर सकेत रहता है, इसी से उसे पढ़कर या सुनकर हँसी आती है । 
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श्री जगन्नाधप्रसाद शर्मा, एम० ए०, 'रसिकेश' 


यों ते हिंदी के अंतर्गत ब्रज, खडी, अयधी, बुँदेलखडी इत्यादि कई वबोलियाँ हैं, परतु इस 
समय 'खडी बोली” का इतना विस्तार है तथा इसकी इतनी ज्यापकता है कि जन-साधारण इसके हिदी 
का पर्यायवाची शब्द समझता है--साहित्यिक ज्ञान रखनेवाले के भले ही इसका वैशेषिक परिचय 
हे! इसका प्रधान कारण यह है कि ब्रज तथा अवधी के बोलचाल की व्यापक भाषा वनने का गौरत 
नही प्राप्त हो सका था। उनका विस्तार बोलचाल में एकदेशीय ही वना रहा। अपने घेरे के बाहर 
उनका केवल साहित्यिक स्वरूप ही जा सका। इसका एक दूसरा प्रधान कारण यह भी है कि उनमें 
गद्य-साहित्य॑ का ग्राय: अभाव रहा, ओर व्यावहारिक भावो के आदान-प्रदान का अधान सहारा 
गयरशैली ही है। किसी भी भाषा का थोडा भी परिचय रखनेवाला व्यक्ति उस भाषा के गद्य का आश्रय 
लेकर अपने भावो के शिष्टवर्ग मे स्पष्ट व्यक्त कर सकता है। अस्तु॥ हिदी-साहित्य के वर्तमान गद्य 
एवं पद्य-सभी प्रकार की रचनाओ--मे खडी बोली ही का प्राधान्य है। समस्त युक्तप्रांत, विहार 
तथा मध्यप्रांत के शिष्टवर्ग के साहित्यिक एवं व्यावहारिक विचार-विनिमय से खड़ी वोली ही एकांगिक 
रूप से श्रयुक्त होती है। यही सवसाधारण के बोलचाल की भाषा है। इन प्रांतो के अतिरिक्त अन्य 
प्रांतो मे भी इसका प्रभुत्व स्पष्ट दिखाई पडता है। वहाँ के निवासी अपनी प्रांतीय भाषा के श्रततिरिक्त 
इसी से प्रधानतः परिचित रहते है। इसके परिचय के बिना उनका काम नहीं चलता। खडी बोली 
की वत्तेमान व्यापकता तथा सर्वप्रियता ही इसके राष्ट्रभापा बनने में प्रधानतः सहायक हुई है। भारतवष 
के सीमाप्रदेशों मे भी इससे परिचित व्यक्ति प्रायः मिल ही जाते है। उक्त प्रांतों के निवासी यदि 
लका, अफगानिस्तान प्रश्नति प्रांतो मे चले जायें तो विशेष असुविधा मे न पड़ेंगे। कितु आश्चय है कि 
जिस भाषा अथवा बोली का बोलचाल तथा साहित्य में इतना व्यापक प्रसार है उसके जीवन-चरित के 
आरमिक प्रष्ठो का पता लगाने की चेष्टा सतोषज्ननक रूप से अभी तक नहीं की गई। हॉ, समय-समय 
पर इसके ग्राचीनतम लिखित स्वरूप के देखने-दिखाने का प्रयन्न अवश्य किया गया है। जहाँ तक 
इस समय अनुसधान हो चुका है उसके अनुसार यही कहा जा सकता है कि खडी बोली का आंशिक: 
ध्श्प 


खड़ी बाली की प्राचीनता 


स्वरूप तेरहवी शताब्दी तक का श्राप्त है।' परतु उन स्वरूपों से कोई विशेष लाभ नही, क्योकि उनसे 
तो इसका भी पता नहीं लग सकता कि उस समय इस बोली का काई स्वतत्र अस्तित्व भी था या नही। 
बोलचाल में इसका कितना ओर किस रूप मे ग्रचार था, इसका प्रामाणिक प्रमाण नहीं प्राप्त है। साहित्य 
से इसकी कितनी व्योपकता थी, इसका भी निश्चयात्मक रूप से पता नही, क्‍्येकि प्रायः वे स्वरूप अन्य 
आतिक भाषाओ के बीच ऐसे दबे-से दिखाई पडते हैं कि उनकी स्वच्छुद गठन का भी अनुमान नहीं फिया 
जा सकता। इधर कुछ दिन हुए, बडोदा के ओरियंटल सिरीज की सेतीसवी जिल्द मे “अपभ्रश-काव्यन्नयीः 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुई है। उसकी भूमिका मे विविध भाषाओ के प्राचीन प्रातिक रूप दिखाने के 
अमभिप्राय से 'कुब॒लय-माला-कथा” के उस अश का उद्धरण दिया गया है जिसमे मीनाबाजार का दृश्य है, 
जहाँ विभिन्न श्रातो के बनिए अपनी-अपनी दूकान लगाकर बैठे हैं और ग्राहकों के अपनी ही अपनी 
भाषा मे बुलाते हैं। उस बाजार में जे वरणिक “सध्यदेश” से गया है उसके विषय में इस प्रकार 
लिखा है--/णय-नीति-सधि विग्गहपडुए बहु जपिरे पयतीए। परे मेरे आउ? त्ति जपिरे मज्मदेशे य ॥*? 
इसका सस्कृत-रूपातर इस प्रकार है--“नय-नीति-सधि-विग्रहपटुकान्‌ बहुजल्पकाश्च प्रकृत्या। 'िरे मेरे 
आश्रो? इति जल्पते मध्यदेश्याश्व ॥? यह 'कुबल्य-माला-कथा” अभो तक प्रकाशित नही हुई है। इसकी 
एक हस्तलिखित प्रति बडोद्य के जैसलमेर-पुस्तकालय मे अभी तक सुरक्षितरं है। यह तांडपत्र पर लिखी 
हुई है। इसका लेखक दाक्षिण्यचिह्रोद्योतताच।यं ओर लेसन-काल है विक्रमी सबत्‌ ८३५। 


उपयुक्त उद्धरण के दो महत्त्व हैं। एक तो यह कि इस समय तक यह शुद्ध खडी बोली का 
आचीनतम प्रमाण है--इसमे तेरे, मेरे स्बेनाम एवं आउ!? (आओ) क्रिया के विशुद्ध रूप प्राप्त हैं। 
दूसरा यह कि यह भाषा समस्त सध्यदेश की प्रतिनिधि-स्वरूप प्रयुक्त है। इसका यह तात्पर्य निर्विवाद 
तथा स्पष्ट है कि उस समय (वि० स० ८३५) इस प्रांत-विशेष के शिष्टवर्ग के साधारण व्यवह्यार और 
चबोलचाल मे इसी का प्रयाग होता था। इसकी व्यापकता सपूरण प्रात मे थी । 


इस विषय का विवेचन उस समय तक समाप्त न समभना चाहिए जब तक उक्त उद्धरण में 
प्रयुक्त मध्यदेश” की सीमा निधोरित न कर ली जाय। ये ते इसकी सीमा समयानुसार परिवत्तित 
होती गई है--क्रम से विकास एवं हास होता गयाएं है, परतु हमे तो वि० ख० ८३५ के मध्यदेश से 
परिचय प्राप्त करना है। इसके लिये उस समय से दो सै वर्ष पूर्व वराहमिहिर के 'बृहत्सटिता! (वि० 
स० ६४४) और एक सा वर्ष उपरांत राजशेखर के “काव्यमीमासा! (वि० स० ९३५--७७) का सहारा 


१. नागरी-अचारिणों सभा (काशी) का 'हिदी-पुस्तको की खोज का विवरण! (अगरेजी), भाग १, 
परिशिष्ट 
२, अ्रपश्नश-काव्यन्नयी, पृष्ठ ६२ 
३ अश्रपश्नंश-काव्यन्नयी, पृष्ठ ८६ 
४ नागरी-अ्चारिणी पतन्निका (काशी)--नवीन संस्करण, भाग ३, एष्ठ ३१-४३ 
१८ 


द्िवेदी-अभिनद्न ग्रथ 


लेना आवश्यक है। वराहमिहिर के अनुसार इसके प्रंतगत कुरु, पांचाल, मत्स्य, वत्सा ओर, शूरसेन 
राज्य थे। उसने साकेत (काशलराज्य) के इसी के भीवर लिया है। परतु काशी के निश्चित रूप से इसके 
बाहर माना है। इस प्रकार उस समय के मध्यदेश के श्रेतगत, वत्तमान पजाब के पूर्वी भाग से लेकर 
अयोध्या और प्रयाग तक, और हिमालय से लेकर लुँदेलखंड तक, सभी प्रदेश आ जाते हैं। काव्य- 
मीमांसाकार ने तो मनु जी की दी हुई सीमा के अपनाया है'। उसके विचार से पूवे, पश्चिम और उत्तर 
की तो आय: वही सीमाएँ थीं; पर॑तु दक्षिण की कुछ ओर विस्तृत होकर विंध्यगिरि तक चली गई थी | 
इतना अंतर कोई विशेष नहीं ज्ञात होता। ऐसी अवस्था में इन दोनों प्रामाणिक सीमाओ का विचार 
कर हम निश्चय कर सकते हैं कि विक्रमीय सवत्‌ ८३५ में मध्यदेश की सीमा इस प्रकार थी--उत्तर मे 
हिमांलय पर्वत; दक्षिण मे विंध्यगिरि, पूर्व मे कोशल-राज्य और प्रयाग; तथा पश्चिम मे वत्तमान हिसार 
(आचीन विनशन), झंबाला और जयपुर (प्राचीन मत्स्य) । 


अभी तक खडी बाली के इतिहास मे जो यह सिद्धांत कुछ लेखकों के प्रमाद से प्रचलित दिखाई 
देता है कि इसका जन्म अर्वाचीन काल मे हुआ है--अथवा यह केवल मेरठ, सहारनपुर ओर दिल्‍ली 
के समीपवर्त्ती स्थानों मे प्रचलित थी और मुसलमानों के विस्तार के साथ-साथ इसका व्यवहारूक्षेत्र भी 
बढ़ा, नितात भ्रामक एवं तथ्य-हीन है। वस्तुतः इसका जन्म प्राचीन काल में हुआ और यह अन्य 
अपभ्रंश भाषाओं के साथ-लाथ विकसित और पुष्ट हुई,* क्रमशः इसकी उ्यापकता बढ़ी आर धीरे-ीरे 
इसका व्यवहार-द्नोत्र भी विस्तृत हुआ। वि० स० ८३५ तक ओआते-आते यह समस्त मध्यदेश को 
व्यावहारिक भाषा बन गईं। साधारण बोलचाल में इसके प्रयाग का यथेष्ट प्रमाण प्राप्त हो ही चुका 
है। यदि इंस समय इसका कोई साहित्य नहीं मिलता ते कोई विशेष आश्चये की बात नही है, क्योंकि 
इसके साथ ही साथ शोरसेनी अपभ्रश की व्यापकता भी एक ओर बढ़ रही थी। साहित्य में वह विशेष 
लेकप्रिय बन गई। वह अपभ्रश-काल भी था, और अन्य प्रदेशों मे भी अन्य अपश्रश भाषाएँ ग्रधानता 
अहण कर रही थी। खड़ी बोली का जा व्यवहार-क्षेत्र था वह भारतवर्ष के मध्य भाग में स्थित था 
और उसमे प्रधान एवं सपन्न अनेक जनपद थे, जिनसे प्रायः समस्त देश का कुछ न कुछ सबध था। 
इस कारण सभी प्रांतो के लाग नित्य यहाँ आया-जाया करते थे ओर अपनी अपभ्रश भाषा के स्वरूप 
का परिचय यहाँ के निवासियों के करा देते थे। यही कारण है कि मध्यदेश के निवासी प्रायः सभी 


१.  “'हिमवहिन्ध्ययेमंध्यं यव्प्राग्विनशनादपि।। प्रत्यगेव प्रयागाच्व सध्यदेशः प्रकीसितः ॥?? 
“-मनुस्खति (कावन्यमीमांसा, ए० 8४) 


२, जब हम यह देखते है कि नवीं शताद्दी के श्रधेभाग मे खड़ी बोली (हिंदी) का इतना व्यापक 
प्रसार था तो कम से कम एक सौ वर्ष इसके गठन एवं इतने प्रचार में अवश्य लगे होगे। ऐसी अवस्था मे इसका 
आरभ सातवी शताद्दी का अत माना जाय ते कुछ श्रनुचित न होगा । 

४२० 


खडी वेली की प्राचीनता 


अपभअ्रश भाषाओ के ज्ञाता हो गएथे।* साथ ही वे अन्य आतवाले अपने साथ खडी बोलो के 
व्यावहारिक रूप ले जाते थे और अपनी-अपनी आतोय साहित्यिक भाषाओं मे उनका प्रयोग करते थे । 
ऐसा करने मे अपने-अपने अनुकूल बनाने मे--उनका स्वरूप भी बिगाड लेते थे। शोरसेनी अपश्रश 
उत्तरी भारत की प्रधान साहित्यिक भाषा थी। सम्ीपवर्ची होने के कारण खडो बाली का अप्भास 
उसमें स्पष्ट दिखाई पडता है । 


उदाहरण के रूप में एक नही, अनेक उद्धरण दिए जा सकते है। इस स्थल पर साधारण 
रव॒रूप दिखाने के अमिग्राय से कुछ उपस्थित किए जाते है। सिन्न टाइप के शब्दों के गठन पर विचार करना 
चाहिए--(१) भढ्ला हुआ जु मारिआ्रा बहिणि महारा कतु। (२) चंडेसा, स्कले सो । गोरी रक्‍खो। 
(३) भवाणी हसती । दुर्ति हरती । (कृदत) । (४) ढोल्ला सामला धण चपा-वण्णी । (५) ढोल्ला मइह 
तुहु चारिया । (६) एइ ति घोड़ा एड थलि। (७) हत्थी जूहा । सज्जा हुआ | (८) अद्धा बलया महिहि 
गय अद्भा टुट्ट तडित्त । (&) एक्फ्रे दुच्नय जे कया। इत्यादि। इन्ही आकारात रूपो के अपभ्रश मे 
प्रयुक्त हते देखकर वैयाकरणो के विशेष सूत्र गढना पडा--'स्पादो दीघेहस्सो! । 


$+. “मैडाया संस्क्ृतास्था परिचितरुचय प्रकृते लाटदेश्या , 
सापभ्रशपअयोगा सकलमरुभुवष्क्रमादानकाश्च ) 
आवल्त्या पारियात्रा सह दशपुरजैभूतभापा भजन्ते, 
ये मध्ये सच्यदेश निवसति स कि सर्वेभाषानिपण्ण ॥?? 





79... ५ श्ायाफितल्ट काल $ ४5७) 
ल्‍ शो 


भर की के ० ४०. शी ॥ ४5%, “रे महक # अफीम: जिस 
“० - “3 आ० भेड़ १४ :टमक 


(9० 55/7:४%२8/38%४76%%7772/% 2 2 





आधुनिक नाटक पर एक दृष्टि 


श्री कृष्णानंद गुप्त 


वत्तमान समय से यारप के साहित्य मे समस्यामूलक नाटकों की जो वाढ़ आई है, उसके उद्गम 
की खोज के लिये हमे इब्सन तक जाना होगा। इज्सन की चर्चा के बिना आधुनिक नाट्य-साहित्य 
की चर्चा अधूरो ही रहती है। जे इब्सन हे. वही आधुनिक नाटक भी हे। वत्तेमान समय का कोई भो 
ऐसा श्रेष्ठ लेखक नही है जिसने किसी न किसी रूप में उसके व्यक्तियाद के सिद्धांत को न अपनाया हे।। 
इब्सन वत्तमान काल के वस्तुबादी लेखके का प्रथम महापुरुष है। उसी ने सर्वप्रथम नाटक के 
उबर क्षेत्र मे चस्तुवाठ का वीजारोपण किया, जे अकुरित हाकर अब एक विशाल वृक्ष बन गया है, 
ओऔर खूब फल-फूल रहा है। बस्तुवाद के इस बृत्त का यह वसतफाल है, या उसे शिशिर ने सताया है, 
कुछ कहा नही जा सकता, साथ समुदर पार से हमे उसका वैभत्र ही दरृष्टिगाचर छवाता है, अथवा क्या 
आश्वय जा उसकी जीर्णावस्था के ही हमने येवन का चिह्न मान लिया हा! जो हो, नास्य-स्वना 
की प्राचीन रूढ़िया के कठिन बधन का तोड़कर इच्सन ने नाटक के एक तीत्र आर स्वच्छुद गति प्रदान 
की। उसने प्रारंभ से स्वय रोमांटिक ड्रामा लिखे। परतु उसकी विद्रोही आत्मा के उससे सतोष न 
हुआ। उसने परिपाटी तोड़ी, और ईर्यां, प्रेम, छेष, वीरता आदि की अद्भुत और 'अकल्पनीय कथाओं 
के सोह-पाश के छिन्न करके जीवन की साधारण घटनाओं के नाटक का विषय बनाया। नाटक के 
द्वारा उसने विवाह, परिवार, सपत्ति, धर्म, राजनीति आदि के भूठे आदर्शा पर आक्रमण किया। 
अपनी शक्ति और क्षमता के बल से उसने नाटक की दिशा बदल दी। नाटक के उसने शिक्षक का 
भार सोपा। तब से रगशाला दर्शकों का मनारजन न करके उनके सन को नए-नए प्रकार से अस्थिर 
करती आ रही है। दशक इससे छुब्ध हैं। परतु नाटक के इस नए रूप से अब वे परिचित हे। गए 
है। इब्सन ने इससे भी अधिक किया। उसके छारा नाटक के अधिक सहज, अधिक सरल, अधिक 
सुदर, ओर अधिक सुगठित रूप प्राप्त हुआ। पहले के नाट्यकार घटना का बहुत महत्त्व देते थे। 
उनकी धारणा थी कि कथावस्तु जितनी अनहोनी होगी, नाटक उतना ही अधिक रोचक होगा। परतु 
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इच्सन ने साधारण घटनाओ के आधार पर ही अद्भुत नाट्यरूष्टि करके यह सिद्ध किया कि नाटक 
की कथावस्तु दशकों अथवा पाठकों के लिये जितनी परिचित और साधारण होगी, नाटक उतना ही श्रेष्ट 
ओर चमत्कारपूर्ण हागा। इच्सन का यह सदेश वास्तव मे महत्त्वपूर्ण है। परतु इब्सन का मूल्य उसके 
सदेश से भी अधिक है। ससार के साहित्य के उसने शॉ, गॉल्सवर्दी, त्रीओ, हाप्टमैन-जैसे श्रेष्ठ 
रियलिस्टिक साहित्य-शिल्पी भेट दिए हैं। और, यदि वत्तेमान समय का नाव्य-साहित्य केवल विषय 
को विवेचना के फेर में पडकर एकागो होता जा रहा है, तो इसके लिये भी इब्सन ही उत्तरदायी है । 
शॉ महोदय ने अपने अद्भुत लेखन-चातुर्य के बल से इब्सन के नास्य-साहित्य का सथन करके उसमें से 
“इब्सन-इज्स” नाम की एक अभिनव वस्तु का आविष्कार किया है। सब प्रकार के आदर्शो पर आक्रमण 
करना द्वी इस 'इज्म? का एकमात्र उद्देश्य है। शॉ चाहते हैं कि एक से दूसरे छोर तक ससार के समस्त 
लेखक इच्सन-बाद्‌ की पूजा करे आर उसका आदशे माने। थे सचमुच विलक्षण पुरुष हैं! वे कहते 
हैं. कि इब्सन क बाद (डसकशन? (विवेचना) ने यारप के नाव्य-साहित्य पर अधिकार जमा लिया है। 
श्रेष्ठ लेखक नाटक से अब विवेचना को ही मुख्य स्थान देते हैं। पर यह वास्तव मे 'डिसकशन” की 
नहीं, इब्सन ओर शॉ की ही विजय है। इच्सन के पास अपूच नास्य-कोशल था, उसने नाटक के 
एक नवीन रूप दिया, आर शॉ के हाथ विजयश्री इसलिये लगी कि उनमे शासन की अदूभुत क्षमता 
है। वे स्वभाव से हो प्रभुत्व-प्रिय हैं। उनके हाथ मे तक आर पाडित्य की तीखी तलवार है जिसकी 
तेज धार के सामन अच्छा से अच्छा खिलाडी ठहर नहीं सकता। अपने समस्त नाठकोा के वे 
स्वय ही प्रधान चरित्र हैं। बडे-बडे तक-व्यापार के नायक थे स्वय ही हैं। उनके नाटक का एक 
साधारण पात्र भी साम्यवाद को समस्या पर धारा-प्रवाह वक्तता दे सकता है। नास्य-रचना के समस्त 
सिद्दातों की उन्होंने हठपू्वंक अवहेलना की है। परतु कोई भो विवेकशील लेखक उनके अनुकरण का 
टुस्साइस न करेगा जब तक कि वह स्वय शा नहीं है । 

हमारे साहित्य-मन को भी इब्सन-वाद का धक्का लगा है। जिसका सद्य फल यह हुआ कि 
अभी हमने केवल भरत मुनि के नाट्यशासत्र पर हमला वाला है। यह बहुत अशुभ नही है। पर हिंदी 
में हम इस ढंग के नाटक नहीं चाहते। इब्सन की 'नारा? अपने पति का त्याग करके घर से बाहर 
निकल जाती है। इस नादान लडकी और उसके रृष्टिकर्ता देना से ही हमे समभोता करने की 
जरूरत है। योरप ने आज-कल अपने लिये विविध प्रकार की जटिल समस्‍्याएँ उत्पन्न कर ली हें। 
उनकी मीमासा हुए बिना उसे चैन न मिलेगा । अतएवं वहाँ के सभी श्रेष्ठ लखक नाटक द्वारा समस्या 
की विवेचना में लगे हुए हैं। उनकी कोई अन्य गति नहीं है। समय की यही आकाक्षा ओर यही 
आवश्यकता है कि नाटक समस्या की आलेचना करे । पर वह किसी समस्या का उचर कही देवा। 
इस विपय में इ्सन और उसके अनुयायी हमे अघकार मे ही छोड़ते हैं। इब्सन ने तो स्वय ही कहा 
है कि 'मेरा कार्य तो केवल समाज-शरीर ,के रोग का निदान करना है, सस्कार वे लोग करे जो कवि या 
नाटककार नही हैं! इच्सन के पल्ले नाव्य-प्रतिभा ।की अतुल सपत्ति है, अन्यथा भगवान्‌ जाने, उसके 
अधिकाश नाटकों की क्या गति हाती! वत्तेमान समय के लेखको ने नाटक को यदि विचार-पकटन 
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का प्रधान साधन घना लिया है ते इसके लिये उन पर अचार-मूलक होने का अभियोग नहीं लगाया जा 
सकता। डाबिन और मार्क्स के इस युग मे मनुष्य सब विषयों मे अधिकाधिक शकाशील होता जा 
रहा है। परंतु इसके उदाहरण बहुत विरल नहीं है कि नाटक में जहाँ विषय के श्रयोजन के अधिक 
महत्त्व मिला है, वहीं वह अपने आदशे से च्युत हुआ है। जत्रीओ ने दागी माल”! (0)8798९त (४0०१8) 
के बजाय 'सिफलिस” के विषय पर कोई पुस्तिका लिखी देती तो में समभता हूँ, उपयोग की दृष्टि से 
वह उतनो ही महत्त्वपूर्ण होती जितनी उसकी उक्त प्रसिद्ध नाव्य-रचना। त्रीओं की लेखनी में बहुत 
बल है, परतु वह जैसे कभी-कभी नाव्यकार न बना रहकर सुधारक बन जाता है। 

नाटककार चाहे सुधारक बने, चाहे शिक्षक, हमे इसकी चिता नही। जब तक बह जो है 
वह बने रहने मे आनंद मानता है। 


नृत्य देखने की लालसा और कथा सुनने का ओत्सुक््य, इन दो के मधुर मिलन से नाटक का जन्म 
हुआ। धार्मिक उत्सवो के गीत, वाद्य और नृत्य को नाटक की गति मिली; और उत्सव कला के रूप मे 
खिल उठा । परतु चिताशील लेखकों ने जीवन के इस चित्र की व्याख्या की। दर्शन की जगह उन्होने 
नाटक लिखे और रगमच पर सुधारक की मूत्ति स्थापित की। नाटक को विस्मयजनक उन्नति हुई है। 
परतु दूसरी दिशा मे उसका एक अंग छिन्न हुआ है। चरित्र-चित्रण की कला मे हम बहुत दत्त हो गए हैं 
अर नाटक का रूप स्फटिक की तरह स्वच्छ और उज्ज्वल हो गया है। इसका मूल्य हमने कवित्व से दिया 
है। हमे अब कथा सुनने के मिलती है, परतु नृत्य देखने के नहीं मिलता। नाटक अब वस्तु की 
विवेचना करता है, रस के ऊध्वलाक मे विचरण करना उसने त्याग दिया है। भविष्य से नाटक का 
रूप क्‍या होगा, कहना कठिन है। मैटरलिक, इंट्स आदि भाव-रस-प्रधान लखकें का विश्वास है 
कि आगे के नाव्यकार मनुष्य-चरित्र की जगह भावो का चित्रण करेगे। भाव ही एक रस बन जायगा। 
मनुष्य क्रमशः उन्नत द्वेकर ओर भी अधिक सूक्म-बुद्धि बनेगा, और तब स्थूल्न रस से उसकी तृप्ति न 
हेगी। उसकी इद्वियाँ इतनी सूक्ष्म हो जाएँगी कि कवि भावों की जिस निरतर पल्ायमान छाया के 
पकड़ता है और पकड़ नही पाता, उन्हे वह अपनी कल्पना द्वारा मूत्ति-हप मे ग्रहण कर लेगा। परतु 
ऐसे लेखकां का भविष्य बहुत उज्ज्वल नही दिखाई देता । 'सिबलिज्म (89900॥80)! के लोग पसद्‌ 
नही कर रहे हैं । वह ऐसी अशरीरी वस्तु है जिसे मनुष्य अहण नहीं कर सकता, जब तक प्रकृति 
को ओर से उसे एक छठी सूक्ष्म इद्रिय श्राप्तन हे जाय। जे० एम० सिज आधुनिक युग का एक 
प्रसिद्ध नाव्यकार है। उसे मेटरलिक के रूपक नाटक भी पसद नही, और इच्सन के वस्तुवादी नाटक 
भी वह नापसंद करता है। उसे जॉन्सन, मोलियर और शेक्सपियर ही प्रिय हैं। यह शुभ लक्षण 
है। वस्तुबाद से ऊब कर साहित्य ने मेटरलिंक के जन्म दिया। “मिसटीसिज्म” (१ए8४८७॥) नाम की 
चस्तु से लेग जब ऊबेगे तब क्या होगा ? 
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आनद्‌ और उत्सव के लेकर नाटक बना था। कारणवश वह सागे से भटक गया है। 
इस भूलने से ही अभी उसे पर्यटन का आनद्‌ मिल रहा है । पर एक दिन ऐसा अवश्य आण्गा जब 
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उसका पायेय चुक जायगा । तब बह अपना मार्ग खाजेगा, जिसका फल होगा--नाटक फिर साटक 
बनेगा । उसमे गीत भी होगा, नृत्य भी होगा, वाद्य भी होगा, और कथा भो होगी। 
हिंदी में नाव्य-साहित्य का नवयुग आरस है। रहा है। अतएव यारप के 


नाटक-्साहित्य की 
चत्तेमान गति-विधि पर बहुत सतक भाव से हष्ट रखने की आवश्यकता है । 





कामना 


गगनाचल में कलाकार के हास्यन्सा चंद्रमा भी झुसका रहा हो। 

निशा के लिये मागे से चॉदनी के अति कामल पुष्प बिछा रहा हा ॥ 

सतामदिर में प्रतिमा निशा की रख मुग्धन्सा ध्यान लगा रहाहे। 

मणि-माणिक के वबेंधे तेरण हों, नभ तारों के दीप जला रहा हे ॥ 
जग डूब रहा हा अचेतना में, यमुना कल्ल गान सुना रही हो। 
उन्हीं राधिका-कृष्ण की प्रेम-कथा के मनोहर चित्र बना रही हो॥ 
कुछ श्वेत-सी है यमुना की तटो जे अतीत के प्रप्ठ गिना रही हो। 
वही रूठ के बैठ गया हा चकार, चकारी सभक्ति मना रही हो।॥ 

वही चैठ के ध्यान तुम्हारा धरूँ, तन-प्राण तुम्ही मे विसजन हो। 

पढ़ पूजने का कुछ है| या न हो, पर आँखुओं के बिखरे कण है।॥ 

फल, अक्षत, पृष्प हा भावना के, तुम्हे बैठने के हृश्यासन हा।। 

करूँ आरती भक्तिप्रदीप जला, उस ज्योति मे भारती-दश्शन है।॥ 


हर रामेश्वरीदेवी मिश्र 'चकरारी? 
/ 
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हिंदी-वर्णों' का प्रयोग 


प्रोफेसर धीरेंद्र वर्मा, एम० एु० 


हिंदी-वर्णमाला के किन वर्णा का प्येग अधिक होता है ओर किनका कम, इस वात की 
जानकारी कई दृष्टियां से लाभकर हे सकती है। भारतीय अआयेभापाओं के ध्वनि-विकास पर प्रकाश 
डातने के अतिरिक्त इस तरह के अध्ययन से कुछ व्यावहारिक लाभ भी हे सकते हैं। उदाहरण के लिये, 
हिंदी टाइपराइटर आदि के वर्णा के क्रम के विठाने मे इससे सहायता मिल सकती है। हिंदी टाइप 
कौन कितना चाहिए, इससे भी इस तरह के अध्ययन से सहायता ली जा सकती है। अब से पहले 
हिंदी वर्णमाला का इस दृष्टि से कभी विश्लेषण हुआ है, इसका मुझे पता नही । इसी लिये में अपने इस 
प्रयोग के परिणामों का सक्षेप मे यहाँ लेखबद्ध कर रहा हूँ । 

कुछ गद्य-रचनाओ मे से कुल मिलाकर एक हजार अक्षर अपने विद्यार्थियों को बॉटकर 
उनका विश्लेषण मेंने अपने सामने कराया। इन विश्लेषणों के जोड़ने से जो परिणाम निकला वही इस 
लेख मे दिया गया है। जिन पुस्तकों से उद्धरण लेकर वर्णा' का विश्लेषण किया गया है उनके नाम, 
अक्षर-सख्या तथा शब्द-सख्या के साथ, नीचे दिए जा रहे हैं-- 


रचना का नाम अक्षर-सख्या शब्द-संख्या 

(१) अश्टछाप (अ्जभाषा गद्य) १०० छ्ण 
(२) ठुज्लसीकृत रामायण अयोध्याकांड (भूमिका) १०० ५१ 
(३) सूरपचरल्र (भूसिका) १५० ७१ 
(७) परिषद्निबधावली (भाग १) १०० ४० 
(५) हमारे शरीर की रचना १०० ४० 
(६) साहित्य-समीक्षा १०० छ्५ 
(७) '“ज्ञोकमत” (देनिक पत्र) १४० ६ 
(८) भारत? (साप्ताहिक पतन्न) __२००_ __९० 

१००० ४०१ 
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हिंदी-बर्णी का अयोग 


ऊपर की तालिका से यह भी पता चलता है कि हिंदी-शब्दों मे अक्षरों की सल्‍या का औसत दो है । 
इन भिन्‍न-भिन्‍न उद्धरणो के विश्लेषणो के जोडने से प्रथक-प्रथक्‌ वर्णों के श्रयोग के सबंध में जो परिणाम 
निकला वह नीचे तालिका में दिया गया है। हिटने ने सस्कृत भाषा मे प्रयुक्त ध्वनियों का विश्लेषण 
किया था जिसका परिणास उसके सस्क्ृत-व्याकरण (8७५) में दिया हुआ है। तुलना के लिये यह 
तालिका भी बराबर मे दे दो गई है। यहाँ यह बात स्पष्ट कर देनी आवश्यक है कि मैने अपने प्रयाग 
में विशेष ध्यान लिपि-चिहों पर दिया है, न कि ध्वनियो पर, क्योकि मैंने यह प्रयोग व्यावहारिक दृष्टि 
से किया है, न कि ऊेवल शास्त्रीय दृष्टि से | 
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पूर्ण व्यज्ञन हलत व्यंजन जोड हिंदी में प्रयोग सस्क्ृत मे प्रयोग 
प्रतिशत प्रतिशत 
दे हु हि 5 १ ४७ 
हे १३ 2२ श्ष्‌ १५ १्छ५ 
ऐ ६ फरे प्र ३४६ 
कि हि (६५ ८ पछ १०७ 
श्पप १३ २०१ 
१ १ ०१ डे 
ड़ ्े डे ०३ ५० 
है ३ ०३ १३१९ 
ध्ट इ््र्‌ इ्र्‌ ३२ 
हु हम मिड ०३ ०६३ 
छ्र ० छ्र्‌ 


ऊपर की तालिका' में श्र की मात्रा से मतलब पूर्ण व्यजन से है। इस तरह के व्यजनो मे 
कुछ उच्चारण की दृष्टि से हलत भी हे। सकते हैं, किंतु उपयुक्त गणना में इसका ध्यान नही रक्खा गया 
है। अलुस्वारो की सख्याभी ध्वनि की दृष्टि से शुद्ध अनुस्वार की द्योतक नही है, क्योकि हिंदी मे 
अनुस्वार का प्रयोग शुद्ध अनुस्वार के अतिरिक्त पचमाक्षर तथा अनुनासिक स्वर के लिये भी होता है । 
अनुस्वार के प्रयोग का यह भेद नही दिखलाया जा सका है। इसी कारण अद्धेचद्र द्वारा द्योतित 
अलनुनासिक स्वरों की सख्या भी सद्ख्धि समझनी चाहिए, क्योकि छुछ अनुनासिक ध्वनियाँ अनुस्वार- 
चिह के अंतर्गत आ गई हैं। अन्य सख्याएँ लिपिचिह के साथ-साथ ध्वनि की दृष्टि से भी ठोक हैं। 


ऊपर की तालिकाओ से निम्नलिखित रोचक परिणास निकलते है--(१) हिंदी-शब्दो मे वर्शों की 
सख्या का औसत लगभग दो है (शब्द्सख्या ४५१, अक्षरसख्या १००)। इसका कारण कदाचित्‌ 
एकाक्षरी कारक-चिह्लों का अधिक प्रयाग है । ये प्रथंक्‌ शब्द गिने गए हैं। (२) क्योकि प्रत्येक वर्ण मे 
साधारणतया एक स्वर तथा एक या अधिक व्यजन होता है, इस कारण १००० वर्णो में लगभग दुगुनी 
ध्वनियाँ (१४०६) मिलती हैं। (३) हिंदी मे सबसे अधिक श्रयुक्त वर्ण क है, सबसे अधिक प्रयुक्त व्वनि 
ञअ है तथा सबसे कम प्रयुक्त वर्ण अथवा ध्वनि ढ है। (४) ख्रो मे पूर्ण स्‍्वरचिह्रों की अपेक्षा मात्राचिहो 
का प्रयोग कहो अधिक होता है। इस दृष्टि से ऊपर दी हुईं स्वये की तालिका अत्यंत रोचक है। कितु 
व्यजनो मे हलत व्यजनों की अपेक्षा पूर्ण व्यजने का प्रयोग कही अधिक होता है। (०) न्यूनाधिक 


१, ऊपर दिए हुए व्यजनों से नीचे लिखे विशेष संयुक्त लिपि-चिट्ढों के प्रयाग पाए गए। देवनागरी- 


लिपि की दृष्टि से ये संख्याएँ भी रोचक हे--छ ४, त्र २, शे $, क्त २, थ दे, त ३, दे ३। 
भ्र्र्च्ट 


दिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


प्रयोग की दृष्टि से पूर्ण स्वरो का क्रम निम्नलिखित होगा--अ, इ, उ, आ, ३, औ।, ए, ऐ, ओ, ऊ, ऋ; 
सात्रा-चिहो का क्रम निम्नलिखित होगा--अ (अर्थात्‌ सात्रा का अभाव), आ, इ, हे, ओ, ऐ, उ, ए, ऊ, 
औ, ऋ, समस्त हिदीवणंसमूह मे स्वरध्वनियों के प्रयाग का क्रम निम्नलिखित होगा--अ, आ, ३, ड्ू, 
ओ, उ, ऐ, ए, ओ, ऊ, ऋ । किसी तरह भी गणना की जाय, स्वरो मे अ्र का स्थान सर्वप्रथम और ऋ 
का अंतिम रहता है। (६) प्रयोग की दृष्टि से पचवर्गो' का क्रम निम्नलिखित है--तवरग, कवर, पवरगें, 
चवरगे, टवग। श्ँतस्थ तथा ऊष्म वर्गों के समिलित कर लेने से तब से भी पहले क्रम से अतस्थ तथा 
ऊूष्मो का स्थान पडता है। (७) न्यूनाधिक प्रयाग की दृष्टि से व्यंजनो का क्रम निम्नलिखित होगा-- 


१०० से अधिक--क र ११से ५० तक--प द व श्से१० तक--च घट छ ण॒ढ 
५१ से १०० तक--ह स न लजमभगथ ठघफलनचा 
तमय शबखपषभ डड। 
९ 
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न्दि ! 


अयि निदे ! ये जन तेरे, अब मुझको बहुत सुहाते। 
मैं भी उनकी हेली मे, सुंदर अबीर चन जाऊँ। 
निंदे ! तेरी क्षणदा मे, जग की आँखे जब मुँदती, 
मैं जगकर तेरे बर से, मधुधा ऊषा बन जाऊँ। 
घणग्मनारायण आचार्य 


8४३० 


कुछ तर 
स्तर प्र 


प्रताप-पंचक 


तमकि प्रताप तानि चाप रन बीच कह्मो, रहु नीच ! आजु पूरो निज प्रन पारों में। 
छाडि ऐन ऐसे विस-वैन बरसानवारी, निपट गँवारी जीभ पकरि निकारों मे ॥ 
“अखय' उमैठि सैन सकल समेटि डारो, बिधि-कृत भाल-रेख हूँ का मेटि डारों मै। 
गारि डारो गरब गुमान-पट फारि डारो, मारि मान डारो अभिमानहि विडारो मै॥ 


करि भटमभेरो रन अरि सोौं प्रताप कह्मो, तेरों साह |! सासन बिसाहि सीस धारो ना ६ 
छॉडि राज-आसन उपासा वन ईंस खास, करि तुब आस कर-जुगल पसारों ना॥ 
जैसी कुल-कानि मेरी बैसिये अनैसी वानि, ठानि जान लीनी ताहि “अखय” निवारी ना। 
आन घन पै धो मान वारत बिचारो नेकु, मान-धन पे ते प्रान वारत बिचारों ना॥ 


“अखय? प्रताप रन कान लो कमान तान्यी, जानि कै तुफान वान उफनि मचाबे हैं। 
एक सर लैनु कर बाढ़े वढि आवबे आठ, काढ़े आठ सीस लगि साठ चढि जावे हैं॥ 
जै। ज्ञों एक बान का न जमत निसान ते लो, बान परि बीच केते नजर चुकाबे हैं । 
क्ते अरि-पाप हरि आबे बिनु चाप चढ़े, बिज्लु ही प्रताप केते दाप दरि आबवे हैं॥ 


| 


उधम अबूम मॉच्यो रन जूमिब्रे की बेर, कृतब अतापहि न कछु सूमि पावै है। 
अखय? बखाने रारि असमय अस्त्रनु की, सत्रुनु सेंघारिबे को समय नसावे है॥ 
बाढी बरल्ली पै वार करत कटारि जा पै, कुटिल कुठारी इत न्यारी बढि आबवे है। 
लचत कमान उत जा पै चढ़ि आबे बान, इत उचि स्‍्यान ते कृपान कढ़ि जावे है ॥ 


पर-थौ मुख पीरोी अग सीरीौ वैरि-इृदन का, भई भीति एती परताप रन ठाढे ते। 
सुए पाँच केपैे बाहु फरके पचीस मुए, बिबस पचास पानि असि ओर बाढ़े ते॥ 
“नअखय” मुए सौ कर लागत कृपान गात, साबित सहस मूठि पकरत गाढे ते। 
बिलखत लाख सुए स्यान-मगु कीन्हें पार, घेर सार करत करोर असि काढे ते॥ 
अच्षयकीत्ति व्यास अखयाँ 
४३१ 





गोस्थामी तुलसीदास और समर्थ रामदास 


श्री व्योहार राजेंद्र सिह 


गोसाई' तुलसीदास जी का एक देहा है--/“असुर मारि थापहिं सुरन्ह, राखहि निज खुतिन्सेतु, 

जग बिस्तारहि बिसद जस, राम-जनम कर हेतु।? इसके अनुसार धर्म-स्थापना और दुष्ट-द्मन के लिये 
इश्वर अवतार धारण करता है। इसी प्रकार सत भी ईश्वर के मागे के सरल करने के लिये अवतार 
लेते हैं। बहुत-से लोगो के मतानुसार सत और भगवत मे अधिक प्ेतर नही है। 

अवतारों और जो वीर पुरुष दुष्ट-द्मन करते तथा जे सत या महापुरुष धमस्थापना करते 
संते। के कार्य हैं वे ही अश-रूप मे या पूर्ण-रूप मे ईश्वर के अबतार मान लिए जाते हैं। 
समर्थ रामदास का भी दासवोध” में एक पद्य है--“धर्म स्थापनाचे नर, ते इश्वराचे 

अवतार, भाले आहेत पुन्हा होणार, देणे ईश्वराचे [?--अर्थात्‌ धमस्थापना करनेवाले पुरुष इश्वर 
के अवतार हैं, वे पहले हुए हैं और आगे भी हांगे। वे ईश्वर के देन-स्वरूप है। इसी के अनुसार 
शिवा जी महाराज श्री शिव जी के और समथ्थ रामदास स्वामी श्री हनुमान जी के अवतार माने गए हैं। 
भविष्यपुराण मे लिखा है--“कऊंते तु मारुताख्यश्च ज्रेताया पवनात्मज', द्वापरे भीमसजश्च रामदास 
कलो युगे ।” गोसाई जी भी इसी न्याय के अनुसार वाल्मीकि अथवा हनूमान्‌ के अवतार माने गए हैं। 
मराठी कवि मारो पत? ने एक आर्या में कहा है--“श्री वाल्मीकि च भाला, श्री तुलसीदास रामयशगाया, 
तरिच प्रेम रसाची खाणी, वाणी तशीच वशगा या।” तथा नाभा जी ने भी लिखा है--“कलि 
कांटल जीव निस्तार-हित, बाल्मीक तुलसी भयेा।” जो हो, यह तो स्पष्ट है कि तुलसी या 
रासदास सरीखे सतो के उनके लाकापकारक कार्य के लिये चाहे जितना ऊँचा स्थान दिया जाय, कम ही है। 
यो तो भारतवर्ष महापुरुषों, ऋषियों और सतो की खान है। भिन्न-भिन्न समय में अनेक महात्माओं, 
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ठे 


गोस्वामी तुलसीदास और समर्थ रामदास 


चीरो और संतो ने अवतार लेकर इस पुण्य भूमि के पवित्र किया है। कितु वत्तेमान समय के लिये 
उक्त सतो के कार्य तथा उपदेश विशेष महत्त्व रखते हैं। ये सत उन लेगा मे से नहीं हैं जे केवल 
अपनी ही मुक्ति को सबसे बडा ध्येय मानते और जन-समाज से दूर रहकर केवल अपनी ही उन्नति 
मे सारा समय लगाते हैं। चैसे लोग अपनी तपस्या के कारण श्रद्धा के पात्र अवश्य हैं, कितु उनसे 
समाज का ग्रत्यक्ष कोई लाभ नही हता । समाज तो ऐसे हो सतो के चाहता है जे। उसके सुख-दुख 
मे शामिल रहकर अपने आदर्श जीवन और पवित्र उपदेशों से उसके उद्धार का मार्ग दिखलावे। 
तुलसीदास जी तथा रामदास जी तो स्वयं त्यागी और निःस्पह होकर भी केवल लेक-शिक्षण और 
लेकेापकार के लिये ही समाज में रहते तथा उसे अपने साथ उन्नति के मार्ग पर ले जाते हैं। 'दासवोध! 
में कहा है--“/उत्तम गुण पहले स्वय ग्रहण करके लोगों को सिखाना चाहिए, अपने समान दूसरे 
के भी महान्‌ बनाकर और उन्हे युक्ति तथा बुद्धि सिखाकर (लेाकापदेश के लिये) नाना देशो में 
भेजना चाहिए।”? 


गोसाई जी तथा स्वामी रामदास ऐसे ही सतो मे से थे। इसी कारण उनका स्थान समाज 

की दृष्टि से अन्य सतों की अपेक्षा कही ऊँचा है। इन दोनो के जीवन, काये तथा अथो में अदभुत 
समानता तथा लक्ष्य की एकता दृष्टिगत होती है। दोनो ही महात्मा इस देश के इतिहास के ऐसे 
युग मे उत्पन्न हुए जब कि चारो ओर पधमैग्लानि हे रही थी--देश का राजनीतिक, 

तत्कालीन स्थिति धार्मिक और सामाजिक जीवन सकट में था-विजातियों और विधमिये के आक्रमण 
से स्वदेश, स्वधर्म तथा स्वदेशी समाज आपत्ति में था। ज्षत्रियों के देश-रक्षा-रूपी 

स्वधर्म त्याग देने के कारण विधमियों का आधिपत्य तथा अत्याचार फैल रहा था। धर्म-रक्षा पर 
ब्राह्मणो के दृढ़े न रहने के कारण समाज में अनाचार और दुराचार का प्रचार था । ऐसी दशा मे देश 
के किसी मार्गद्शंक या धमरक्षक की आवश्यकता थी। भारतीय इतिहास के ऐसे थुगो मे सतो 
ही ने देश की रक्षा की है। वही काये अपने-अपने समय में समर्थ रामदास जी तथा गोसाई जी 
ने किया। एक ने दक्षिण-भारत तथा दूसरे ने उत्तर-भारत मे जन्म लेकर अपने-अपने सतकार्या से 
चारों दिशाओं को प्रकाशित कर दिया--ड्ूबते हुए देश, धरम और समाज के बचा लिया। इन दोनो 
महात्माओं ने अपने-अपने प्रथो में जे अपने समय की स्थिति का दिग्दशन कराया है उससे पता लगता 
है कि दोनों के समय मे देश की स्थिति लगभग एक-सी थी। इन दोनों के जन्मकाल से लगभग 
सौ वर्ष का अ्रतर* था। स्वामी समर्थ अपने दासवाध के थुगधर्म! नामक चौदहवे दशक के सातवे समास 
मे लिखते हैं--“ब्रह्मज्ञान के विचार का अधिकार ब्राह्मण के ही है। ऐसा कहा भी है कि सब वर्णों का 
गुरु त्राह्मण है। परतु त्राह्मण बुद्धिच्युत हे गए हैं। कितने ही पीर के भजते हैं, और कितने ही 
अपनी इच्छा से तुझक हे जाते हैं। यही कलियुग के आचार का हाल है। विचार का कहीं पता 
-नही है। अब इसके आगे ते वर्शसकर ही हेनिवाला है। ज्राह्मणो के यह मालूम नहीं होता, 
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उनकी बृत्ति ही नहीं कुकती, और उन्तका मू्खंता का मिथ्या अभिमान नहीं मिटता। राज्य म्नेच्छो 
के घर मे चला गया। गुरुत्व कुपात्रों मे चला गया। हम न घरत्र में रहे न परत्र मे। छुछ भी 
न रहा |? इसी प्रकार गोसाई जी ने भी अपने भ्रथो मे अपने समय की दशा का अच्छा द्ग्दिशिन कराया 
है। 'रामचरितमानस? मे कलियुग-बर्णान देखिए। “विनय-पत्रिका? में स्पष्टता के साथ बतलाया है-- 
“आश्रम-वर्ण-धर्म-बिरहित जग ले।क-बेद-मरजाद गई है। प्रजा पतित पाखड-पाप-रत अपने-अपने रग 
रई है ॥” इत्यादि, इन प्रमाणों से प्रकट है कि इन संतों के देश-दशा का कितना ज्ञान था--उसकी 
दुस्‍्वस्था के कारण इनके चित्त मे कितना ज्ञोभ था। इनके अ्रथो मे उस समय की दशा का स्पष्ट रूप से 
चित्र खीचा गया है। विधमियो के राज्य के कारण राज-समाज के पतन, वर्णाश्रम-धर्म के लाप तथा 
समाज की आचार-श्रष्टता का उन्होने अच्छी तरह देख लिया था। 


इन दोनो ही सतो ने अपने जीवन पर अपने-अपने अथोा में प्रकाश ढाला है; कितु अधिक 
स्पष्टता के साथ नही । दोनों ही का जन्म निधन ब्राह्मणकुल मे होता है। गोसाई जी का सबंध 
जन्म ही के साथ अपने कुटुब से छूट जाता है। बाद में विवाह करके ग्रहस्थाश्रम मे भी वे रहते हैं । 
इसी प्रकार समर्थ रामदास के पिता उनकी शिक्षा के लिये उचित प्रवव करते हैं 
जीवन ओऔर वे अच्छी तरह शास्त्रों मे दक्त हे जाते हैं। गोसाई जी अपने गुरु नरहरिदास जी 
के पास विद्याभ्यास करते तथा हरि-कथा से प्रथम परिचय प्राप्त करते हैं--“मै पुनि निज 
गुरु सन सुनी, कथा सु सूकरखेत |? अपने-अपने गुरुषवर से इन संतो ने वह ज्ञान प्राप्त किया जिसका 
उपयोग इन्होने अपने जीवन में आगे चलकर लेकेापकार मे किया। बालपन में ही समर्थ रामदास की 
रामभक्ति प्रकट हा जाती है; कितु गासाई' जी मे निर्वेद के वाद ही उसका प्रकाश जान पड़ता है। 
समथ! बालपन में ही राममत्र ग्रहण कर लेते हैं। जब उनके एक बडे भाई उन्हे बालक होने के 
कारण मन्न देने से इनकार करते हैं तब वे हनुमान जी से प्रार्थना करके मत्र लेते हैं तथा राम जी के 
दर्शन भी करते है। यह घटना गासाई जी की--हनुमान जी के द्वारा रामद्शन प्राप्त करने की--कथा 
से मिल्रती-जुलती है। 'समथथे? की आत्मा पहले ही से जाग्रत थी। इस कारण वे विवाह-बधन में 
फँसने के पहले ही घर से निकल भागते हें, कितु गोसाई जी का विवाह के बाद अपने माह की विफलता 
का अनुभव तथा ज्ञान प्राप्त हाता है। इसके बाद 'समथेः बारह वर्ष तक तपस्या और देशाटन करते 
हैं। गोसाई जी भी तीथथयात्रा करके देश की दशा का अनुभव करते हैं। 'समर्थ! का पर्यटन सारे 
भारत से हुआ, कितु तुलसीदास जी की यात्रा केवल उत्तर-भारत में ही परिमित रही। तीथयात्रा के 
समय की एक घटना, दोनो के जीवन से, एक-सी मिल जाती है। जब गोसाइ जी ब्रजन्यात्रा को गए 
तब अपनी रामभक्ति के अभाव से कृष्ण-मूत्ति के राम-मूर्ति मे परिवत्तित कर दिया--यह्‌ घटना 
प्रसिद्ध ही है। ठोक उसी गकार स्वामी रामदास ने भी पंढरपुर में कष्ण-मूर्त्ति मे राम-मूत्ति के दर्शन 
किए थे-..“श्री कृष्ण मूर्ति जेणे केली, श्री राम मूर्ति सज्जन हे | रामसुत मयूण म्हणे त्याचा, सुयाशाम्रतांत 
भज्जन हा ।” फिर तपस्था और पर्यटन के बाद दोनो धम-प्रचार के काये मे लग जाते है। “समर्थ! 
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गोस्वामी तुलसीदास और समथे रामदास 


जी की उसी समय शिवा जी महाराज से भेट होती है जिससे उनके स्वधम-सरक्षण और स्वराज्य-स्थापन में 
सहायता मिलती है। कितु देश के दुभाग्य से गोसाई जी के ऐसा साधन उपलब्ध न हुआ। फिर भी 
इसके अभाव मे उन्होने ग्रथ-रचना दारा ही अपना आदश लोगों के सामने रक्खा। समर्थ रामदास ने 
भी अपना आदश ग्रथो हारा ही प्रकट किया, कितु उसके ग्रचार के लिये अपनी शिष्य-परंपरा भी बनाई 
तथा स्थान-स्थान पर सठ स्थापित कराए। गोसाई जी को ये साधन भी प्राप्त न हुए। वे हर-एक काम 
में केवल 'राम के भरोसे? पर निर्भर रहे। अत मे जब इन सतो के देहत्याग का समय निकट आया 
तब इन्हे स्वतः उसका आभास मिल गया। गोसाई” जी के अतिम समय का दोहा प्रसिद्ध ही है-- 
/रास नाम जस बरनि कै, भये चहत अब मौन ।” स्वामी समर्थ ने भी अपना प्रेतिम समय जानकर यह 
पद्म पढ़ा--“रघुकुल टिक्डाचा वेल सनिध आला, तदुपरि भजनाने पाहिजे साग केला |? इस पर उद्धव 
स्वामी ने इसकी पदपूत्ति कर दी--“अनु दिन नवमो हे मानसी आठवावी, बहुत लगबंगीने कार्यसिद्धी 
करावी ।” इस प्रकार देने ने संसार मे महान्‌ काये करके अपनी इहलीला समाप्त की । 


इन सतो का स्वभाव वैसा ही था जैसा सदो का स्वभाव होना चाहिए और जैसा इन्होंने अपने 

अ्रथो मे वर्णन किया है। दोनो ही परम भक्त, नि.स्पह, निरभिमान तथा निश्चित थे। क्षमा, दया, 
समता इनमे कूट-कूटकर भरो थी। इनके द्वारा वर्णित सत-लक्षण इनके निज के 

स्वभाव, प्रभाव जीवन मे भी ज्यों के त्या घटते हैं। इन्होने अपने उपदेशों का उदाहरण मानो स्वय 
-और साधन अपने ही जीवन मे चरिताथे कर दिया है। एक प्रसिद्ध दोहा है--“हित से। हित रति 
रास सो, रिपु सो बेर विहाउ। उदासीन सबसो सरल, घुलसी सहज सुभाउ ॥? इस 

प्रकार आजन्म लेाकापकार मे अपना समय व्यतीत कर दोनों सतो ने अपने समय के समाज पर बहुत 
अधिक प्रभाव डाला। 'समथ!? का प्रभाव उस समय की सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक तीनों 
अवस्थाओं पर पडा तथा इन तीनों की स्थिति उन्होंने बदल दी। कितु गोसाई जी का प्रभाव केवल 
सामाजक और धामिक अवस्था पर ही पडा। उनका प्रभाव उस समय की राजनीतिक अवस्था पर 
न पड सका, क्योंकि उनके राजनीतिक आदर्शो के काम में लानेवाला शिवा जी-सरीखा साधन उपलब्ध न 
हुआ। अपने आदर्शो द्वारा देश की दशा बदलने के लिये इन सतो ने तीन मार्गो का अवलबन किया-- 


(१) नीतिस्थापन, (२) धर्मस्थापन, (३) राज्यस्थापन | 


[९] नीतिस्थांपन--सवसे पहले समाज मे प्रचलित अनीति, अनाचार ओर अत्याचारो 
के दूर करना आवश्यक था। जब तक लोगों मे दया, प्रेम और सचाई का प्रचार न हे तब तक 
-समाज में सुव्यवस्था रहना असभव है, क्येकि व्यक्तियों ही से समाज बनता है। इसी लिये गोसाई जी 
ने व्यक्तिगत नेतिकता (05०४ 77/०४॥9) पर बहुत जार द्िया। जब तक कोई व्यक्ति अपने 
कुटब के प्रति कत्तव्य-पालन नही करता तब तक केाटुबिक जीवन सुखमय नही हा सकता, और कोटबिक 
जीवन के नष्ट हे जाने से सामाजिक जीवन का पता ही नही रह जाता। स्वामी समर्थ तथा तुलसीदास 
देने ही ने व्यक्ति, कुटव तथा समाज की नीति का विवेचन किया है। नीति-पालन के लिये भी बधन 
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की आवश्यकता है और वह वधन घर्म-बधन ही हा सकता है। इसी तत्त्व को ध्यान मे रखकर 
गोसाई' जी ने धर्स के ही नीति का आधार बनाया है। उन्होने इंश्वर-भक्ति के लिये क्षमा, दया आदि 
गुणों की अनिवार्य आवश्यकता वतलाई है जिनके बिना भक्ति की साधना हो ही नहीं सकती; 'और 
इसकी पूत्ति के लिये धर्मस्थापन नामक दूसरे साधन की आवश्यकता है। 

[२] घधर्मस्थापन--धर्मस्थापन के द्वारा इन सतों ने समाज में फैले हुएं भेद-भाव के दूर 
कर वर्णों तथा आश्रमों का एक दूसरे से उचित सवंध स्थापित किया जिससे लोग अपने-अपने धमे में 
स्थित रहकर प्राचीन आदर्श के अनुसार एक दूसरे की सेवा और सहायता कर सके। अपने-अपने 
धर्म की मर्यादा के छोड़ देना ही धर्मग्लानि का लक्षण है। अतः इसे दूर कर लेगों के अपने-अपने 
धर्म पर फिर से स्थापित करना इन महात्माओं का मुख्य आदर्श था। गोसाई जी ने अपनी धार्मिक 


० 


उदारता तथा हृदय की विशालता से सांग्रदायिक भेद-भावों के दूर कर दिया । एक राम के स्वदेवमय मान 
कर, तथा अपनी रचनाओ में सब देवों की स्तुति-बद्ना कर, भिन्न-भिन्न देवों के उपासकों के एक कर 
दिया--शिव और विष्णु तथा राम और कृष्ण के भेद-भाव को मिटा दिया। अलग-अलग देवो की पूजा 
के एक राम की पूजा का साधन समझा। इसी प्रकार समर्थ रामदास ने भी भिन्न-भिन्न देवों की 
प्राथना करते हुए अद्वेत का प्रतिपादन किया। गोसाई' जी ने तो कम, उपासना आर ज्ञान तीनो के भेद- 
भाव के भी मिटा दिया। उन्होने तीनों मार्गों का एक ही राम की प्राप्ति का साधन सिद्ध करके तीनों 
का जे समन्वय किया है वह देखते ही बनता है। रामदास स्वामी ने भी भक्ति के प्रधान रखकर 
शेष दोनां मार्गों के उसी का साधन वना दिया है। वाद्य क्रिया-कलाप-साला-तिलक, कर्मकांड आदि-- 
पर जार न देकर इंन सतो ने धमे के असली तत्त्व ही पर जोर दिया, और वह है--भक्ति द्वारा हृदय 
तथा आचरण की शुद्धि। इसी कारण समर्थ स्वासी ने धर्म-प्रचार के लिये जगह-जगह श्रीराम और 
हनुमान जी के मदिर वा मठ स्थापित किए तथा उनमे एक-एक सच्चरित्र साधु महत नियुक्त किया 
जे। सदा आसपास की जनता में धर्म का प्रचार करते रहे। महत के किस प्रकार रहना चाहिए, 
इसका उन्होने एक पद्म मे बडा अच्छा वर्णन किया है--“ठाइ ठाइ भजन लावी, आपण तेथून चुकावी; 
मत्सरमतांची गोवी, लञागोच नेदी |--अथोत्‌ महत को चाहिए कि स्थान-स्थान पर लोगों के हरि- 
भजन में लगाए और फिर स्वयं वहाँ से बचकर निकल जाय, उसे इेष्या तथा मतसतांतरों के कगडो से 
दूर रहना चाहिए।” इसके अतिरिक्त स्वामी समथ का हरिकीत्तन द्वारा भक्ति-प्रचार बड़ा प्रभावशाली 
तथा स्थायी होता था । उन्होने जे। धामिक आंदोलन शुरू किया उसका प्रभाव सारे महाराष्ट्र मे व्याप्त 
हे! गया। उससे लेगोां मे धामिक भावना की जाग्रति के साथ-साथ देश की स्थिति और विधर्मियो के 
अत्याचारो की जानकारी भी फैली । फल-स्वरूप लागां मे एकता तथा सगठन के भाव भर गए। इस 
प्रकार शिवा जी महाराज के लिये क्षेत्र तैयार हो गया। जिस प्रकार धर्मस्थापन के लिये समर्थ स्वामी" 
ने तीन साधनों का उपयोग किया--साधु-सगठन तथा मठ-स्थापन, कथा-कीत्तेन हारा भक्तिप्रचार, और 
अंथ-रचना--उसी प्रकार गासाई जी ने भी इन तीनों साधनों का उपयोग किया, कितु समर्थ स्वामी के 
समान सगठित रूप से नही ! गेसाई' जी की प्रेरणा से भी मदियें की स्थापना हुई, कितु समर्थ के: 
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इस कार्य के एक विशेष उद्देश्य से--इसे अपने कार्य-क्रम का मुख्य अंग बनाकर--किया । समथ के 
कथा- वीक्चन वा ढग भी निराला ही था। पर गासाई जी जहाँ जाते, रामलीला तथा कृष्णलीला का 
अआयेजन कराते, उनके प्रचार का यही ढग था। इसी प्रकार ग्रथ-रचना द्वारा भी ये सत भक्ति का प्रचार 
करते थे। यही इनका प्रधान साधन था। गोसाई जी ते घूम-घूमकर अपने 'रामचरितमानस? का 
प्रचार करते थे। सत-सभाओ मे कथा-कीत्तनादि उन्हे विशेष प्रिय था। 

[३] राज्यस्थापन--श्न सतो का तीसरा साधन राज्यस्थापन था जा असल में ऊपर कहे 
हुए धर्स्थापन का ही एक प्रंग है, क्योकि राजनीति भी धर्म ही का एक अंग है। वास्तव मे राजनीति 
किसी प्रकार धर्म से अलग नही है सकती । गासाई जी का आदशे रामराज्य हारा घर्म-राज्यस्थापन था। 
रामराज्य का ही उन्होंने राजनीतिक, धार्मिक और !सामाजिक समस्याओ के हल करने का एकमात्र 
उपाय बतलाया है। जो काये गासाईं जी ने आदश या भाव के रूप में किया वही समर्थ रामदास ने 
शिवा जी दारा स्वराज्यस्थापन करके प्रत्यक्ष रूप से कर दिखाया। समथ स्वामी ने स्वराज्य के स्वघ्म- 
स्थापन का सबसे बडा साधन समभकर शिवा जी के राज्याभिषेक द्वारा मानों धर्मराज्य का ही 
अभिषेक कर दिया। कितु गासाई जी ने 'रामचरितमानस? के ही शिवा जी बनाया और उनके इस 
शिवा जी ने जिस अख्ड रामराज्य की स्थापना कर दी है वह अनत काल तक रिथर रहेगा । 

इन सतो में सबसे बडी विशेषता यह थी कि इन्होने नेतिकता के धांमिकता का और 
धार्मिकता का राजनीतिक उद्वोधन का मूलाघार बनाया, और इस प्रकार नीतिधर्म तथा राजनीति के 
एक सूत्र मे ग्रथित कर एक के दूसरे का अंग बना दिया। इनका धामिक आदशे 

नीतिधर्म ओर ही लेगा का नीति मे श्रवृत्त करने तथा राजनीतिक स्वततन्नता के लिये प्रेरणा 
राजनीति करनेवाला था। इन्होने भारतीय मनोवृत्ति के अच्छी तरह सममक लिया था 
कि वह किसी भी आदेोलन में धर्म के नाम पर ही जाग्रत की जा सकती है। 

इसी लिये ये लोग घार्मिक चर्चा द्वारा ही राजनीति के सिद्धांतों का भी प्रचार करते थे। 'राजसमाज 
बडोई छलोी है,' भभूप अजासन,” 'भूमिचोर भूप भए?, 'यवन महा महिपाल” आदि शब्दे! से गोसाई जी 
ने अपने समय की राजनीतिक स्थिति का बड़ा ही सच्चा वर्णन किया है। उसी दुःखद स्थिति को दूर 
करने के लिये राम-सरीखे मर्यादापुरुषोत्तम लेकरजक राजा का आदश--राम का दुष्ट-दमनकारी तथा 
लेक-कल्याणकारी रूप--जनता के सामने रक्खा। निशांचरो के अत्याचारों के वर्णन के ब्याज से 
तत्कालीन विधर्मियों के अनाचारों का उन्होने अच्छा दिग्दर्शन कराया है--“जहें जहँ फिरत घेनु द्विज पावहिं, 
नगर गाँव पुर आगि लगावहि' ।? इसी के अधिक स्पष्ट करने के लिये उन्होने इशारा भी किया है-- 
“जिनके अस आचरन भवानी, ते जानहु निसिचर सम प्रानी।” इससे यह र॒पष्ट है कि गोसाई जी 
के हृदय में देशभक्ति भी भरी हुई थी। इसी कारण देश तथा धर्म की दुदंशा का करुण चित्र खीचकर 
उन्होने रामराज्य का स्मरण कराया है। इसी प्रकार स्वामी समर्थ के ग्रथा तथा चचनो में भी अत्यत 
स्पष्टता और कठोरता के साथ दे श-द्शा एव विधमियें के अत्याचारो का वर्णन मिलता है। शिवा जी के 
उन्होंने एक पत्र मे लिखा था--दिव धरम गे ब्राह्मण, करावया सरक्षण, हृदयस्थ भाला नारायण, प्रेरणा 
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केली |--अर्थात्‌ देव, धर्म, गा, त्राह्यण को रक्षा करना चाहिए, ईश्वर ने हृदय मे पेठकर ऐसी प्रेरणा 
को है।” इसी श्रकार गोसाई जी के समान समर्थ स्वामी ने भी दुष्ट-दमन और संत-पालन को ही 
रामावतार का उद्देश्य तथा कारण माना है--“मज अवतार घेणे, मामे भक्ताचे कारणे, निज दासासी 
पाछावे, दुजनासी निर्दलावे ।--अर्थात्‌ भक्तो ही के कारण मेरा अवतार होता है, मे दुजनो का दुलन तथा 
दासो का पालन करता हूँ ।” शिवा जी के पहचानकर उन्होने उनको प्रशसा मे लिखा है--“कित्येक दुष्ट 
सहारिले, कित्तेकास धाक सुटले, कित्येकांस आश्रय भाले, शिव कल्याण राजा ।--अर्थात्‌ शिवा जी ने 
कितने दुष्टो का सहार किया, क्रितनों पर अपनी धाक जमाई, कितना के। आश्रय दिया, शिवराज 
कल्याणकारी है।” दुष्टदलन के लिये उत्तेजना देने मे उन्होने कठार शब्दों का भी प्रयोग किया है-- 
“देवद्रोही तितुके कुत्ते, मारोनि घालावे परते, देवदास पावती फत्ते, यदथों सशय नाहीं |--अथौत्‌ 
जितने देषद्रोही कुत्ते हैं वे सब मारे जाएँगे और जे देवदास है उनको निस्सशय विजय होगी |” 
इन सते का मुख्य उद्देश्य समाज का दृष्टिफाण बदलना, लेागो मे आत्मविश्वास उत्पन्न करना 
और पूवजो के इतिहास का उदाहरण देकर जाति को डउदासीनता तथा निराशा दूर करना था। इनके 
उपदेशो छ्ावरा हिंदू-जाति से निराशा और दुबेलता दूर हाकर उसमे नवीन आशा और शक्ति का सचार 
हुआ। समर्थ रासमदास के उपदेशो के कारण ही शिवा जी मराठा-जाति का संगठन कर शक्तिशाली 
सुगल-साम्राज्य से टक्कर ले सके और स्वराज्यस्थापन मे सफल हुए। जिस समय शिवा जी आगरे मे 
कैद थे उसी समय स्वामी समर्थ ने उत्तर-भारत मे श्रमण कर जगह-जगह सठ स्थापित किए। कहा 
जाता है कि आगरे से भागने के बाद इन मठो को सहायता से--ओऔर जहाँ मठ नही थे वहाँ समथथ स्थामो 
के भेजे हुए शिष्यो की सहायता से--शिवा जी महाराज सुरक्षित घर लोट सके। इन बातो से स्पष्ट 
प्रमारितत हाता है कि उस समय को राजनीति मे समथ रामदास का प्रत्यक्ष नहीं ते परोक्ष द्ाथ अवश्य 
था। जिसका इतना उपकार हा, यदि शिवा जी अपना सारा राज्य उसके भिक्षा की माली मे डाल 
दे तो आश्चय ही क्या ” अगर भलो भॉति देखा जाय ते इस दृष्टि से गासाई जी उतने सौभाग्यशाली न 
थे। उनके सिद्धांतो के काये-रूप मे लानेवाला वीर पुरुष कोई न मिला ! हा, भ्रंथ के प्रचार को दृष्टि 
से, समर्थ के ग्रथ तुलसी के (मानस? को बराबरी नही कर पाते। आज हिंदू-जनता पर जितना तुलसो 
के मानस? का प्रभाव है उतना शायद्‌ ससार के किसी धमर्मग्रथ का किसी जाति पर न होगा । 
लागां के सामने अपने विचारों को मंथ-रूप मे प्रकट करना सिद्धांत-प्रचार का परम आवश्यक 
और स्थायी उपाय है। अंथ-रचना द्वारा कवि के विचार सदैव के लिये समाज की सपत्ति हा जाते हैं। 
इन सतो ने भी अपने सिद्धांतों के प्रचार के लिये ग्रथ-रचना के ही साधन बनाया। 
ग्ंथचचना का समाज की आवश्यकता के दृष्टि मे रखकर ही इन्होने ग्रथ-रचना की, जिसके प्रमाण इनके 
उद्देश, भाषा, अथों मे मिलते हैं। उन ग्रथो मे विशेषता यही है कि अपने समय की आवश्यकता 
वर्णनशैली आदि को पूर्ण करते हुए भी वे उसो काल तक सीमित नहीं हैं, कितु सदा के लिये उपयोगो 
हैं, क्योंकि उनमे ऐसे सत्यो और तत्वों का विवेचन किया' गया है जो हर 
समय के लिये उपादेय है और जिनसे सब प्रकार के लेग सदैव लाभ उठा सकते ,है। लेकोपकार की 
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दृष्टि से ही उन अ्रथो की रचना हुई है, यह बात उनसे अच्छी तरह प्रकट है, कितु उनमे विशेषता यह 
है कि उनके रचयिता लेकोद्धार का दावा नही करते। वे यही कहते हैं कि उन्होने केवल अपनी आत्मा 
के सुख के लिये तथा अपनी वाणी के पवित्र करने के लिये ही श्रथ-सचना की है। तुलसीदास ने स्पष्ट 
कहा है--“स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा, भाषानिबन्धमतिमच्जुलमातनोति”?/ तथा “करन पुनीत 
हेतु निन बानी” आदि। वास्तव मे सतो की आत्मा का सुख इसी में है कि सब लोगो के सुख हो। 
उक्त श्लोक मे गोसाई जी ने यह भी कहा है कि वे अपना निवघ “भाषा? मे लिखते है। इससे भी 
एक बडा भारी सिद्धात प्रकट होता है, वह यह कि यदि हम लेाकोपकार करना चाहते हैं ते हमे 
लेाकसमुदाय मे प्रचलित भाषा का ही प्रयाग करना चाहिए। इसी लक्ष्य को सामने रखकर इन सतों 
ने जनता की भाषा में ही ग्रथ-रचना की। अथो मे भिन्न-भिन्न मतो के विवेचन |से इनके प्रकाड पांडित्य 
तथा असीम अध्ययन का भी पता लगता है। ग्रेसाई जी ने लिखा है--“नानापुराणनिगमागमसस्मत 
यद्रामायण निगदित कचिदृन्यतेडपि” और इसी प्रकार 'दासबाध” में स्वामी रामदास ने भी कहा है-- 
“जाना अथांचा सम्मतो, उपनिशिदे वेदात श्रुती; आरणि खसुख्य आत्मप्रचीतो, शास्त्रे सहित।” 
गेसाई जी ने “कचिदन्यतोडपि” जो कहा है वह समर्थ के अनुसार “आत्मप्रचीती” या आत्मानुभूति? 
ही जान पड़ती है, क्योकि विना आत्मानुभव के इस प्रकार का गभीर एवं सूक्ष्म विवेचन असभव 
है। मानस”? मे यह स्वानुभव कई जगह प्रकट किया गया है--“उम्मा कहड़ें मे अनुभव अपना”? 
इत्यादि । कितु यह सब होते हुए भी इन सत कवियों की वर्णनशैली मे एक बडा अंतर है। 'दासबाधः 
एक सिद्धात-प्रथ के रूप से लिखा गया है और 'मानस” कथानक-रूप मे । यद्यपि मानस? मे भी बीच-बीच 
मे सिद्धातो का विवेचन किया गया है तथापि उसका मुख्य विषय कथा या इतिहास के रूप में ही वर्णित 
है, जैसा उसके नाम 'रामचरितमानस? से ही स्पष्ट है। इधर 'दासबाध? नाम से भी प्रकट है कि उसमे 
वाध, ज्ञान या सिद्धातो का ही विवेचन है। इन देनों शैलियो मे अपनी-अपनी विशेषता है। केवल 
सिद्धातो के विवेचन की भी आवश्यकता होती है जिससे एक ही श्रथ मे लोगो को मुख्य सिद्धातो का 
विवेचन मिल जाय। कितु उन सिद्धातों का, कथा या इतिहास के रूप मे, वर्णन करने से वे लोगो तक 
अधिक सुगमता से पहुँच सकते हैं। वेद, उपनिषद्‌ आदि के तत्त्वों के लागो के पास पहुँचाने के लिये 
पुराणों की रचना की गई थी। भगवान्‌ वेदव्यास ने वेदो का व्यास या विस्तार पुराणो या इतिहासो मे 
किया। महाभारत में भी इंसो पद्धति के अनुसार इतिहास के साथ-साथ सिद्धांता का विवेचन किया गया 
है। गोसाई जी ने भी इसी पद्धति का अनुसरण किया और शास्त्रों का गूढ ज्ञान लोगों तक पहुँचाया । 
“दासबाध? के लिये हम गीता का उदाहरण दे सकते हैं ओर मानस? के लिये महाभारत का । दासबोध? मे 
गोता के समान तत्त्वों का विवेचन किया गया है--'मानस? मे महाभारत के सम्रान उन तत्त्वों का, 
इतिहास या कथानक के रूप मे, क्रियात्मक विवेचन किया गया है। इन दोने के सयोग की हमे बड़ी 
आवश्यकता है। दोने एक दूसरे की कमी की पूर्त्ति करने के कारण हमारे लिये बडे उपयोगी हैं। हा, 
इन दोने प्रथों मे एक दूसरी विभिन्नता और है। मानस? में सब विषया का समन्वय या सबश्लेषण 
(597/९89) किया गया है, और “दासबाध” मे सब विषयें का विश्लेषण (74 ५»8)। हमें इन 
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दोने पद्धतियों की आवश्यकता है। विषय्ो के प्रथऋरण से हमे उनका अच्छी तरह से प्रथक्रूप्रथक जान है| 
जाता है और समन्वय से उनके परस्पर-सवध एवं एक्रीफरण का ज्ञान हे। जाता है। क्िसो विषय के पूर्ण 
ज्ञान के लिये इन दोनों बातो की आवश्यकता है। अतः ये दोनों प्रथ एक दूसरे के 

अंधो की विशेषताएँ साथ मिलकर हमारी आवश्यरुता के पू् करते हैं। मानस! कथानक के अनुष्तार 

और सिद्धात (भक्ति, कांडों में विभक्त है तथा 'दासवाध” विपयों के अनुसार दशकों और समासें में। 
ज्ञान, कर्म) मानस” के समान दासबोबः का भो आरम देवों को स्वुतियों से किया गया हे, 
उसका क्रम भी मानस! ही के समान है। दोनें के आरभ में ग्रथ के वर्णनीय 

विषयो का दिग्द्शन कराया गया है। इसफ्रे बाद अथ का उपदेश तथा उसकी फज्ञश्रुति दोनो से लगभग 
एक समान है। नर-चरित्र-वर्णन का दोनें हो नीची निगाह से देखते हैं, इश्वप्गुणगान का ही 
वाणी का मुख्य उद्देश्य मानते हैं। अथ के आरभ मे दोनों ही अयनी दीनता तथा नश्नता का परिचय 
देते हैं। इसी लिये इन सत कवियों के विश्वव्यापी प्रभाव का भी केवल एक ही कारण है--ऐश्वर 
को कृपा और उसको प्रेरणा । “मानस” की विशेषता भक्ति तथा दासत्रेध” की विशेषता ज्ञान के विशद्‌ 
विवेचन मे है। तुलसीदास की भक्ति ज्ञान से उत्पन्न हेकर कमे तथा सेवा के रूप मे प्रकट हे।ती है । 
समथ रामदास का ज्ञान भक्ति से उद्त हे।कर सेवा के रूप मे परिणत होता है। एक में भक्ति प्रधान है, 
दूसरे मे ज्ञान। कितु भक्तिन्मूलक तथा ज्ञानअधान कर्मग्रोग दोनो ही का अतिम लक्ष्य है। गेसाई जी 
ने तो इन तोने मार्गा का भक्ति म समत्वय कर दिया है। समाज की स्थिति सुवारने के लिप्रे इन तीनो 
की आवश्यकता है भी। केवल शुष्क ज्ञान का हृदय से कोई सवच नहीं है। जब निपैज्न ज्ञान 
भक्ति द्वारा देश-दशा पर द्रवित होगा तभी वह निष्काम कपे के रूप में प्रकट हे। सकता है--तभो 
व्यक्ति, समाज या देश की समघ्याएँ हल है| सकती हैं। इन सतो के ग्रथे मे भक्ति पर इतना जोर इसी 
लिये दिया गया हैँ कि जब तक हृदय की शुद्धि न हे।गी तत्र तक ज्ञान केवल मस्तिष्क से वद्‌ रहेगा, 
वह निष्काम कर्म के रूप में कभी प्रडट नहीं हे सफ्ना। इपो कारण दवर्य को शुद्धि छारा 
व्यक्तिगत आचरण सुधारने को आवश्यकता बताई गई है, भक्ति का अधान आवार आचरण को 
शुद्धता माना गयां है, भक्ति द्वारा भोतरी ज्ञान और बाइरो कर्म से सप्रत् स्थावित फ्िया गया 
है। इसी लिये, इन सतो के अनुसार, ज्ञान केवल व्यक्तिगत उन्‍त्रति के लिये नही, बल्कि 
अपनो उन्नति के साथ-साथ सामाजिक उन्नति के लिये भी है। असली ज्ञान व्यक्ति और समाज 
तथा समाज और इश्वर में अभेद उत्पन्न करने का साधन है। इन सतों का वेद्ांत कमत्याग को शिक्षा 
नही देता, इनकी भक्ति समाज से अलग होकर माला टरकाने को प्रेरणा नहों करती, इनका 
अद्ेत केवल आत्मा और परमात्मा में ही एकता स्थापित नहीं करता, बल्कि जगत्‌ और जगदीश 
के भी एकरूप समभता है। जगदीश, जगत्‌ से अलग नही, वह उसी का विराद रूप है। समर्थ 
रामदास ने स्पष्ट रूप से कहा है--“जगत ते थि जगदीश |” तुलसी का “राम? भी सारे जगत्‌ में रमा 
हुआ है। वे सब जग का “'सिया-राम-मय” जानते हैं। इसो लिये वे जग की सेवा के! ही जगदीश्वर 
की सर्वोत्तम सेवा मानते हैं। भगवान्‌ रामचद्र ने झेगर के। जो अतिम उपरेश दिया है उसमे स्पष्ट 
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रूप से इसी का उल्लेख है--“सदा सर्वेगत सवोहित जानि करहु नित प्रेम |? परम भक्त हनुमान जी 
के उपदेश देते समय भी भगवान्‌ रामचद्र ने इसी तत्त्व का प्रतिपादन किया है--./से अनन्य असि जाहि 
की मति न टरे हन्ुुमत, मे सेवक सचराचर रूप-रासि भगवत |” तात्पय यह कि अनन्य भक्त वही 
है जो इस चराचर जगत्‌ का भगवत की रूप-राशि समककर उसी की सेवा करे। यह सेवा-धर्म ही 
इन सते का झेतिस उपदेश है । केवल कोरी भक्ति या ज्ञान से मुक्ति नही हे सकती । उसे निष्काम सेवा 
के रूप में प्रकट करना होगा। सेवा-धम्म ही भव-रोगों को दूर करने की, सतें द्वारा बताई गई, अमेघ 
आओषधि है। इस सेवा-धर्म का प्रधान तत्त्व है 'आत्मनिवेदन”ः । इसी को स्वामी समर्थ ने अंतिम भक्ति माना 
है। गीता मे भी इसी का अंतिम उपदेश दिया गया है। गोसाई जी ने भी इसी आत्म-निवेदन को 
अतिम साध्य माना है। जब मनुष्य इश्वर-प्रेरित बुद्धि से, विशुद्ध ज्ञान से प्रेरित हेकर, भक्ति और 
प्रेम के साथ, जगत्‌ और जगदीश को सेवा मे सपूर्ण आत्म-निवेद्न कर देता है, तभी उसे अपने चरम 
लक्ष्य की ग्राप्ति होती है। यही इन सते का चरम सिद्धांत है । 





गीत 


निजन पथ पर अलख जगाते । 

नभ-निशीधथिनी के अचल में तारक-राशि लुटाते ॥ 

गहन विजन में तम-लहरो पर, वह सुरपद्ति निशि-प्रहरों पर 

निद्रालीन, जडित जगती के मीठी तान सुनाते ॥ निर्जेन पथ०-- 

हे विलीन स्वप्रांबर मे जब, स्वण-जाल के बुनता जग सब । 

चढ़ अदृश्य मारुत-पखरों पर, फेरी एक लगाते ॥ निजेन पथ०-- 

अविरत गति-संघ्षे रूप फल, विकसित कर चपला अति उज्ज्वल । 

द्निमणि-कर-सा चीर जलद-तल, अनुपम ज्योति दिखाते ॥ निजेन पथ०-- 

अतल सिंघुगत धवल रत्न-सा, योग-निरत जन मूक यत्न-सा | 

हे अदृश्य, पर दृश्य उन्हे जे सुरत-प्रेम-रस-माते ॥ निरजेन पथ०-- 
सत्याचरण “सत्य! 
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प्राचीन भारत का न्याय-विभाग ओर उसकी कायेप्रणाली 


श्री केझासपत्ति ल्रिपाडी, एम० पु०, एुल-एुल० ची० 


प्राचीन भारत मे राजा अपने राज्य का सबसे बडा न्यायाधीश समझा जाता था। 'तएव 
बह अपनी प्रतिदिन की राजसभा में अपनी प्रजा का आवेदन-पत्र गहए करता था। यही नहीं, सिद्धांततः 
वह सबसे अधिक महत्त्व का काये अपीले सुनने का करता था*, परतु प्रचलित कार्य-प्रणाली के 
अलुसार वह स्वयं न्याय करने का काय नहीं करता था। उसे स्वय अभियाोगों के सुनने और उनके 
निर्णय करने की मनाही थी*। वास्तव में राज्य के प्रधान न्यायालय का निर्माण प्रधान न्यायाधीश 
(आड्विवाक) तथा अन्यान्य न्यायाधीशो छारा होता था, तथापि न्यायालय के समस्त काये राजा के नाम 
से ही हुआ करते थे । 


कौटठल्य के दे! न्यायालय श्र उनका श्रधिकार-क्षेच्र--कोटल्य के अरथशात्र मे हमे 
दे विभिन्न प्रकार के न्यायालयों का उल्लेख मिलता है--(१) 'धमैस्थीय' और (२) 'कटकशोधनः | 
प्रथम के संचालन का काये अमात्यों के साथ-साथ धमस्थ लोग करते थे, और छ्वितीय के संचालन का काये 
अदेष्ट! अथवा अमात्यों द्वारा देता था। प्रथम का कार्य उन समस्त विवादों का निपटारा करना था 
जिनकी उत्पत्ति परपरागत रीतियों अथवा सिद्धांतों के उल्लंघन के कारण होती थी। इसका अधिकार- 
क्षेत्र केवल उन्ही अपराधो तक सीमित था जिनमे राज्य वादी अथवा प्रतिवादी नही होता था और, दंड 
भी अर्थद्‌ड तक ही परिमित था, और वे अर्थद्‌ड भी थोडे ही होते थे। इसका अधिकार-क्षेत्र विधान 


के इन विभागों तक परिमित थारं--[१] व्यवहार (स्वीकृत कार्यो' के न पूरा करने से उत्पन्न हुए विवाद 


3. कीटल्य तथा शुक्र दोने। ही ने राजा की दिनचयी का वर्णन करते हुए इस कार्य के लिये निश्चित 
समय का होना आवश्यक माना है । 


२. मनुस्तृति, अध्याय ८, १-२, अथशाख--प्रुस्तक३--१६, शुक्रनीति--विनयक्ुमार सरकार का 
अनुवाद, अध्याय ४, प्रकरण &, पक्ति €-६, अध्याय ९, पक्ति ६-१३ 


हे भभ्रथशाख--३ ( विनयकुमार सरकार ) 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाल्री 


()9579068 (0जा०णग्राकहु ध6 ०ा-एछशाणियात्वा08 0 ॥27९९॥॥९४) , [२] विवाह-धर्म, स्त्रीधन आदि 
(7 0६ (नाव जाते ए(०ए७एॉ४ १0 05०(४, ७४० ), [३] विवाह-विच्छेद विधान ([,8७ 0०)7070७), 
[७] दायक्रम, अश-विभाग, पुत्र-विभाग (७ ०॑ पशाशा्रा०७ 880 570०6४४07), [५] वास्तुक, 
गृहवास्तुक (ग्रहादि के निर्माण का विधान--([,8ए रिशेक्ञामरु 60 उप्योगाएु8 शाते 075९8); 
[६] वास्तु-विक्रय ([#छ ०६ लि०ा३०॥णंत 720श05) और सीमाविवाद तथा चरागाहां का विवाद, 
[5] स्वीकृत कार्यो का निश्चित समय में पूरा न करना (ए०॥-ए७रणि7808 0 4 278श॥९॥(8 ॥ 7006 
ग॥॥०) , [एप] ऋणदान (.0ए ० )6008), [€] ओपनिधिक (घन-सग्रह-विधान--(]/ए ० [)067०थ॥), 
[१०] दासकल्प, कर्मकरकल्प (दासा तथा सेवके के लिये लागू होनेवाले नियम), [११] सभूय समुत्थान 
([4ए 0० (0-०थभाए० एग6श(्ंपाड़्), [१२] विक्रीत-क्रीताचुशय (खरीद और बिक्री के नियम), 
[१३] दत्त-स्थापनाकमे, अस्वामि-विक्रय, स्व-स्वामिसबध (सि०छआाएए४0०/ ० 073, 590९ शैशवणए 
(0ए7श ग्राए0, धात 0४70 29), [१४] साहस (,8७ 0 (7768 थाते ५0)०7०७) , [१५] धाक्यपारुष्य 
(700वव॥०00) , [१६] दूड-पारुष्य (858४0) शा7वते पिप्रा) , [१७] चूतसमाहय (7,8४० )08-9]89778), 
[१८] प्रकीणंक (0800)|/000९)१। इसी प्रार कौटल्य के दूसरे न्यायालय (कटकशोघन) के प्रमुख 
पदाधिकारी “देष्ट” होते थे। यह न्यायालय उन समस्त अपराधो को ओर ध्यान रखता था जिनका 
प्रभाव राज्य पर (अथवा स्वय राजा पर) तथा अधिकतर जनसाधारण पर पडता था। यह किसी भी 
प्रकार का दृड दे सकता था। छोटे वा बडे अर्थदड से लेकर प्राणद्ड तक देने का अधिकार इसे प्राप्त 
था। इसके कत्तठ्य ये थे--(१) शिल्पिया तथा व्यापारिया की रक्षा, (२) राष्ट्रीय विपत्तियों के प्रतीकार का 
उपाय, (३) अधम उपायोा द्वारा जीवन-निर्वाह न करने देना, (७) साधुवेशधारी गुप्तचर द्वारा अपराध 
करनेवाले युवकें का पता लगाना, (५) अपराधिये के अपराध करते हुए अथवा केवल शका के कारण 
पकड़ना, (६) आशुम्नतपरीक्षा, (७) वाक्य-कमोलुयोाग (#१कव 870 70706 ॥0 साला (076४४07) , 
(८) गवर्नमेट के सब डिपाट्टमेटो को रक्षा, (९) एकागवधनिष्क्रय (अगविशेष के कादने के स्थान में 
अर्थदृड देना), (१०) प्राणद्‌ड--अत्यधिक पीड़ा देकर अथवा साधारण रीति से, (११) अम्राप्तवयस्का 
कन्या के साथ सभेग करने पर दड देना, (१२) जातिनियमे।, पवित्र सामाजिक नियसो, परपरागत 
नैतिक नियमों अथवा ब्राह्मणो के दुःख न पहुँचाने के नियमों के उल्लघन करनेवाले के दड देना । 
इस प्रकार यह एक ऐसा न्यायालय था जिसके उन समस्त अपराधो को ओर ध्यान देना पड़ता था 


4 संभवत बह परपरागत विधान का विभाग कौटल्य-काल के पहले से ही वर्तमान था। महु ने 
भी प्राय विधान के इन्ही अ्रठारह विभागो का उल्लेख किया है-- 
तेपामादसणादान निक्षेपोडस्वामिविक्रय । सम्भूय च समुत्यान दृत्तर्थापनकर्म च॥ 
वेतनस्पैव चादान संचिद्श्न व्यतिक्रम । क्रयविक्रयाजुशया विवाद स्वामिपालये ॥ 
सीमाविवादर्धर्मश्षपारुष्ये दण्डवाचिके। स्तेय च साहस चैव सत्रीसअहसेव च॥ 
खरीपु्र्मा विभागश्र घृतमाहमेव च । पादन्यष्टादशतानि व्यवहारस्थितावह ॥ 
--(अध्याय ८, ४-७) 
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हद्विवदी-अभिनंदन ग्रंथ 


जिनका प्रभाव राज्य के हित मे बाधक होता था, चाहे उन अपराधों का करनेवाला कोई राजकर्मचारी है। या 
केाई साधारण व्यक्ति ।५कितु इन न्यायालयों के अतिरिक्त कोटल्य ने ग्राम के प्रमुख पुरुष आ्रामिकः तथा 
आमसबृद्धो' के भी साधारण रूप से कितने ही अभियागों के निणय करने का तथा अपराधियों के दूड देने 
का अधिकार दे रक्खा है। ये ग्रामिक और ग्रामबृद्ध तस्कर वा व्यभिचारी को देश-निकाला तक का दड 
दे सकते थे। हाँ, केवल इतनो बात ध्यान मे रखनी पडतो थी कि वह दृड अत्यत आवश्यक हो, 
क्योकि किसी भी अभियाोग क निर्णय करने म सबसे उत्तम न्यायाधीश वे ही लोग समझे जा सकते 
थेजो उसी स्थान के निवासी हों जहाँ का वह अपराधी था अथवा जिस स्थान पर विवादास्पद 
वस्तु की उत्पत्ति हुईं थी? । 

पंचायती न्‍्यायालय--कृपक, शिल्पी, व्यापारी तथा अन्य श्रमिक श्रेणी के लाग अपने 
व्यावसायिक विवादों का निपटारा अपनी व्यावसायिक पचायतों द्वारा करने के लिये स्वतंत्र थे; क्‍योंकि 
वे अपने विवाद अन्य लागो की अपेक्ता अधिक समझ सकते थे। सभवतः पंचायती न्यायालयों को 
उत्पत्ति इसी प्रकार हुई थी। समय पाकर उनकी बडी उन्नति हुईं।* स्थावर न्यायालयों को छोड़कर 
कितने ही अस्थावर न्यायालयों का भो वर्णान हमे मिलता है। न्यायालयों का पहला विभाग इस प्रकार 
का था--(१) मुख्य न्यायालय, जो प्रांत की राजधानी में हता था और जिसमे राजा प्रधान होता था, 
(२) वह न्यायालय जिसमे प्राडविवाक प्रधान न्यायाधीश का काये करता था, (३) अन्य न्यायाधीशों 
के न्यायालय, जिनकी नियुक्ति राजा करता था और जिनका अधिकार-क्षेत्र छेटे नगरों अथवा आामो 
तक सीमित था ।* दूसरे प्रकार के भी पचायती न्यायालय थे जिनमे ये मुख्य थे--(१) 'पृूग”, जो किसी 
नगर अथवा भ्राम की विभिन्न जातियो तथा विभिन्न व्यवसाय करनेवालें के सम्मेलन का नाम था। 
(२) 'श्रेणी', जो एक व्यवसाय करनेवाले विभिन्‍न जाति के पुरुषो अथवा एक जाति के पुरुषो की परिषद्‌ 
का नाम था। उदाहरणार्थ--जुलाहो की श्रेणी, जूते बनानेवालो की श्रेणी, पान बेचनेवालो की श्रेणी, 
घोडा बेचनेवालो की श्रेणी आदि ((५०॥१४)। (३) 'छुल”', जो जन-समूह द्वारा निर्मित उस सम्मेलन 
का नाम था जे किसी भी प्रकार के अपने सबधियो द्वारा वना लिया जाता था/। अपने सवधियो हारा 


१. शुक्र के मतानुसार राज्य के अपराधी ये थे--अन्न नष्ट करनेवाला, ग्रहदाह करनेवाला, राजद्रोह 
फैलानेवाला, जाली सिक्का बनानेवाला, राजा की गुप्त बातों का उद्घाटन करनेवाला, बंदियों को आश्रय देनेवाला, 
दूसरे की संपत्ति का विक्रय करनेवाला अथवा दान देनेवाला या उसका विभाग करनेवाला, दूसरे को दंड देनेवाला, 
राजा के (जन-साधारण से सूचना देनेवाले) नगाड़ा घजानेवाले का रोकनवाला, स्वामिद्दीन वस्तुओं को अपनी संपत्ति 
घतानेवाला, राजा के करो का खा जानेवाला और दूसरे को श्रगहीन करनेवाला । अध्याय ४, (६), पंक्ति १६२९-७१ 

२ शुक्रनीति--४, (५) छोक २४ 

डे 397 58 ३ 39 99 है 

४. स्थृतिचंद्षिका--एशृष्ट ४१ 

४, नारद, याज्वल्क्य ( प० ११, (॥ 434., ॥ 30. ) 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 


निर्मित होने के कारण 'कुल” पचायती न्यायालयों में सबसे साधारण श्रेणी का माना जाता था। 
विवादों का निपटारा पहले 'कुल” से ही हा जाने की आशा की जाती थी, क्योकि बाहरी लोगो की 
अपेक्षा 'कुल” के लोग विवादों को भली भाँति जानते और समभते थे, अतएव उनका ठीक निपटारा 
कर सकते थे। कुल? के अनतर '“श्रेणी! थी जिसका निर्माण केवल संवधियो से ही नही, कितु बाहर 
के लोगो से भी होता था, यद्यपि वे सभी लोग उसी स्थान के निवासी होते थे। 'श्रेणी? का किया हुआ 
निपटारा पराजित पक्ष के अधिक सतोषग्रद होता था, क्योकि कुल” के लोगो द्वारा किए गए पक्षपात 
का अभाव “श्रेणी? के निपटारे मे रहता था। कितु इन सब न्यायालयों मे श्रेष्ठ 'पूण? ही था जिसके 
निर्माण की भित्ति अधिक हढ़ होती थी ।१ 


बृहस्पति के न्‍्यायालयें की चार श्रेणियो--इृहस्पति ने न्‍्यायालयो के चार श्रेणियों मे 
विभक्त किया है--(१) चल न्यायालय, (२) अचल न्यायालय, (३) वह न्यायालय जिसे राजा 
अधिकार प्रदान करता था, और (४) वह्‌ न्यायालय जिसमे मुख्य स्वय राजा होता था। बृहस्पति ने 
तीन जगम न्यायालयो का भी उल्लेख किया है--एक वह जे। जगल के मध्य मे, वहाँ के निवासियों के 
लिये, स्थित था। दूसरा वह जे। करावान के व्यापारियों के लिये था। तीसरा वह जो सैनिकों के 
लिये था। चल और अचल दोनो ही प्रकार के वे न्यायालय होते थे जिनमे न्यायाधीश के आसन पर 
राजा बैठता था, और अन्य सब न्यायालय अचल हेते थे* । 


भूगु के पंद्रह न्यायालय--श्व॒गु के कथनाइसार पद्ठह प्रकार के न्यायालय होते थे-तीन वे 


जिनका ऊपर उल्लेख हे चुका है। चोथा वह जिसमे आसपास के श्रामवासी न्यायाधीश का काये करते 
थे--उनका अधिकारक्षेत्र आम के विवादास्पद विषयां तक परिमित था। पॉचर्वाँ वह न्यायालय जिसमे 
विभिन्‍न पक्षों द्वारा चुने हुए सवधी ही न्याय का काये करते थे। छठा था व्यापारियों का न्यायालय । 
नागरिको का न्यायालय सातवाँ था। आठवे न्यायालय में आमवासी ही न्यायाधीश का काये करते थे। 
नवे न्यायालय मे विभिन्‍न 'कुल” ही न्यायाधीश का काय करते थे। दसवे न्यायालय में नागरिक 
न्यायाधीश का कार्य करते थे। श्रेणों का न्‍्यायात्रय ग्यारहवाँ था। बारहबे न्यायालय मे न्यायाधीश 
का काय उन मनुष्यों छारा हाता था जो नीति के समस्त झंगो के पडित थे। तेरहवाँ कुलिकों का 
न्यायालय था। चोदहवाँ राजा छ्ारा निर्धारित न्यायालय होता था। पढद्वहवॉ राजा का प्रमुख और 
विशेष न्यायालय था। श्रंत के दो न्यायालयों के छोडकर अन्य सब पंचायती न्यायालय थे जिनका 
अधिकार्तेत्र विभिन्न पक्तो की स्वीकृति पर निर्भर था और जिनका निर्माण उसी समय हे जाता था 
जब विभिन्न पक्ष उनकी सहायता के इच्छुक होते थे। इनमे से पहले के पाँच न्यायालय भ्रमणकारी थे। 
इन पचायती न्यायालये के केवल निणेय करने का अधिकार था, उस निणय के अलुसार कार्य करने- 
4... ॥॥ल७क मनाणता रप्करद्याण० ॥ए के ७ छितशी फिव0 (ए00 7, छए 4-79) 
२, स्थशृतिचंद्रिका, एछ ४१ 
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कराने का नही । उनका अधिकार्षेत्र विभिन्‍न प्रकार के उम्र अपराधों के अवसर पर नष्ट हा जाता 
था, जैसे चोरी आदि । 


न्यायालय के स्थान और विधान के विभाग तथा उनका भहत्त्व--फौटल्य के 


मतानुसार प्रत्येक समहण, द्रोणमुख, स्थानीय तथा जनपद्सधि में न्यायालय का होना अत्यत आवश्यक 
था। 'सग्रहण” वह नगर कहलाता था जो दस ग्रामो मे प्रमुख होता था । इसी प्रकार चार सो आञामो के 
केद्रीय नगर का द्रोणमुख” तथा आठ सा ग्ञामा के केद्रीय नगर का स्थानीय” कहते थे। “'जनपद्सधि' का 
नगर वह था जो दे प्रांतो के मध्यभाग मे स्थित था। यह बात ध्यान देने येग्य है कि देश की मुख्य नगरी 
(राजघानी) मे राजकीय न्यायालय के साथ-साथ ऊपर कहे गए कोटल्य के दोनो न्यायालयों का होना 
भी आवश्यक था। कौटल्य के मतानुसार विधान के चार मुख्य विभाग क्रिए जा सकते हैं-- 
[१] धर्म (नैसगिक विधान या 58००१ [॥9७), [२] व्यवहार (सांसारिक विधान या 56टांध्ा आफ); 
[३] चरित्र (रीति-रवाज या 0४४/00) और [४] राजशासन (65 पग्रेता/५)। जहाँ कही धर्म! 
आर “व्यवहार! से अथवा “चरित्र और 'राजशासन? में कुछ विरोध पड जाता था वहाँ धर्म! तथा “चरित्र? 
की ही आज्ञाओं का पाज्नन हाता था, व्यवहार! तथा 'राजशासन? का नहीं)। कोटन्य-मतानुसार 
धर्म! सत्य की भित्ति पर स्थित था और व्यवहार! का अस्तित्व साक्षियों पर था। इसी प्रकार “चरित्र! 
का निर्माण अनेक पुरुषों के सम्मिलित निर्णय के कारण होता था, और 'राजशासन” केबल राजाज्ना 
थी जिसे हम /ताशागगावाए8 7.0ए कह सकते हैं? । अथशासत्र के लेखक ने राजा के 'राजशासन! 
या “आडिनेस” निकालने की आज्ञा दे रकखी है, परतु मनु आदि ने यह अधिकार उसे नहीं दिया है। 
साथ ही साथ यह भी ध्यान में रखने की बात है कि राजा का जे विधान बनाने का अधिकार दिया गया 
है बह केवल इसलिये कि वह ऐसे विधानो की रचना करे जिससे 'घमे?, व्यवहार! और “चरित्र” की आज्ञाओं 
के पालन करने मे लागो के सुविधा हा--वह ऐसे विधान की सृष्टि नहीं कर सकता था जे। उसे विधान के 
इन तीन विभागो के ऊपर अथवा परे रकखे४“। इन नियसो को उपयोगिता के विषय से काटल्य का 
मत है कि जब कभी घसे और व्यवहार से, अथवा धरम और चरित्र मे, विरोध दिखाई पड़े तब विरोध 
का निरशंय धर के अनुसार होना चाहिए। इसी प्रकार जब कभी व्यवहार और चरित्र मे विरोध उठ 
खड़ा हे तब कौटल्य के सतानुसार चरित्र का ही पालन हवाना चाहिए, और लिखित विधान की समस्त 
शक्ति क्षीण हुई समकनी चाहिए, क्योकि कैन जानता है. उस अवस्थाविशेष मे लागू होनेवाला 


१. स्एतिचद्विका, एष्ठ €४ 
२ धर्मेश्न व्यवहारश्व चरित्र राजशासनस्‌। विवादाथश्रतुष्पाद पश्चिमः पृथवैबाधक । (अ्रथेशारत्र ३-१) 
३ अ्रत्र सत्यस्थिताो धर्मों व्यवहारेपु साक्षिपु। चरित्र संग्रहे पुसा राक्षामाशाहुशासनम ॥ 
(अथशासत्र १-३) 
४. श्री काशीग्रसाद जायसवाल--पिजता 09? ?७६ , ७9. 52, अधशाखतर, १- 
४६ 
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विधान खो न गया होगा । इस प्रकार कार्यक्षेत्र मे चरित्र-विधान अन्य समस्त विधानो की अपेक्षा अधिक 
मुख्य था। मनु ने भी यह कहकर इसी मत को पुष्टि की है कि विवादों का निपटारा उस देश तथा प्रात की 
प्रचलित रीतियो के अनुसार--जो वहाँ की जातियो, श्रेणियो और कछुलो मे श्रचलित हो--हाना चाहिए* | 
शुक्र ने भी राजा के न्याय के शासन तथा परिपालन में अत्यधिक सचेत रहने का आदेश दिया है। 
उनके सतान्ुसार राजा के उन समस्त रीतियो का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करना चाहिए जो देश के विभिन्न भागों 
में ग्रचलित हो, अथवा जिनका उल्लेख शास्त्रों मे मिलता है, अथवा जिनका परिपालन जातियो, प्रामो, 
सघो और कुलो छारा होता चला आता है ।* जो रीतियाँ देश मे, जाति में अथवा जनसाधारण से 
प्रचलित है| गई हे उनका उल्लघन कदापि न होने देना चाहिए, क्योकि उनऊे उललघन से जनसाधारण 
मे अशाति के भाव उत्पन्न होते हैं ।४ 


झअभियेग की सुनवाई शौर उसके चार विभिन्न विधाग--सभवतः अभियेगों की 
सुनवाई जनसाधारण के बीच मे प्रत्यक्ष रूप से हुआ करती थी, क्योकि शुक्र के मतानुसार अभियाग की 
सुनवाई जन-साधारण की आँखे वचाक़र न राजा के करनी चाहिए और न न्यायसभा के अन्य 
सदस्यो के" । शुक्र ही के मतानुसार अभियोगो की सुनवाई न्यायालय के सम्मुख उनके उपस्थित होने की 
तिथि के अनुसार, अथवा अपराध को गभीरता के अनुसार, अथवा पक्षविशेष को हानि के न्यूनाधिक्य के 
अनुसार, अथवा वादियो की जाति के अनुसार होनी चाहिए5। पुन. शुक्र का ही कहना है कि प्रत्येक 
अभियाोग के चार विभाग इस प्रकार किए जा सऊते हैं--[१] पूवपक्ष (वादी का निवेदन अथवा 
अर्जीदावा), [२] उत्तर (प्रतिवादी का उत्तर अथवा चयान तहरीरी), [३] क्रिया (दोनो पक्तो छरा अपनी- 
अपनी पुष्टि मे किए गए कार्य), और [४] निर्णय०। अभियाग के प्रारभ होने मे सबसे पहला और 
मुख्य कार्य था वादी का न्यायालय में जाकर न्यायाधीश के सम्मुख अपना निेदनपत्र उपस्थित करना। 
“्यह्‌ देखते हुए कि राजा अपने मत्रियो के साथ सिहासन पर विराजमान है, वादी के चाहिए कि अपनी 
हानि वा अन्य प्रकार की सूचना के भली भाँति सोच-समभकर अथवा पूर रूप से उसे लिखकर राजा 


१ अज्ुशासाद्धि धमंण व्यवहारेण सस्थया । न्‍्याये न च चतुधथन चतुरान्ता महीं जयेत्‌॥ 
[पु ध्ध /> रु #. हि प 
संस्थया धर्मशास्त्रेण शास्त्र वा व्यवहारिकम्‌ । यस्मिन्नथ विरुध्येत धर्मेणा्थ विनिश्वयेत्‌ ॥ 
शासत्र॒विशप्रतिपयेत धर्मच्यायेन केनचित्‌ । न्यायस्तन्र प्रमाणो हि थन्न पाठो हि नश्यति ॥ 


(अथ० ३-१) 

२ जातिजानपदान्धमीन्श्रेणीधमोश्र धर्मवित्‌ । समीक्षा कुलधमोश्र स्वघर्म प्तिपादयेव ॥। 

(अथ ० ८-४१) 
३. शुक्रनीति--७, (६) पक्ति ६०-६१ 
«५ 9) 95 १9१ &४२-& हे 
न 99 9१ 99 १२-१३ 
६ 99 99 99 डरे | ०-३१ र्‌ 
७६ कि छ 9. ३०६*९-३०६ 
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का दे' ।? वादी के आश्वासन देते हुए राजा को यह पूछना चाहिए--/तुम्हे कौन-सा फाये है? तुम्हे 
कैन-सा कष्ट है? किस दुष्ट ने कब और किस अवस्था मे तुम्हे कष्ट दिया है !” राजा वादी का 
उत्तर सुनता और लेखक उसे लिखता जाता। हमे यह भी ज्ञात है कि राजा की अलुपम्थिति में ग्राडविवाक 
(प्रधान न्‍्यायाधोश)--ये प्रश्न करते थे। नतो राजा की और न उसके अन्य कमैचारियों वा भ्षृत्यो 
की श्रेरणा से किसी अमियाोग का आरभ है। सकता था और न इन लोगो की प्रेरणा से न्यायालय 
के समुख उपस्थित किए गए किसी मनुष्य के अभियाोग का प्रेत किया जा सकता थार । शुक्र के 
मतानुसार राजा अथवा अन्य राजकमचारियो वा भृत्यों को कभी झूठे अभियाग गढकर न्यायालय 
के समुख न लाना चाहिए। परतु छत्न (फैब्तेशाद्माणा) अथवा अपराध (९७०॥०५) के अभियोग 
का--या उन अभियागो का जिनमे राजा स्वय वादी अथवा प्रतिवादी होता था, अथवा उन अभियोगों 
का जिनकी सूचना राज्ञा के सूचकों, स्तेभकां*, प्रशसकां आदि से सिलती थी--निर्णय स्वयं राजा 
ही कर सकता था। वादी जे कुछ निवेदन करता था, वह लिख लिया जाता था और उस पर उसे 
हस्ताक्षर करना पडता था। उस पर राजा की मुहर भी लगाई जाती थी । इसी प्रकार अभियाोग का 
दूसरा श्रग था प्रतिवादी की उपस्थिति के लिये समन निकालना । वादी, राजा के आज्ञानुसार, प्रतिवादी 
को पकड़कर रखने के लिये, सत्यवादी और धर्मभीरु तथा शास्त्रादि से सुसज्जित पुरुषों का नियुक्त 
करता था। जो प्रतिवादी अपने ऊपर लगाए गए 'भियोग के उत्तर देने से अस्वीकार करता था, अथवा 
जे बादी के निवेदन-पत्र की उपेक्षा करता था, केवल उसी के लिये यह कड़ा नियम था। जब तक 
प्रतिवादी अभियाग का उत्तर देने के लिये अथवा उसकी सुनवाई में भाग लेने के लिये बुलाया न जाय 
तब तक वादी छारा नियुक्त ये लोग ग्रतिवादी के पकडकर (हिरासत मे) रख सकते थे। ऐसी गिरफ़ारी 
चार प्रकार की होती थी--[१] स्थानासेध (स्थानविशेष से पक्रढकर रखना), [२] कालासेघ (कुछ काल 
के लिये पकड़ रखना), [३] प्रवासासेघ (कहीं बाहर न जाने देना), और [४] कमासेध (काई काम न करने 
देना))। यदि प्रतिवादी समन पाकर न्यायालय मे उपस्थित न होता ते उसके नाम वारंट निकाला 
ज्ञाता ९ यदि तब भी वह न्यायालय के संमुख उपस्थित न होता और लुक-छिपकर भाग निकलने का 
प्रयत्व करता तो उसे दूंड मिलता था।< यदि वह न्यायालय के सम्मुख उपस्थित कराया जाता और 
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प्राचीन भारत का न्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणात्री 


यदि उस समय अन्य आवश्यक काये मे न्यायाधीश लगा रहता, ते ऐसी अवस्था मे न्यायाधीश उसके 
समय-विशेष पर उपस्थित होने के लिये उचित प्रतिभू (जमानत) पाकर उसे छोड़ दे सकता था: । इसके 
बाद पूवपक्ष (अर्जीदावा) के ओचित्य पर आवश्यक वाद-विवाद द्वो जाने पर अतिवादी का कथन 
लिखा जाता था*। प्रथमतः वादी से तदुपरांत अतिवादी से विभिन्न प्रश्न (जिरह के रूप मे) 
किए जाते थे। उनके उत्तर लेखक (पेशकार) द्वारा लिख लिए जाते थे। वे लेखक अत्यविक दड के 
भागी होते थे जो वादी वा प्रतिवादी द्वारा न कही गई बात भी लिखते थे, अथवा दोने पक्षो की ओर 
से कही गई बातो के नही लिखते थे, अथवा कुछ परिवत्तन के साथ घटा-बरढ्ाकर लिखते थे। श्रतिवादी, 
वादी के निवेदन-पत्र के समझ लेने पर, चार में से किसी भी श्रकार के उत्तर देने के लिये स्वतन्न था-- 
या तो वह वादी के अमियाग के भ्ूठा कह सकता था (मिथ्या), अथवा उसे स्वीकार कर ले सकता था 
(सम्रतिपत्ति), अथवा वह कोई विशेष बात कह सकता था (प्रत्यावस्कद्मन), अथवा उसी विषय मे 
न्यायालय के किसी पहले के किए हुए निर्णय का आश्रय (पूर्वन्यायविद्धि 26 74८४४) ले सकता 
था। साधारण अभियोगेा मे ते थोडे ही समय मे निणेय सुना दिया जावा था। परतु उन टेढे अमियोगों 
में वादियो तथा प्रतिवांदियाो को अपने पक्त की पुष्टि करने के लिये उपयुक्त समय दिया जाता था। 
अतिवादी का उत्तर सुन लेने पर असेसर (58९5५००) लोग इस विषय मे अपनी समति प्रकट करते थे कि 
अभियोग के सिद्ध करने का भार किस पक्ष पर है। जिस पक्ष पर अभियाोग के सिद्ध करने का भार 
'पड़ता था वह उसे लिखित वा अन्य प्रकार के प्रमाणो से सिद्ध करने का प्रयत्व करता था। किसी भी 
विवादास्पद अभियोग मे दोनों पक्षों के म्रमाण सच नही हे! सकते--एक का प्रमाण अवश्य ही सच्चा 
और दूसरे का कूठा दवयारें। तथापि यथावसर अमभियोग के सिद्ध करने का भार एक पक्ष से हटकर 
दूसरे पक्ष पर पड सकता था। 


विधान तथा वृत्त के प्रश्न और प्रमाण, साक्षियां की येग्यता ओर 
यथयेष्टत--न्यायाधीश लोग विधानसबधी विवादा को अपने शास्त्र तथा स्मप्ृतियों के ज्ञान से 
निपटा देते थे, परतु अभियेगा के उन विवादों का--जिनका विधान से सबध न होता था-अमाणों के 
ही आधार पर निर्णय होता था। प्रमाण भी भानवीय वा इश्वरीय होते थे। भाजुषी ग्रमाण या ते 
-लिखित होता था या उसका निपटारा अधिकार (कब्जा) के आधार पर किया जाता था*। अभियोग 
के अत्येक विषय पर पू्ण रूप से विचार करने के उपराते न्यायाधीश के निर्णय सुनाना पड़ता 
-था। अभियोग का निर्णय हा जाने के उपरांत बह पत्न दुड का भागी होता था जो न्यायालय 
-के समुख भूठे प्रमाण उपस्थित करता था। अचल सपत्ति के विषय में उत्पन्न हुए विवादों का निपटारा 
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अधिकार के आधार पर कर दिया जाता था-हाँ, इतना ध्यान मे रखना आवश्यक था कि जिसका उस 
संपत्ति पर अधिकार हो वह अधिक दिनों से निर्विवाद रूप से उससे आय प्राप्त करता चला आता हे | 
इतना ही नहीं, इस पर भी ध्यान देना पडता था कि ये सभी वाते प्रतिवादी की उपस्थिति में हुआ करती' 
थीं। (नियाक्रोओ)। वह समस्त सपत्ति उस मनुष्य की हो जाती थी जे उसका उपभोग साठ वर्ष- 
पर्यत कर चुकता था। परतु इस नियम के निम्नलिखित अपवाद थे-रेहन, सीमाभूमि, अ्प्राप्तवयरक 
पुरुष (नाबालिग) की संपत्ति, और श्रोत्रिय की संपत्ति। इनका साठ वर्ष तक उपभाग कर चुकने पर 
भी उपभोक्ता इन्हे अपनी नहीं बना सकता था। अश्थशासत्र के लेखक ने सयोगवश प्राप्त प्रमाणों 
(थाव्परागअंध्ां। ९शरतें७8००0) का भी उल्लेख किया है, जिनका उपयोग अवसर-विशेष पर किया 
जाता था (उदाहरणा्थ--चोरी, मकान मे सेध देना आदि); क्योंकि उस अवस्था मे केवल वैसा ही प्रमाण 
न्यायालय के संमुख आ सकता था', और वही उपयुक्त तथा पर्याप्त मान लिया जाता था। स्यात्‌ 
आधुनिक न्यायालयो के समान प्राचीन भारत के न्यायालय सुनी हुई बात को प्रमाण-रूप में (#९॥8989 
०एश0०7८०) उपस्थित करना नितांत व्यर्थ नही मानते थे; क्‍योंकि मनु* तथा शुक्र ने स्पष्ट रूप से 
वैसे प्रमाण के उचित तथा विश्वसनीय माना है। यही नहों, शुक्र ने साक्तियों का दो विभिन्न श्रेणियों 
मे विभक्त किया है--एक वह्‌ जिसने अपनी आँखो देखा है तथा दूसरा वह जिसने केवल सुना है। ये 
श्रेणियाँ पुनः दो भागो में विभक्त की गई हैं--असत्यवक्ता और सत्यवक्ता*। हाँ, साक्षियो की योग्यता 
पर विशेष ध्यान दिया जाता था। मनु के मतानुसार ग्रहस्थ पुत्रवान और चारो वर्णी के उसी स्थान के 
निवासी (जहाँ विवाद उपस्थित हुआ है) उपयुक्त साक्षी थे!। परतु शुक्र के मतानुसार साक्षियों का 
जात्यकर्मालुसार देना आवश्यक थाई। गृहस्थ (जो किसी के आश्रित न हो), धीमान्‌, अप्रवासी तथा 
पूर्णावयस्क युवक उपयुक्त साक्षी माने जाते थे। स्त्रियाँ केवल उन्हीं अभियोगो मे साक्षिणी होती थीं. 
जिनमे सत्री-जाति के हित का कुछ लगाव रहता था"। शुक्र ही के मत से उस मनुष्य के साक्षिणी के रूप 
मे अवश्य आना चाहिए जिसने वादी और प्रतिवादी की उपस्थिति मे उसके देखा अथवा सुना है जिसके 
विषय मे वह कुछ कहने 'आ रहा है--हॉँ, यह ध्यान मे रखने की बात थी कि उसका कथन परस्पर-विरोधी 
न हो“। पुनः शुक्र ही के मतानुसार साक्षी के गुण (उसकी सत्यता कोा--जिसे वादी तथा प्तिवादी दोनों 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसको कार्यप्रणाली 


ही स्वीकार करते--ललेडकर) ये हैं--बुद्धि, स्वति और (अधिक काल बीत जाने पर भी) अच्छे कान । 
कैटल्य के मतानुसार ये लोग साक्षी होने के अयोग्य हैं--स्याल, सहाय, आबद्ध, धनिक्र, धारणिक, वेरी, 
न्‍्यग तथा ध्ृतद्ड। इनके छेोडकर कुछ लोग साक्षी के रूप में न्यायालय द्वारा नही बुलाए जा सकते 
'थे--केवल उन्हीं अभियोगो मे ये साक्षी के रूप में उपस्थित हे! सकते थे जिनमे इनका व्यक्तिगत स्वार्थ हो । 
जैसे--राजा, श्रोत्रिय, ग्रामश्रुत, कुष्ठी, त्रणी, पतित, चांडाल, कुत्सित कर्म करनेवाला, अहवादी, ख्री, 
राजशभ्वृत*)। मनुस्मति में हमे एक लबी सूची उन लोगों की मिलती है जे। साक्षी के रूप मे नही आ सकते 
थे अथवा नहीं लाए जा सकते थे। उस सूची मे ये लोग हैं--“वह मनुष्य जिसका हित अभियोग के 
साथ लगा है, अतरग मित्र तथा साथी, वादी-प्रतिवादी के वैरी, वे पुरुष निन्‍्हे असत्यभाषण के कारण 
दड मिल चुका है, थे पुरुष जो किसी भयानक रोग से ग्रस्त या तस्त हैं, तथा वे मनुष्य जो नैतिकता का 
ध्यान नहीं रखते |” ऐसे पुरुष साक्षी के रूप मे नहीं बुलाए जा सकते थेरं। निम्नलिखित श्रेणियों के 
मनुष्य भी साक्षी के रूप में, असाधारण अवस्थाओं के छेडकर, नहो बुलाए जाते थे--राजा, व्यापारी, 
नट, वेद्‌ का विद्यार्थी, तपरवी, वहूं मनुष्य जो किसी दुर्यशी पुरुष का आश्रित है, दस्यु, कुत्सित 
चृत्तियों द्वारा जीविफेपाजन करनेवाला, बृद्ध, चालक, नीच जाति का पुरुष, अत्यत दुः्खी वा 
मद्यप, छुघात्ते, अत्यत क्लात वा पिपासित, पागल, दुव्यंसनी, क्रुछ तथा तरकर४। शुक्र की भो 
सूची प्रायः इसी प्रकार की है। परतु शुक्र का कथन है कि बालक अपने अज्ञान के कारण, स्त्री 
अपने मिथ्या भाषण के कारण, जाल करनेवाला पुरुष अपने घुरे अभ्यास के कारण, सबधी अपने स्नेह 
के कारण, वैरी 'अपनी चढ़ाऊपरी की जृरृत्ति के कारण, नीच जाति का मनुष्य अपने अहभाव के 
कारण, वंचक अपने लाभ के कारण, और आश्रित अपनी फीस तथा घूस पा जाने के कारण 
साज्ञी होने के योग्य नहीं है" । परतु जब अन्य उपयुक्त साक्षियो का अभाव होता था तब ख्तियाँ, 
अग्राप्तवयर्क पुरुष आदि, साक्षी के रूप में बुलाए जाते थे और उनऊे कथत पर ध्यान दिया जाता थाई । 
परंतु उनके कथन पूर्ण रूप से विश्वास के योग्य नही माने जाते थे* । कुछ अभियोगो में साक्षियों का इस 
अकार चुना जाना ठीक नही समझा जाता था। उदाहरणाथे--चोरी, अपहरण आदि मे“ । वे साक्षी, 
जो साधारणत' प्राप्य थे, वादियां और प्रतिवादिया-हाया बुलाए जाते थे। वे पुरुष, जो अधिक दूरी 


१, शुक्रनीति--७, (४) पक्ति ६६८-४६९ ध 
२ प्रतिविद्धा स्यालसहायावद्धधनिकधारणिकवैरिन्यद्गकतदण्डा । पूव चान्यवहार्या' । राजा 
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पर रहते थे, वादी या प्रतिवादी के बुलाने से नहीं आते थे। जो केवल न्यायालय की शअज्ञा के ही 
कारण आ सकते थे, वे न्यायालय के समन (स्वामिवाक्य) हारा बुलाए जाते थे। यद्द अर्थशास्त्र का 
कथन है। साक्षिगण पराजित पक्ष द्वारा अपना श्रम-शुल्क (फीस) पाते थे। यही नहीं, कौटल्य के 
मतानुसार उन्हे पुरुषभृति (खूराक) भी दी जाती थी। शुक्र ने भी इसका उल्लेख किया है। साक्षी के 
रूप मे आहूत पुरुष यदि न्यायालय में उपस्थित न हो तो वह दृड का भागी होता था। न्यायालय में 
साक्षी के कुछ कथन करने के पहले ही न्यायाधीश ऐसी बाते कहता था कि साक्षी विवश होकर सत्य 
बात कह दे। कोटल्य के मतानुसार ब्राह्मण साक्षी से कहा जाएगा-'सच कह दो!। क्षत्रिय अथवा 
वैश्य से कहा जाएगा--यदि तूने असत्य कहा तो तुके अपने याज्षिक अथवा अन्य धार्मिक कर्त्यों का 
फल-लाभ न हो सकेगा; रणत्षेत्र मे शज्ञओ फा नाश कर चुकने पर तुमे अपने हाथ में कपाल लेकर भिक्ता 
मॉगनी होगी ।” शुद्र साक्षी से कहा जाएगा--जो भी तेरे पुण्य, पूर्व जन्म के अथवा मरणांतर के, 
होगे वे राजा के यहाँ चले जाएँगे और जो भी पाप राजा ने किए होंगे वे तेरे पास चले आएँगे, यदि 
तू असत्य भाषण करेगा तो तेरे ऊपर अ्थंदड का भी बोक पडेगा, क्योंकि वात जैसी सुनी वा देसी गई 
है वे निकट भविष्य मे अवश्य प्रकट होगी' | मनु के मतानुसार न्यायाधीश का निम्नलिखित शब्दों 
मे साक्षियों को उपदेश देना चाहिए--वह मनुष्य जो न्यायालय के समुख (साक्षी के रूप मे आकर) 
सत्य भाषण करता है, (म्र॒त्यु के उपरांत) अत्यंत आनद्मय स्थान का अधिकारी होता है और इस ससार 
में उसे अक्षय कीत्ति प्राप्त होती है?!” शुक्र का भी ऐसा ही मत है? । साक्षी के रूप मे न्यायालय के 
समुख आया हुआ मनुष्य यदि असत्य भाषण करता था तो उसे--मन्ठु तथा शुक्र के मतानुसार--अथ्थदड 
अथवा अन्य प्रकार के दड भी दिए जाते थे। साज्षियां के केवल मोखिक कथन पर ही सब कुछ निश्चित 
नही किया जाता था, परतु लिखित (कागजी सबूत) की विशेष आवश्यकता वेंटवारा, भेट, बेची, सकारी 
हुई हुडी, रसीद-भरपाई, सविदान तथा ऋण में पडा करती थी*। विधान-मूलक अभियोग में, 
कोटल्य के मतानुसार, वादी-प्रतिवादी हारा स्वीकृत अथवा विश्वसनीय अच्छे और पवित्र आचरणवाले 
तीन मनुष्य साक्षी के रूप से यथेष्ट समझे जाते थे। दिए हुए ऋण के प्राप्त करने के लिये चलाए गए 
अभियोग मे दोनो पक्तो द्वारा स्वीकृत दो साज्षियो की संख्या यथेष्ट मानी जाती थी; परतु अभियेग का 
निर्णय एक साक्षी के कथन पर कभी नहीं किया जा सकता था५। न्यायाधीश के साक्तियों के कथन के 
तौलने का काम अपनी बुद्धि के अनुसार करना पड़ता था$। केवल एक प्रकार के ही प्रमाण को ध्यान 
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मे रखकर किसी अभियाग का निर्णय नही किया जा सकता था*--चाहे वह प्रमाण अधिकार के आधार 
पर हो या लिखित अथवा भोखिक, क्योकि प्रत्येक प्रकार के प्रमाण पर किसी श्रेश तक भरोसा किया 
जा सकता था। सत्यता की प्राप्ति के लिये, शुक्र के मतानुसार, चार ग्रकार'के उपाया का आश्रय लेना 
पडता था--प्रत्यक्ष (श्0)8 70004707), थुक्ति (९880ण78), अनुमान (ग्राश्णा००) और उपमान 
(०0००४४)१ | जब साज्षियां के कथन परस्पर-विरोधी होते थे तब शुचि तथा अनुमत (४9ए07९0) 
साक्षियो के बहुमतानुसार निरय कर दिया जाता था--यह्‌ कौटल्य का मत है। शुक्र कां भी मत इसी 
से मिलता-जुलता है? । परतु चाहे जैसी भी अवस्था हो, जब यह ज्ञात हो जाता था कि किसी 
अभियाग का निय असत्य तथा अपर्याप्त साक्षियों के कथन पर कर दिया गया है तब निणुय में 
परिवत्तन कर दिया जाता था और साथ ही साथ पहले अभियाग का सब कुछ आअ-विधायक तथा व्यथै 
समभा जाता था । 


शपथ तथा दिव्य परीक्षा? श्रौर जाँच के अन्य उपाय--स्तक्षियो के कथनो फे 
लिखे जाने के अतिरिक्त-सज्य के असत्य से प्रथक्‌ करने के लिये--सोगदू, अग्नि, जल आदि द्वारा 
परीक्षा लेने की भी रीति अचलित थी। शुक्र के मतानुसार जिस स्थान पर सत्य का असत्य से प्रथक्‌ 
करनेवाली युक्ति आदि की रीतियों असफल है जाती हैं उस स्थान पर दिव्य साधन” का अयोग 
आवश्यक हो जाता है" । कौटल्य के समान मनु ने भी* चारो वर्णा को शपथ दिलाने की प्रथकूप्रथक्‌ 
रीतियों का वर्णन किया है। अग्निजलादि का परीक्षावाला उपाय दिव्य” कहल्लाता था; क्योंकि 
प्राचीन काल के देवतो ने अभियोग की अत्यत कठिन और उत्तकी हुईं समस्याओं के सुलकाने का 
यही उपाय वतलाया था०। यह दिव्य परीक्षा अग्नि, विष, जलपूरित कुभ, तुला आदि हारा 
ली जाती थी< । यदि अभियुक्त इस परीक्षा के लिये प्रस्तुत है जाता और अग्नि, विष 


१. शुक्रनीति-- (विनयकुमार सरकार का अज्नुवाद) ४७, (९), पक्ति ४२०-४२८ 
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« शुक्रनीति-_--० (९), 'छोक ८६ 
८. .मलुस्टति--८, ११६, श॒क्र० ४ (५), पक्ति ४७०-४७१, दिव्य परीक्षाएँ (00०8४)8) नौ प्रकार की 
हे-.. (५) 'तुला'--दिव्यलाधन करनेवाल्ा महुष्य दो घार तौला जाता था । यदि दूसरी घार उसका भार पहली 
घार की अ्रपेत्ता कम रहे ते निर्दोप, और यदि भारी रहे तो अपराधी, माना जाता था। यह अभी विवादास्पद है कि 
यदि दोने| ही घार का वजन एक ही ठहरे, श्रथवा यदि तुला के दो हुकडे हो। जाये, तो चेसी अवस्था में क्‍या किया 
जाता था ! (२) “अ्रश्च'--पुक जलता हुआ लाल आग का गोला निश्चित दूरी तक ले जाया जाता था । 
अभियुक्त श्रपने हाथों को जलने से घचाने के लिये अपने हाथ मे पश्टियाँ लपेट ले सकता था। यदि उसका हाथ 
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आदि का उस पर कुछ प्रभाव न पड़ता तब वह निर्दोष समान लिया जाता था। पर इस प्रकार की 
(दिव्य परीक्षा! उसी समय ली जाती थी जब लिखित अथवा अन्य प्रकार के प्रमाणो का स्वथा अभाव 
होता था। शुक्र का कथन है कि जब कोई लिखित अमाण उपस्थित नहीं किया जाता अथवा जब 
अधिकार न हो, साक्षी न हां और 'दिव्य॑ परीक्षा! भी न ली गई हे। तब राजा के यह अधिकार है कि 
जे उत्तम जान पडे से करे' । परतु जब एक पतक्त मानवी साक्षियों के उपस्थित करता है और दूसरा 
पक्ष दैवी को, तब न्यायाधीश को मानवी प्रमाणों के ही झंगीकृत करना चाहिए, देवी का नहीं! । किसी 
अभियाग की जाँच करने का सब्रसे उत्तम साधन, न्यायालय के लिये, गुप्तचरों द्वारा प्राप्त समाचार था। 
कौटल्य ने इस रीति के पालन को बड़ा महत्त्व दिया है? । इसके अतिरिक्त दूसरा साधन था विभिन्न 
प्रकार के पश्नों (जिरह) द्वारा सत्य को प्राप्त करना । शुक्रनीति मे हमे इसका उल्लेख मिलता है कि 
किसी अभियोग मे या तो प्रत्येक पक्ष स्वयमेव वाद-विवाद कर लेता था अथवा इस काये के लिये 
वकील नियुक्त किए जाते थे जे नियमानुसार श्रम-झुल्क (फीस) पाते थे। शुक्र के मतानुसार वही मनुष्य 
वकील हे सकता था जो नैसर्गिक तथा सांसारिक विधानों का पूर्ण रूप से ज्ञान प्राप्त कर चुका हो । 
और, यदि वकील नियमित श्रम-झुल्क से अधिक ले लेता अथवा लुब्ध देकर अपना काय करता था 
ते न्यायालय उसे “व्यावसायिक दुश्चरित्रता! (एार्ण९३४न०ाश 7रा80070720. का दृड देता था*। 


न जलता ते वह निर्दोष मान लिया जाता । यदि वह तप्तांगार का शीघ्रता से अपने हाथ से गिरा देता, अथवा 
यदि यह' सदिग्ध रह जाता कि उसका हाथ जला या नहीं, तो पघुन' उसी प्रकार उसकी परीक्षा ली जाती थी। 
(३) 'सलिल”--वह मनुष्य (जिसकी परीक्षा ह्ोनेवाली हो) किसी मील वा नदी में तब तक डूबा रहे जब तक 
किनारे से छोड़ा हुआ बाण पुनः वापस न लाया जा सके। (४) 'विप'--नियमित मात्रा से विष खिलाकर 
कुछ समय तक यह देखा जाता था कि विष अपना प्रभाव दिखलाता है या नहीं। (४) 'कोश”--किसी देव- 
अतिमा को जलन से स्नान कराकर वद्दी जल अभियुक्त को पिलाया जाता था और यदि थेडे समय में (श्रधिक से 
अधिक तीन सप्ताह में) कोई दुघटना उसके यहाँ अथवा उसके निकटतम संबधियों के यहाँ हो जाती ते 
उसके सदोप दोने का प्रमाण मिल जाता था । (६)'तंडुल*---अभिमन्नित तथा घिना छिला हुआ धान चबाने 
के लिये दिया जाता था और चबाने के उपरांत उसे एक पत्ते पर अभियुक्त उयल देता था। यदि उसमें रक्त न 
दिखाई पड़ता ते अभियुक्त निर्दोष मान लिया जाता था । (७) 'तप्तमास'--खैलते घी श्रथवा तैल से भरे हुए 
घड़े से एक सिक्का या उसी श्रकार की कोई वस्तु खेजकर निकालनी पड़ती थी। यदि अभियुक्त का हाथ न जले 
ते वह निर्दोष मान लिया जाता था। (८) 'फाल”--अ्रभियुक्त को अपनी जिद्मा से तप्त फाल को स्पर्श करना 
पढ़ता था । यदि उसकी जिह्ला न जलती ते वह निर्दोप सिद्ध हो जाता था। (६) “घर्माधर्म'--घर्म तथा 
अधम की मूर्तियाँ एक घडे मे रखकर चिट्ठी डाली जाती थी । ठीक चिट्ठी का उठाना अभियुक्त पर निभर था । 
--/झ्ञातेप 78७ घाते (प्रश/०098” 09ए ॥) 70॥ए, 9? 88-84, 

१ शुक्रनीति--8 (९), पं० €६३१-६३१२ 

२ 9. 39 393 9 "5रे७-४२६ 
३ पूर्वोत्तराथव्याघाते साज्षिवक्तव्यकारणे। चारहरुताश्व निष्पाते प्रदेष्व्य. पराजित: ॥--प्र० ३,१ 

शुक्रनीति---४ (९), पं० €४२-५४४ 

११ 9 95 9 ९२७-२३१ 
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है 


प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्येप्रणाली 


परंतु शुक्र के मतानुसार नरहत्या, चोरी, व्यभिचार, शास्रवजित भाजन, बलात्‌ अपहरण, ऋयता, 
जालसाजी, राजविद्रोह तथा डकैती के अभियेोगो मे वकील, अभियुक्तों के प्रतिनिधि के रूप मे, नियुक्त 
नही किए जा सकते थे, अभियुक्त स्वय ही उत्तर देते थे । 

जयपच शेर शपील--देनें पक्तों के प्रमाणो तथा वाद-विवादे| पर पूर्ण रूप से विचार 
कर लेने पर अभियाग फा निर्णय करके विजयी पक्ष के जयपन्न दिया जाता था। परंतु, यदि बादी 
अपना अभियाग सिद्ध न कर सकता अथवा भूठे प्रमाण उपस्थित करता या जाली लिखित प्रमाणों का 
उपयाग करता, तव वह दंड का भागी होता था' । न्यायालय के निर्णय से शअसतुष्ट पक्ष के अपील करने 
का भी अधिकार प्राप्त था। जब निर्णय अथवा डिगरी किसी ऐसे न्यायालय द्वारा दी जाती थी जे धमम- 
विरुद्ध माना जा चुका हा, अथवा जब साक्षियां अथवा न्यायालय के पदाधिकारियों पर अनुचित प्रभाव 
डालकर जयपत्र प्राप्त क्या गया हे, अथवा जब राजा के किसी काम की कच्चाई के कारण डिगरी मिल 
गई हो।, अथवा जब असात्य या प्राडविवाक ने प्रचलित,विधान के विरुद्ध निर्णय कर दिया हा, तब ठुगुना 
अथदड जमा कर देने पर अभियाग की अपील हा सकती थी* । 

स्याय-शासन की विशेषतारँ--प्राचीन भारत के राजनीति-शासत्र तथा विधान-शाम्र के 
लेखका का एफ प्रधान आदश था। राजा का सामानिक पद, नातेदारी अथवा अन्य किसी भी वस्तु 
पर ध्यान दिए बिना, पक्तपातह्वीन होकर, अपराधी के दड देने की अनुमति थी, क्येकि “धर्मप्रवत्तकः 
होने के कारण वहों एक ऐसा पुरुष था जिसे राजदड धारण करने की आज्ञा थी, और वही राज्य में 
एक ऐसा पुरुष था जिसे किसी व्यक्ति-विशेष अथवा समुदाय-विशेष द्वारा किए गए वल्मग्रयाग के 
अपने वलप्रयाग द्वारा रोकने की शक्ति प्राप्त थी । अतएवं कौटल्य का कथन हैं-- 

राज्ष, स्वधर्मवर्गाय प्रजा धर्मेण रक्षितु.। 'अरक्षितुर्वा क्षेप्तुवा मिथ्यादरडमतोउन्यथा || 

दण्ठो हि फेवलो लेक पर क्षेम॑ च रक्षति। राज्ञा पुत्रश्च शत्री च यथादोष सम धृतः॥ 

(अथेशास्र, खड ३,१) 

राजा का अपनी प्रजा का न्यायपूवेक प्रतिपालन करने की आज्ञा थी, क्योकि न्याय से शासन 
करनेवाला राजा द्वी स्वर्ग का अधिकारी होता था। राजा का राजदड धारण करना व्यथ हो जाता 
था यदि वह अपनी अ्जा की रक्षा अथवा सामाजिक नियमों की रक्षा करने मे असमर्थ जान पड़ता 
था। यदि दृड का उपयोग, पक्षापातद्दीन हेकर तथा अपराध की गुरुता देखते हुऐ, राजा अपने पुत्र 
वा शत्रु दोनों के लिये समान भाव से करता था तो उसके इहलेक तथा परलाक की रक्षा होती थी। 
न्‍्यायाधीशा के अपना कत्तैव्य पक्तपातद्वीन बुद्धि से करना पडता था और यदि वे अपने कत्तेव्य-पालन मे 
पक्तपात करते ते उन्हें भी अर्थद्‌ड ढ्या जाता था*। कोटल्य के मतानुसार पक्षपात करनेवाले 


६. शुक्रनोति ४, (४) पक्ति ५४७-२१६२ 
२ ३5 मर ७ 9 ४६-४९६ 
३, फाटल्य--(७,१), महछ्छु० (८5, १३,१४ आऔर १८), शक्त--४, (१) पक्ति ११९३-१४ आदि में अर्थ- 
दंड का विधान दिया € । 
श्श्प 


हिवेदी-अभिनद्न ग्रंथ 


न्यायाधीशों पर अभियेग चलाया जाता था, जिसकी सुनवाई सरकारी कम्मचारियों पर लगाए गए दोषों केा 
सुननेवाले उच्च न्यायालय (छएश7०' अवेधाण७तबराए8 (०पा 0) में होती थी। इस न्यायालय के 
न्यायाधीश 'समाहर्त्ताः तथा ्रदेशगण” होते थे। यही नहीं, जब कोई न्यायाधीश अपने सामने आए 
हुए वादी अथवा गतिवादी के डराता, आँखे दिखाता, निकाल देता अथवा अन्याय से चुप करा देता तब-- 
यदि उसका (न्यायाधीश का) यह पहला अपराध होता ता--उसे लघु अथेद्ड देना पडता था। यदि 
चह वादी अथवा प्रतिवादी का अपमान करता अथवा उन्हे अपशब्द कहता ते पहले से दुगना अथेदड देना 
पड़ता था। यदि वह ऐसे प्रश्न करता जिनऊे पूछने की कोई आवश्यकता न थी, अथवा उन प्रश्नों के न 
पूछता जा पूछने चाहिए थे, अथवा यदि वह उन्हे कुछ सिखाता या स्मरण दिलाता या पूब-कथित वबृत्तात 
(बयान) का लाभ किसी के लेने देता, तो वह और भी अधिक अथेदंड का भागी हाता था” | न्यायाधीशों 
के साथ ही साथ न्यायविभाग मे काम करनेवाले अन्य छोटे अधिकारियों (जैसे लेखक आदि) के भी पक्षपात 
से दूर रहना पड़ता था। यदि बेसा वे न करते ते अर्थदंड पाते थे*। विशेषकर अपोले सुनने के लिये 
राजा सबसे बड़ा और अंतिम न्यायाधीश था। ते भी न्याय और प्रबंध के विभाग अन्योन्याश्रित 
नथे। न्यायाधीश को साग-प्रद्शन के लिये राजा का आश्रय न लेकर विधानशास्तर का आश्रय लेना 
पड़ता था, क्योंकि राजा व्यवस्था-सबधी काये नही करता था। अभियोगों के निर्णय करने में 
विवेक-बुद्धि से विशेष काम लिया जाता था। न्यायालय प्रायः रीतियों की रक्षा करते थे, उनका नाश 
नहीं। प्राचीन भारतीय न्यायालयों के संमुख कुछ ऐसे वर्ग के लोग भी थे--जैसे ब्राह्मण तथा श्रोत्रिय-- 
जिन्हे कुछ विशेष सुविधाएँ प्राप्त थीं, जिन्हे फोजदारी के अभियोगों मे भी केवल अर्थद्‌ड ही दिया जा 
सकता था, जब कि उन्ही अभियेगे के लिये अन्य लेगां के घोर दड दिए जाते थे! आधुनिक 
प्रचलित प्रणाली के अनुसार अभियुक्त की जाति, सामाजिक स्थिति आदि का विचार करके ही उसे द्‌ड 
दिया जाता था । प्राचीन भारत से न्यायालयों का अधिकारु-्षेत्र राजा से लेकर दास और पतित तक 
फैला हुआ था। यदि कोई स्वामी अपने दास के साथ दुन्यंबहार करता तो दास अपने स्वामी 
से संबंध-त्याग कर सकता था और अपने अधिकार की रक्षा भी न्यायालय की सहायता से कर सकता 
था। उस स्वामी को न्यायालय दंड देता था जो अपने दास के उद्धार-मूल्य (!॥080॥ 70709) 
के पा जाने पर भी उसे मुक्त नहीं करता था“*। श्रमिक के न्यायालय की सहायता से अपना वेतन 
आपघप्त करने का अधिकार था। उसी प्रकार स्वामी भी न्यायालय की सहायता से उस श्रमिक से 
चह काम पूरा करा सकता था जिसे पूरा करने का भार उसने स्वेच्छा से अपने ऊपर लिया हा । अपनी 
भ्रतिज्ञा के न पूरा करनेवाले के--चाहे वह स्वामी हो वा भ्ृत्य--त्यायालय अथेदंड देता था। 


3. अ्रथशास्त्र--४ (&) 
२ 335 अं. - 3) 
निब # ७ 
३ लव तथा विदेशी लोगों तक की रक्षा का भार इन्ही न्यायालयों पर था। 
४. अधथशास्त्र--भाग ३, १४ 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 


“इसके अतिरिक्त, (विवान का राज्य” (&॥८ ०६ णछ) हिंवू-शासन-प्रणांली का एक मुख्य चिह्न था जिसका 
पूरा बिकास हमे अदह्य” राजा तक के अर्थद्‌ड देने मे मिलता है। अपने पद, सामाजिक 
स्थिति तथा उत्तरदायित्व के कारण राजा पर ज्ञिस अपराध के लिये एक सहस्र कार्षापण अर्थदड होता 
था, उसी अपराध के लिये साधारण मनुष्य पर एक कार्षापण अथेदंड हाता था--यह निश्चित 
विधान था। सलु ने स्पष्ट कहा है*-. 

कार्पापणः सरेहरड्यो यत्रान्य' प्राकता जनः। तन्न राजा भवेदर्ख्य' सहस्रमिति धारणा | 


3. मनुस्तति->आ० ८, झेडे६ 





कामना-कली 


इन काँटोवाली डाली मे 
कामना-कुसुम की खिली कलो ! 
सावन की गीली छाती पर, वेदना-बीन आया उडकर। 
क्या जाने कब, केसे सत्वर, बढ़कर तरु हुआ नवल, सुद्र ! 
फिर, एक अचानक उस तरू में 
सुकुमार कली कब निकल पड़ी ? इन कॉटोवाली-- 
नभ मे हँसती थी चद्र-किरण, थी कलिका मेरी सजल-तयन, 
घुल-घुल पडता चाँदी का मन, था घुल जाता सोने का तन, 
अपने ही काँटो से घिरकर 
छिंदती, अकुलाती रही कली! इस कॉटोवाली-- 
आया मधु प्रथम किरण रथ चढ, धर झुश्न भाल पर ललित मै 
सूने उपचन के बीच इसे, देखा काँटो मे एक ठोर! 
देखा, समोप आ लिया चूस, 
कृतकृत्य हुआ वह, खिली कली ! इन कॉाँटोवाली--. 
मधुसूदनप्रसाद मिश्र मधुर! 





छ४ऊ 
की, 58 





धमणार की बौद्ध गुफाएँ और धर्मनाथ का मंदिर 


श्री किशनलाल हुर्गाशंकर दुबे 


पुरातत्त्वान्बेषियो के अनवस्त परिश्रम से कई ऐतिहासिक स्थल एवं घटनाएँ, जे झंधकार के 
गर्भ में पड़ी थी, प्रकाश मे आई हैं । इनसे प्राचीन भारत की सामाजिक, धाम्मिक, राजनीतिक 
तथा अन्य परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त करने मे बड़ी सहायता मिलती है। अजता, बाघ, इलोरा, 
जोगिमारा, सिगरिया (ल्का), एलिफटा, धमणार' आदि की गुफाओ को देखकर पाश्चात्य विद्वानो 
ने भी प्राचीन भारत के परमोत्कृष्ट शिल्प-कोशल और भारतीय सभ्यता के चरम उत्कप की थूरि-भूरि 
प्रशंसा की है । 


धमणारः गॉव इदोर-राज्य (मध्यभारत) के रासपुरा-भानपुरा जिले मे है। यह “बी० बी० 
ऐड सी० आंइ०” रेलवे के नागदा-मथुरा-सेक्शन के 'शासगढ़? स्टेशन से तेरह मील पश्चिम है। यहाँ 
पहुँचने के लिये एक पक्की सड़क बनी हुई है। इस गाँव के पास की पहाडी से थे गुफाएँ खुदी हुई हें। 
पहाड़ी का घेरा करीब तीन मील है। उत्तर की ओर इसकी चढ़ाई एक सो चालीस फीट तंक पहुँच 
गई है। सिरे पर चोरस मैदान है। दक्तिण की तरफ इसका आकार घोडे की नाल के समान हे। 
गया है। इसके चारो ओर की भूमि प्राकृतिक परकोटे की भाँति ऊँची उठी हुई है। इसी से कनल 


१, धमणार की पहाड़ी पर, फाल्गुनी महाशिवरात्रि का, हर साल एक अ्रच्छा मेला होता*' है । होल्कर 
स्टेट (इंदौर) की ओर से घड़ी अच्छी व्यवस्था होती है। कुछ वर्ष पूर्व सुझे वहां जाने का सौभाग्य आप्त हुआ 
था । उसी समय इन गुफाओं तथा देवालय का चमत्कारपूर्ण एवं आ्रश्चयजनक शिल्प देखकर यह लेख लिखने की 
प्रेरणा हुई थी । मेरे विद्वान मित्र प्रोफेसर रामेथ्वर-गौरीशकर ओमा, एम० ए० (अध्यक्ष, दोल्कर स्टेट 
ऑकियॉलॉजिकल म्यूजियम) ने पहले ही इन ग्रुफाओ का भल्ली भांति निरीक्षण किया था। यह लेख लिखने 
मे उनसे अमूल्य परामश मिले है । 


ह्श्ट 


धमणार की बौद्ध गुफाएँ और धर्मनाथ का मंदिर 


डॉड ने इसे देखकर एक विशाल नगर के होने की कल्पना कर डाली*। इतिहास की अनभिज्ञता के 
कारण ऐसे स्थलों के विषय मे जो कल्पनाएँ की गई हैं, उनसे धमणार की गुफाएँ भी न बच पाई' । ये 
गुफाएँ वास्तव मे बोद्ध-विहार हैं, कितु आज-कल आसपास के प्रदेश के लेग इन्हे 'भीम का मगरा? 
कहते हैं। जनश्रुति प्रचलित है कि एक समय पांडुपुत्र भीस ने “चर्मण्वती? (चबल नदी) के साथ अपना 
विवाह करना चाहां। उन्होंने बडी अनुनय-विनय के पश्चात्‌ उसे इसके लिये राजी कर लिया। परतु 
उन्हे भी यह शत्ते मजूर करनी पडी कि वे भार होते ही, मुर्गें के बाँग देने से पहले ही, पास की पहाडी मे, 
महादेव का एक मद्रि और राजसी ठाठ के विवाह आदि के उपयुक्त स्थान तैयार कर दे। भीम ने यह 
शत्ते मजूर करके अपना कार्य आरभ किया। बहुत शीघ्रता करने पर भी एक सायावी मुर्ग ने, काम पूरा 
होने से पहले ही, बाँग दे दी। बस सब किए-कराए पर पानो फिर गया। चबल ने अपनी राह लो, 
भीम निराश हो एक दूसरो गुफा मे जाकर लेट गए। उन्होंने चंबल की गति रोकने के लिये एक बाँध 
बाँधने का भी आयोजन किया था। वह भी आरभ होकर ही रह गया। 

इस कथा में आदि से झत तक कोई तथ्य नही है। हाँ, यहं मनोरजक अवश्य है। 

पाश्चात्य लागो मे 'कनल जेम्स टॉड? पहला व्यक्ति था जिसने सन्‌ १८२९ ई० मे सबसे पहले 
इन गुफाओ के जाकर देखा। उसने भी यह प्रचलित जनशभ्रुति सुनी, कितु उसने अपने गुरु यति 
ज्ञानचंद्र” के कहने से इस पर विश्वास नहीं किया। यति ने बताया कि ये पांडव-मूत्तियाँ जैनियो के पॉच 
तीर्थकरों--ऋषभदेव, शातिनाथ, नेमिनाथ, पाश्वेवाथ और महावीर--की मूत्तियाँ हैं।। जो हो, इन 
गुफाओं को सख्या टॉड ने एक सो सत्तर दी है जो ठीक नहीं जान पड़तीरं। उसने प्रत्येक द्वार 
के गुफा मान लिया है जो केवल भ्रम है। स्वर्गीय डॉक्टर जेम्स फर्गुसन ने इनकी सख्या साठ और 
सत्तर के बीच निर्धारित की है, जिनमे से कई-एक का कुछ महत्त्व नहीं है।” जनरल सर अलैग्जेडर 
कनिधम भी इस सख्या से सहमत हैं।” समय की गति ने इन गुफाओ के भग्नावशेष में परिणत 
कर दिया है, परतु वहुत-सी ते अब भी अच्छी हालत में हैं जिनमे से कुछ का विवरण यहाँ दिया जाता है। 

शुरू मे छोटी-बड़ी कई गुफाएँ हैं जिनमे उतलेख करने योग्य कोई बात नही है। उनके बाद की 
छठी गुफा “बड़ी कचहरी? के नाम से पुकारी जाती है। इसमे चार खंभोवाला एक बड़ा दालान है जिसमे 
दरवाजे तथा खिडकियो से उजाला पहुँचता है। फिर इसके बाद की एक-दे गुफाओ के सबंध मे भी 
कोई महत्त्व की बात नहीं है। केवल आठवी गुफा छोटी कचहरी” कहलाती है। इसकी छत मे 
एक; गुवद है जिसमे अच्छी खुदाई हुई है। नवीं गुफा मे चार कमरे हैं, जिनमे से चौथे कमरे मे 


'क्रुक'संपादित--- टाँड राजस्थानः--जिल्द ३, एछ १७७३ 

क्रक'-संपादित--डॉड राजस्थान!--जिल्द ३, पृष्ठ १७७५३ 

बही ग्रथ--छछ १७७३३ 

'फ्गुंसन'--“हिस्ट्री आफ इडियन एड ईस्टन आकिटेक्चर,” जिल्द २, एछ ३६५ 

“क्निघमः--“रिपोर्ट ऑफ दि आकियॉलॉजिकल सव॑ आफ हंडिया”--जिल्दु २, एृष्ठ २७९ 
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द्विवेदो-अभिनदन ग्रथ 


पश्चिम की तरफ पत्थर में एक शय्या की आकृति वनी हुई है, जिसके प्रत्येक काने पर एक-एक तकिया 
दोख पडता है । दसवीं गुफा 'राजलेक?, रानी का महल? तथा 'कामिनिया महल के नाम से प्रसिद्ध 
है। इसकी बनावट बड़ी कचहरी' (छठी गुफा) से मिलती-जुलती है। ग्यारहवीं गुफा के लाग भीम 
का बाजाए कहते हैं। इसमे एक चैत्य बना हुआ है। उन दिनो यह गुफा विहार! का भी काम देती 
थी। इसके अत्येक्ष पाश्य के बीच का कमरा बौद्ध श्रमणों के लिये उपासना ओर ध्यान करने का 
स्थान था। पश्चिम की ओर बुद्ध की दो प्रतिमाएँ हैं जिनमे से एक खडित हो गई है। पूर्व की ओर 
के कमरे के फर्श मे एक स्तूप है। पीछे के भाग मे बीच का कमरा, जे खाली है, दूसरों को अपेक्षा 
बडा है और इसकी छत कुकी हुई है। इसमे एक छाटी-सी मूत्ति पाई गई थी जिससे कनिघरम ने इसको 
प्रधान श्रमण के रहने का स्थान मान लिया है, कितु हेनरी कजिंस! इससे सहमत नहीं।' इसके द्वार 
का कुछ भाग गिर जाने से इसमे प्रवेश करने का मार्ग रुक गया है। इस गुफा का मुख्य भाग भीम 
का शाख्रागाए या भीम का खजाना” कहलाता है। इसमे अर्ध-बृत्त आकार की चार ताके हैं जा 
सभवतः मूत्तियो के लिये वनाई गई हो, परतु इस समय वे खाली पडी हुई हैं। बारहवी गुफा “हाथी- 
बंधी” कहलाती है । इसका प्रवेश-द्वार साढ़े सालह फीट ऊँचा है। इसकी लंबाई-चैडाई २७?» रफ 
है। लोग इसके चेत्यवाले स्तूप का हाथी बाँधने का खूँटा समभते हैं! इप्त गुफा के सामने 
काफी चोड़ा मैदान है। हाँ, इन सबमे तेरहवी गुफा विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसके प्रवेशऋार के सामने 
एक विशाल प्रतिमा दक्षिणाभिमुख खड़ी है। चारो ओर प्रदक्तिणा-पथ है जिसमे कई चड़ी-चडी सूत्तियाँ 
देख पडती हैं। ये मूत्तियाँ दीवार काटकर ही बनाई गई हैं। इनमें से कई-एक के अवयव नष्ट हो 
गए हैं। हार के दोनों पाश्वों पर बुद्ध की एक-एक विशाल मूत्ति है। परिक्रमा में घुसते ही दाहिनी 
ओर पश्चिम की दीवार मे तीन श्रतिमाएँ दृष्टिगाचर होती हैं। इनमें से दे के हाथ टूट गए हैं, कितु 
एक अच्छी हालत मे है। पीछे की दीवार पर भी पाँच मूत्तियाँ खुदी हुई हैं। इनमे तीन बैठी और दो 
खड़ी हैं। पू् की दीवार पर बुद्ध के निरवाण-काल का एक बहुत सुंदर दृश्य अंकित है। लेग इन्हे 
पच-पांडव की मूत्तियाँ मानते हैं और निर्वाण-आप्त बुद्ध को सोया हुआ भीम बतलाते हैं! यह सेई 
हुई मूत्ति पद्रह फीट लबी है। 

इनके सिवा और भी कई छेोटी-बडी गुफाएँ हैं; कितु वे विशेष महत्त्व की नहीं हैं। गुफाओ के 
ससीप एक चित्ताकर्षक, चम्रत्कारपूर्ण एवं दशनीय स्थान है। इसे 'धर्मनाथ महादेव का सदर कहते 
है। यह देवालय गुफाओ के उत्तरी भाग से, समतल भूमि पर, सुविशाल पर्बत-शिलाओ के काट-काट 
कर बनाए हुए एक गहरे खड़ मे, है। इस खड़ की लबाई एक सो सत्तर फीट और चौड़ाई छियासठ फीट 
तथा गहराई लगभग तीस फीट है। इसके उत्तर-पश्चिम कोण मे उतरने के लिये सँकरी सीढ़ियाँ बनी 
हुई है, परंतु विशेषतः इसमे एक लबे और गहरे मागे दरा--जो इस मद्रि से गुफाओं के अत तक 
चला गया है--प्रवेश किया जाता है। यह पहाड़ी रास्ता दो सो बयासी फीट लबा, तेरह फोट चौड़ा 


१... रिपोट ऑफ भ्राकियॉलॉजिकल स्व आफ इंडिया, १६०४-६, एछ १०४६ 
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वमणार की बाद्ध गुफाएँ ओर धर्मनाथ का मदिर 


और अठाइस फीट तक गहरा है। इस मदर की निर्माण-शैली 'इलोरा? के कैलास-मदिर से वहुत-कुछ 
मिलती-जुलती है। परतु सुदरता, विशालता एवं तक्षण-कला की दृष्टि से यह उसकी समानता नहीं 
कर सकता। इसका द्वार पृवाभिमुख है। इसका पत्थर सख्त और खुरदुरा है। शायद्‌ इसी से इसमे 
बारीक और सुद्र खुदाई न हे। सकी, कितु एक प्रकार के पत्नस्तर का उपयाग करके यह चिकना बना दिया 
गया है। परतु शिवालय कहलाते हुए भी यह वस्तुतः विष्णुमद्र है। इसकी दीवारो मे विष्णु और 
लक्ष्मी की खुदी हुईं मूर्तियों से ऐसा ही अतीत होता है। इसके दरवाजे के उत्तर ओर कछुए पर बैठी 
हुई यमुना और मकरारूढा गगा की मूत्तियों हैं। इसके हार की चौखट के ऊपर, अन्य शिव-मदिरों 
की भाँति, की त्तिझुख नही देख पडते। इसमे नदी (बैल) के लिये भी कोई खास जगह नही वनी हुई 
है। इन बातो से ऐसा अनुमान होता है कि वत्तेमान शिव-लिंग की अतिष्ठा किए जाने से पूर्व यह विष्णु 
का मद्रि था। मदर का सभा-सडप तथा खभे सादे--कितु सुदढ --बने हैं। छत में थोडी-बहुत्त 
खुदाई भी हुई है। मडप के बाहर, दक्षिण-पश्चिम और उत्तर-परिचिम कोण पर, दे दरवाजे हैं। 
“इलारा? के केलास-मद्र की छत पर बने हुए उपमद्रो तक पहुँचने के लिये भी ,इसी तरह के द्वार बने 
हुए हैं। परतु धर्मनाथ के उपमद्रों तक मुख्य छार से ही जा सकते हैं। इसलिये ये हार यहाँ 
अनुपयुक्त हैं आर शायद अन्ुकरण की दृष्टि से ही बनाए गए हैं। कैलास के मदिर के साथ इस 
देवालय का साहृश्य हैने से यह अनुमान किया जाता है कि इसका निर्माण उसी के नक्शे पर हुआ है । 
मुख्य सदिर के आसपास आऔर भी छोटे-छोटे सात मदिर हैं जिनमे से एक की दीवार मे लगी हुई एक 
शिल्ा पर पावती, वैष्णवी, इद्राणी और त्रद्माणी के साथ भगवान्‌ शकर के ताडवनृत्य का दृश्य अ्रकित 
है। मुख्य मदिर के पिछवाडे की दीवार पर भी एक शिला पर शेषशायी विष्यपु विराजमान हैं। इस 
शिज्ञा मे विष्णु के नीचे मघु-कैटम राक्षस पंकित हैं। दाहिनी ओर शेषनाग पर बैठी हुई लक्ष्मी जी 
देख पडती हैं |! फिर उत्तर की ओर बने हुए एक छोटे मद्रि मे एक शिला पर विष्णु के दशावतार 
अकित हैं। शेष मदिर खाली पडे हैं। उनमे काई उल्लेखनीय बात नही । 


इन गुफाओ तथा मद्रि का समय निश्चित रूप से निर्धारित नही हो सकता, क्योंकि इस 
सबध के कोई शिलालेख तथा अन्य साधन उपलब्ध नही हुए हैं। फगुंसन ने इनमे से तेरहवी गुफा फा 
समय ईसवो सन्‌ की सातवी शताब्दी माना है, क्योकि वह अजता की उस सत्ताइसवी गुफा से मिलती- 
जुलती है जिसका समय इससे पूर्व का माना गया है'। क्निघम महोदय इनके पाँचवी से सातवीं 
शताब्दी के बीच की बनी मानते हैं, क्योकि इनमे बने हुए चैत्य (स्तूप) बनावट में सारनाथ (काशी) के 
धमेख (स्तृप) से--जिसका समय छुठी या सातवी शताब्दी है--बहुत-छुछ मिलते-जुलते हैं। उनके मत 
का दूसरा कारण यह भी है कि इन स्तूपो की निर्माण-शैलो 'हिड्डा! के स्तूप के समान है जिसमें 
ईसवी सन्‌ ४०८ से ४७७७ तक राज करनेवाले 'थियाोडोशियस', भाशियस? ओर "लिया? नामक राजाओं 


4... रिपोर्ट आफ अआकियोलॉजिक्ल स्व ओफ इडिया, १६०२-६, एप्ठ ११२ 
२, 'फर्गुसन'--“रोक्-क्ट्‌ टेपूलू ऑफ इडिया”, पृष्ठ ४२ 
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के सोने के सिक्के पाए गए हैं'। हेनरी कजिस के मतानुसार इनका निर्माण-क्राल आठवीं शताब्दी 
होना चाहिए' । यह बात पहले कही जा चुकी है कि धर्मनाथ का मद्दिर इलोरा के कैलास-मदिरि के 
ढाँचे पर बनाया गया है, और उसके निर्माण का समय आठवी सदी का पूर्वाह्न माना जाता है। इससे 
यह अनुमान होता है कि इस सद्रि के निर्माण का समय इलोरावाले मदिरि |के बाद का है।* हेनरी 
कर्जिस का मत है कि धर्मनाथ का मद्र गुफाओं के पश्चात्‌ बना है; क्योकि यदि ऐसा न होता तो इसमे 
प्रवेश करने के लिये पहाड़ी मे कटा हुआ लंबा मार्ग गुफाओं की तरफ से ही बनाया जाता, जो छोटा 
और सुगम होता। उस समय गुफाओ मे बोद्ध-अमण निवास करते थे और उनके साथ ब्राह्मण- 
धर्मावलंबियों का 'मेलजाल था, इसलिये मदर का सार्ग दक्षिण की ओर से गुफाओं के काटकर न 
बनाते हुए पूवे की तरफ से ही बनाया गया*। पुनः बाड़ोली” के मदिर से इसकी समानता होने के 
कारण फगुसन ने इसका निर्माण-क्ाल ई० सन्‌ की आठवीं या नवो सदी माना है" । इन विचारो के 
आधार पर हम कह सकते है कि ये गुफाएँ तथा यह मदर देनो ईसा को आठवीं सदी मे बने होगे । 


'कनिघम!--रिपोट ऑफ दि आकियॉलॉजिकल सर्व ऑफ इंडिया, जिलद २, एप्ड २७६ 
रिपोर्ट आफ आकियॉलॉजिकल सर्वे ऑफ इंडिया, १६०९-६, प्ष्ठ ११३ 
आकियॉलॉजिकल स्व ऑफ इडिया रिपोट, १६०४-६, पृष्ठ ११३ 

वही रिपोट, पृष्ठ ११२ 

“फ्गुसन!--रॉक्‌-कठ__टंपूल्‌ ऑफ इडिया, एष्ठ ४४ 


कह कक 





उपालंभ 


देखा नाथ पतित का रूप | 

देखा होगा कभी न तुसने ऐसा पाप-स्वरूप ॥ 
भेद खुला तब मिक्क उठे तुम करुणा के अवतार ! 
घृणा-भाव से दूर खढ़े हे। किया नहीं स्वीकार ॥ 
पूछ रहे हे तिस पर हँसकर कहिए क्‍या है हाल ! 





यह व्यवहार तुम्हारा कैसा करते क्‍यों न खयाल ॥ 
आशा थी अपनाओगे तुम बनकर द्यानिधान। त्त्स्त्च् | 
कितु दिया दुतकार निठुर हा छोड़ सदा की बान | | 0 7 है 5 है है | | 3 ६.78 ४६..4..2..2..02.. [77844.॥ 


देवीदत्त शुक्र 
छ्ददर 





बुद्धि नापने को वेज्ञानिक प्रणालियाँ 
उनकी आवश्यकता ओर उपयोग 


रायवहादुर लज्ञाशकर रा, एम० ए०, आइ० इ० एसू० 


वत्तेमान पाश्चात्य सभ्यता की एवा बहुत बडी विशेषता यह है कि उसमे सभी बातो--समय, 
विस्तार, दूरी, गति आदि्--के सूक्ष्म एव शुद्ध परिमाण के परम॑ महत्त्व दिया जाता है। प्राचीन समय 
में हम लोग नाडी देखकर द्वी किसी व्यक्ति के स्वास्थ्य का अनुमान कर लेने मे संतुष्ट रहते थे, परतु 
अआज-कल डॉक्टर लोग एक शुद्ध थर्मामीटर का उपयोग अनिवाय समभते हैं, और 
वर्तमान युग शुद्ध जब तक वह निश्चित नियमों के अनुसार व्यवहार मे न ल्ञाया जाय तब तक उसके 
परिमाणों का है. अक का सतोषजनक नही मानते। स्वास्थ्य की ठीक-ठीक परीक्षा के लिये वे केवल 
शरीर-ताप के ही नही, किंतु एक मिनट के हृदयस्पदन की संख्या तथा ग्रतिशव के 
हिसाब से मूत्रादि शारीरिक पदार्थों के विभिन्‍न अवयबों की मात्रा आदि बहुत-सी बातों का ठीकनठीक 
निकालना आवश्यक समभते हैं। इसी प्रकार, दूरी नापने के लिये निश्चित दृशाओ मे एक नियत 
लबाई का प्रयाग किया जाता है। एक गज फी लंबाई गर्मी के ग्रभाव से थोडी बढ सकती है तथा 
ठढ के असर से घट सकती है, अतएव यथार्थ लंबाई नापने के लिये यह निश्चित करना आवश्यक 
सममा जाता है कि उनकी लवाई ताप-सवधी किसी नियत अवस्था से ठीक समझी जाय। पुनः 
इसी प्रकार, तौल में भी शुद्धता का ध्यान रक्खा जाता है। शक्ति अथवा ।प्रकाश आदि को ठीक-ठीक 
नापने के लिये यथेचित इकाइयाँ स्थित कर ली गई हैं--जैसे हॉस-पॉवर, केडल-पॉवर आदि। वेग 
निकालने मे सेकड के पश्रशों तक का हिसाव रक्खा जाता है। हम अब यह जानकर सतुष्ट नहीं होते 
कि कौन-सा लडका सबसे अधिक तेज दौोडता है, परंतु स्टॉपवाच द्वारा हम उसके वेग के सम्रयत्न 
सेकड के श्रेशो तक शुद्ध निकालकर उसकी तुलना अन्य विख्यात दौडनेवालों के वेग से करते हैं। 
वास्तव में मनुष्य-जीवन के प्रत्येक प्रकरण में सूक्ष्म परिमाण को बडा महत्त्व दिया जा 
रहा है। हमारा काम अब अस्पष्ट सामान्य अनुभवों अथवा स्थूल परिमाणो से कद्ापि नहीं 
चल सकता। 
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शुद्ध एव सूक्ष्म परिसाणों द्वारा हमारे कार्यो" मे सफलता होती है और कार्यक्षम राष्ट्र शीघ्र 
ही उन्नत है सकते हैं। आज-कल युद्ध-लेना की सफन्नता इस बात पर निर्भर नहों रहती कि उसमे 
प्रत्येक सैनिक अथवा सेनापति मे कितना शारीरिक बल, क्रितना साहस अथवा कितना वीरत्व भरा 
हुआ है, परतु उसकी अधिकांश सफलता का श्रेय सेनाओं के सचालन अथवा 
वर्षमान युद्ध गोलो के दागने के लिये ठोक-ठीक समय के निरूपण मे रहता है। एक भारतीय 
प्रणालियों मे शद्द सैनिक अफसर ने फ्रांस से लौटने पर मुझे एक बृटिश सेनापति के जर्मन खाई पर 
परिमाणे. तथा पअआक्रमण करने का मनारजक वृत्तांत सुनाया था। जमेन खाई कॉटेदार तारों से 
ऊँचे मस्तिष्कें की घिरो हुई थी, अतएव यह आवश्यक समका गया कि जमेन ले/गों के पढले रक्षाच्युत 
आवश्यकता।. कर दिया जाय। सेनापति ने लगभग सोलह सो फोजी तोपो के लगवाकर उनमें 
से प्रत्येक को उस घेरे के एक विशिष्ट भाग के नष्ट कर देने का कार्य सोप दिया। 
तोपो की प्रत्येक श्रेणो के अफप्तर ने तार के घेरे को दूरी का ठोक-ठोक़ दिसाव लगा लिया था। गोलो 
के दागने का ठीक समय भी निर्वारित कर लिया गया, और वह्‌ पेदल सेना-मिसमे हमारे भारतीय 
अफसर महेदय भी थे--चार मौल आगे ही जमेन खाई पर आक्रमण करने का तैयार रहने के लिये 
भेज दी गई थी। इस सेना के यह आदिश दे दिया गया था कि ज्यों हो तोपों का दगना बंद हो 
त्यो ही वह जन खाई पर हमला कर दे। प्रत्येक छेटी से छोटी वात को व्यवध्था सुक्मतम 
रूप मे, तथा सेकड के अशो तक का हिसाब लगाकर, कर ली गई थी। प्रात.काल निश्चित समय 
पर तोपो का दगना शुरू है गया। सारी तोपे आठ बार दांगी गई । जैसे हो उनका दागना बद्‌ 
किया गया वैसे ही भारतीय सेना नियत समय पर पहुँच जाने के लिये शोघता के साथ जमंन 
खाइयां की ओर बढ़ी। परंतु दुर्भाग्य से सारी व्यवस्था मे कह्टी पर चूक हे गई थी, सेना की 
डोगर-पलटन खाईं' तक पहुँचकर देखती क्या है कि उसके सामने का घेरा नष्ट नहीं हुआ! 
अतएव उसे रुक जाना पडा और जन लोगों ने खाई की आड़ से मशीनगनें।ठ्वारा उस घुरी तरह से 
छिन्न-भिन्न कर दिया। अन्य तीन पलटनों के सामने का घेरा नष्ट हे गया था, अतणएव ये तीनों दल 
आगे बढ़ गए। डोगरा-दल के सामनेवाले जमेनें ने डोगरो का काम तमाम करऊे आगे बढ़े हुए दलो 
पर पीछे से गेोलियो की वर्षो करना आरंभ कर दिया। दोनों ओर से आती हुई गोलियों के सामने वे 
ठहर न सके, उन्हे पराजय स्वीकार करनो पडी । एक-एक शेल्‌ (ताप का गेला) का सू लय, उसके आकार 
के अनुसार, तीस हजार से एक लाख रुपए तक है| सकता है! उप्त रिन सुत्रह बारह हजार आठ सो शेल 
(500) छोड़े गए थे, अवएव आप स्त्रय अनुमात कर सकते हैं कि सरकार की क्रितनों बड़ी हानि हुई ! 
इसके अतिरिक्त उन तीन-चार सहस्र मनुष्यों के विषय से क्‍या कहा जाय, जिनमे से बहुत-से मारे गए 
और बहुत-से घायल हुए तथा शेष केद कर लिए गए। उक्त भारतीय अरूसर महोदय मुझे यह न 
सममा सके कि तारो के घेरे के उस भाग को गेले क्यो न नष्ट कर सके, परतु मेरा यह अनुमान है 
किया ते ताप दागनेवाले सैनिक उसको दूरी ठीक-ठीक न निकाल सके, इसलिये गोले आगे निकल 
गए, अथवा वे गोले एक-दे सेकंड पहले ही हवा से फूट गए जिसका फन्र यू हुआ कि धन, जन 
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तथा अतिष्ठा की इतनी घोर हानि हुई। आधुनिक जीवन मे समय, दूरी, विस्तार, शक्ति एव बल आदि 
के ठीक-ठीक नापने में बड़ी ही सावधानी की आवश्यकता है। जरा-सी भूल का बड़ा ही भयंकर परिणाम 

है| सकता है। 
मैने युद्धक्षेत्र का दृष्टांत इसलिये लिया है कि लाकमत के अनुसार युद्ध मे दिमाग की आवश्यकता 
ही नही समझी जाती, वहाँ शारीरिक बल ही सब कुछ सममभा जाता है। क्रितु वास्तव मे यह 
बात नही है। जीवन के गत्येक मार्ग में ऊँचे दिमाग के नेतृत्व की आवश्यकता है। 
(१) सभी ऊँचे अल्प बुद्धिवाला चाहे जिस जीवनवृत्ति को ग्रहण करे, वह उसमे अवश्य ही पिछड 
काया के लिये बडे जाएगा। पक्षपातिता अथवा सांप्रदायिक या जातीय विचार चाहे किसी अयोग्य 
दिसाग चाहिए । व्यक्ति का ऊपर उठा दे, अथवा योग्य के नीचे गिरा दे, परतु सबनशीलता का नियम 
(२) कुशाग्र-बुद्धि भी इतना दृढ़ नही जितना यह कि कुशाम्र बुद्धि मनुष्य के अवश्य ही ऊपर उठावेगी 
बच्चो का चुन लेने और मद बुद्धि उसे नीचे डाल देगी। अतएव, राष्ट्रनिमाण के दृष्टिबिंदु से यह 
की आवश्यकता । बात परम महत्त्व की है कि यथावसर तीत्र बुद्धिवाले बच्चे पहचान लिए जायें और 
उनकी ग्रच्रलतम प्रकृति के अनुसार उन्हे उचित शिक्षा प्रदान की जाय। उनके 
स्वास्थ्य, शिक्षा तथा परिस्थिति पर विशेष ध्यान देना हमारा कत्तेज्य है। कारण, यही बच्चे आगे 
चलकर राष्ट्र के नेता, विचार-प्रवत्तेक विद्वान्‌, प्रमुख व्यवसायी, राजनीतिज्ञ, सेनापति अथवा शासक 
आदि हो सकते हैं। अब, जब कि भारतीयों के उच्चतम पदो पर पहुँचने के लिये अधिकाधिक अवसर 
प्राप्त हैते जा रहे हैं, यह और भी आवश्यक है कि हम छुशाग्रबुद्धि बालक-बालिकाओ के चुनकर 
उन्हे ऐसी शिक्षा दे और ऐसे रास्ते पर लगावे कि जीवन में उन्नत होने के लिये पूरा अवसर एव अवकाश 
प्राप्त हो। उन दिनों से अब कितना अंतर हा गया है जब हमने अपनी जीवनबृत्ति का आरभ किया 
था, ओर जब हमारी उच्च से उच्च आकांक्षा यह होती थी कि किसी प्रकार डिपुटी-कलक्टर हो जायें 
अथवा कोई अफसरी मित्र जाय। उन स्थानों मे जीवन अधिक से अधिक एक तत्त्व-रहित दर्शनी हुडी 
के समान रह सकता है! मुझे तो यह देखकर कि आज-कल नवयुवके के सामने इतने मार्ग खुले पडे हे, 
कभी-कभी इष्यो-सी होती है। परतु उनका हित तभी हो सकता है जब हम उनके प्रकृति तथा गुणों का 
भली भाँति परिशीलन करके उन्हे उचित बृत्ति ग्रहण करने का रास्ता दिखावे और यथेचित सुअवसर 
प्रदान करे। उन छोटे-छोटे बच्चो के लिये, जिनकी शिक्षा का आरमभ होने जा रहा हो, यह और भी 
आवश्यक है कि उनकी जन्मप्राप्त बुद्धि तथा ग्रहण-शक्ति ठांक-ठीक नाप ली जाय। तीत्र बुद्धिवाले 
बालक के लिये यह आवश्यक नही कि वह प्राइमरी स्कूल के पाठ्यक्रम के चार ही वर्ष मे, अथवा 
हाई स्कूल के पाठ्यक्रम को छः ही व मे, समाप्त कर सके। वह डाकगाडी की भाँति अधिक दूरी 
के थेडे ही समय मे तय कर सकता है। उसे मालगाड़ी की रफ़ार से चलने के लिये बाध्य करना समय 
और शक्ति का नष्ट करना है। वत्तमान शिक्षा-प्रणाली ठीक इसी दोष से दूपित हो रही है। उसमे 
सभी बालकों को, चाहे वे विशेष बुद्धिवाले हों या साधारण अथवा अल्प बुद्धिवाले, एक ही रक्तार से 
चलना पड़ता है! यह, विशेष बुद्धिवाले बालक का, उसकी बुद्धि-शक्ति के विकास के लिये पर्याप्त 
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अवकाश न मिलने के कारण, अहितकर सिद्ध होता है। कभी-कभी वह उपद्रवी हो जाता है ओर वहुधा 
उसकी मानसिक अबस्था निश्चेष्ट होने लगती है तथा उसकी बुद्धि जग खा जाती है। फल यह होता 
है कि देश और समाज के एक बहुमूल्य रत्न का लाप हो जाता है। फिर, 'अल्प बुद्धिवाला बालक अपनी 
कक्षा की बरावरी पर नहीं पहुँच सकता। अतएव, उसे ऐसे काये के साथ माथापच्चों करनी पडठती है 
जो उसके योग्य कदापि नही होता । इसका फल यह होता है कि वह नेराश्य का भाव ग्रहण कर लेता है। 
उसका जीवन दु:ःखित और अंत में असफल सिद्ध होता है जिससे उसके आश्रित कुटुबयों का जीवन 
भी कष्टमय हो जाता है। परतु, यदि उसी व्यक्ति की मानसिक क्षमता यथासमय ठीक-ठीक नाप 
कर उचित उपचार बतला दिया जाय तो वह समाज का याग्य सदस्य बन सकता है। 
मुझे इस समय सपुक्त-प्रदेश के सेक्रेटरिएट के एक महाशय की याद आ रही है जिनका उल्लेख 
यहाँ प्रासगिक समभता हूँ। चालीस वर्ष से ऊपर हुए, इन महाशय का लडका स्कूल में पढ़ रहा था; 
किंतु उसकी प्रवृत्ति गणित अथवा व्याकरण या तिता-रटनः की ओर बिलकुल न थी। 
यथोचित जीवन- स्कूल से सदेव उसके प्रतिकूल सूचनाएँ आया करती थी, जिन्हे पार उक्त' महाशय 
बृत्ति का निश्चय उसे गधे की तरह पीट डालते थे। पिता और पुत्र की इस कलह के कारण सारी 
संभव हे जाता है । गृहस्थी आनद्रहित हा गई थी। पिता यह चाहते थे कि लडका भ्रेंगरेजी तथा गणित 
मे खूब तेज निकले और उनके अवकाश ग्रहण करने (रिटायर होने) के बाद 
सेक्रेटरिएट मे उन्ही की जगह पर नियुक्त हो जाय ! मे पुत्र से भली भॉति परिचित था। उसकी भ्रवृत्ति 
सगीत तथा यत्रकला की ओर उतनी ही दृढ़ थी जितनी सेक्रेटरिएट की ओर पिता की। में देखता था 
कि वह दूसरो की घड़ियो और साइकिलों के शैक से मुफ्त सुधार देता। झुमे विश्वास है कि उसे 
यदि इसी की दूकान खेलने का अवसर दिया जाता तो वह कम से कम उतना अवश्य पेदा कर लेता 
जितना उसके सुयोग्य पिता सेक्रेटरिएट मे कमाते थे। सगीत मे भी उस लडके की स्वाभाविक 
रुचि थी, उसका सुर भी बहुत मधुर था। परतु जब कभो उसके पिता उसे अपनी इष्ट वृत्तियों में 
लगा हुआ पाते तब यूक्लिड (ज्यासिति) की प्रथम स्वयसिद्धि की भाँति उनकी लकड़ी उस बेचारे 
की पीठ पर आ धमकती--सिफ इसी लिये कि' वह गणित की उपेक्षा करता था! आखिर वह 
लड़का सेक्रेटरिएट के योग्य कभी न हो सका और न पिता महोदय की अभिलाषा ही पूर्ण हुई ! तब 
उन्होने उसे एक बैक में क्कक होने के लिये विवश किया। लगभग बारह वर्ष के उपरांत में उस लड़के 
से मिल्रा। उसका सारा उत्साह भग हो गया था, स्वास्थ्य खराब हो गया था और उसे स्वयं अपने 
जीवन तथा संसार से विरक्ति-सी हो गई थी। काम करने मे उसकी तबीयत बिलकुल न लगती थी। 
उसका स्वभाव भी चिड़चिड़ा हो गया था । इसी कारण उसकी पत्नी तथा बच्चो का जीवन भी दुःखमय 
हो गया था ! अंत मे उस बेचारे की अकाल मृत्यु हो गई ! मुझे पूर्ण विश्वास है कि वह यदि ठीक रास्ते 
पर ले जाया जाता ते वह समाज का योग्य एव सफल सदस्य, तथा घरवालो और पडेसियो के लिये 
सुख का कारण, होकर दीघकाल तक जीवित रह सकता था। मेरा यह अनुभव नित्यप्रति हमारे। आस- 
पास होनेबाली घटनाओ का एक दृष्टांत मात्र है। ध्यान देने याग्य बात ते यह है कि स्कूलों मे भी 
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बच्चे की स्वाभाविक प्रवृत्ति बहुत कम पहचानी जातो है। इसके अतिरिक्त, माता-पिता भी उसके भविष्य 
का पहले हो से निर्णय कर लेते है, उसको प्रवृत्ति से परिचित होने की बिलकुल परवा नही करते। एक 
दक्त मनेवैज्ञानिक केवल एक घटे की परीक्षा के वाद उन बहुत-सी गूढ बातो के! बतला देगा जिन तक 
शिक्षक अथवा रक्षक की दृष्टि ही नही पहुँचती। 
इस सबंध मे दे। प्रश्न स्वभावतः पूछे जा सकते हैं--(१) क्या स्कूली परीक्षाएँ बालको की वुद्धि 
के ठोक-ठीक नही नापती ? (२) यदि नहीं, ते पत्येक वस्तु का ठोक-ठीक परिमाण करनेवाले इस युग मे 
बुद्धि का नापने के लिये क्या किया जा रहा है ? पहले प्रश्न का मेरा उत्तर नकारात्मक 
स्कूली परीक्षाएं है। स्कूल की अथवा सावजनोन परीक्षाएँ जन्मप्राप्त बुद्धि का नही, कितु 
विश्वसनीय. उपलब्ध ज्ञान का निश्चय करती हैं। मनोवैज्ञानिक परीक्षाओ से यह सिद्ध हुआ है 
नही होती । कि स्कूल म श्रेष्ठ बुद्धिवाले बालक बहुधा पहचाने नहीं जाते। टर्मन महोदय ने ऐसे 
सो बालको की परीक्षा करके यह पाया कि उनमे से अधिकतर बालको को, उनके 
बुद्धि को अवध्या के अनुसार, स्कूल को जिस कक्षा मे होना चाहिए था उससे वे नीची कक्षा मे पढ़ रहे 
हैं। उनमे से लगभग एकतिहाई बालक अपनी स्वाभाविक बुद्धि के अजुसार 'डबल ग्रोमोशन” के 
अधिकारी थे; परंतु उनके लिये वह अस्वीकृत कर दिया गया था! प्रतिभाशाल्री व्यक्ति भी यदि बहुत दिनो 
तक अति सरल कार्यो मे लगे रहे तो उनकी बुद्धि क्षीण हेने लगेगी। मनेजैज्ञानिकों के इन धारणाओ 
की सत्यता स्वय हमारे अनुभवों द्वारा सरलता से अमाखित हो जाती है। स्कूल अथवा कालेज का 
तेजस्वी विद्यार्थी सदैव जीवन मे उतना ऊँचा नहीं उठता, और न साधारण विद्यार्थी ही सदैव अपने 
उत्तर जीवन में मध्यम स्थिति का निकलता है। हम जानते हैं कि लाडे क्लाइव स्कूल मे एक उत्पाती 
बालक था, नेल्सन भी कुछ अधिक अच्छा न था, रीद्रनाथ के अपने स्कूल-जीवन से घृणा हो गई थी। 
स्कूल अथवा विश्वविद्यालय न प्रतिभा-सपन्न बालकों के चुन हो सकते हैं और न उन्हे आश्रय ही दे सकते 
हैं। बहुत-से लोग, जे बुद्धिविभव के कारण अपनी-अपनी जीवनबृत्तियो मे सर्वोच्च पद ग्रह कर 
चुके हैं, स्कूल मे बिलकुल होनहार न समझे गए थे। स्वय अपने व्यक्तिगत अनुभव से मै दे उदाहरण 
दे सकता हूँ। सर तेजबहादुर सम्रू स्कूल मे एक बिलकुल साधारण विद्यार्थी सममे जाते थे, और स्वर्गीय 
डॉक्टर सर सुद्रलाल का कालेज-जीवन केवल साधारणतया संतोषप्रद रहा था। आज-कल कितने प्रमुख 
व्यवसायी अथवा व्यापारी, विचारप्रवत्तक विद्यव अथवा आंदालनों में अग्रसर होनेवाले नेतागण, ऐसे 
हैं जे स्कूल अथवा विश्वविद्यालय मे प्रतिष्ठित विद्याथि-नीवन व्यतीत कर चुके है? सारी बात का 
निश्चयात्मक साराश यह है कि स्कूल अथवा कालेज के अधिकारी, बालक की वास्तविक महत्ता को आरभ 
में ही नापने मे, बहुत कम समर्थ होते हैं । 
इसी कारण मनेवैज्ञानिक लोग असे से इस समस्या के हल करने मे, तथा बच्चों की स्वाभाविक 
बुद्धि के नापने की सर्वोत्तम पद्धति डेढ़ निकालने मे, जुटे हुए हैं। सहस्नों बच्चों की परीक्षा लेकर तथा 
उन पर अयेग करके कुछ परीक्षा-प्रणालियाँ मिंयत कर ली गई हैं। इनमे से सबसे प्रचलित ये हैं... 
(९१) परिशोधित तथा परिवर्धित साइमन और बेनेट की प्रणाली जे व्यक्तिगत परीक्षा के लिये 
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उपयुक्त है। (२) ऐल्फा प्रणाली अथवा वर्गप्रणाली जिसका प्रयाग 'अमेरिका में--सेना और पुलिस 
के प्रवेशाथियो तथा विभिन्न व्यवसाय-चृत्तियो के प्रहए करने के इच्छुक व्यक्तियो की योग्यता के जाँच 
करने मे--बहुत हो रहा है। परीक्षाओं के ये साधन वहुत ही सरल तथा मनोवैज्ञानिक 
(१) बुद्धिपरीक्षा धारणाओ पर निर्धारित हैं। यदि मे आपको उनमे से कुछ पढकर सुनाऊँ, तो आप 
के साधन, (२) कहेंगे कि ये तो माता-पिता, बडे भाई-बहन अथवा अध्यापकों द्वारा भी श्रयुक्त हो 
माता-पिता तथा सकते हैं। कितु ऐसा नहीं है । नियत परीक्षा-विधान से जरा भी इधर-उधर 
शिक्षक इनका हो जाने से फल बिलकुल अशुद्ध निकलता है । परीक्षा के समय माता-पिता 
सफलतापूर्वक उप- आदि की मुखाकृति पक्षपातवश ऐसी हा जाना बहुत सभव है जिससे स्वय 
येग नही कर परीक्षार्थी को यह विदित हा जाय कि वे किस प्रकार का उत्तर चाहते हैं। 
सकते । अध्यापक में भी उक्त प्रवृत्तियाँ तथा पक्तपात होते हैं और घह दत्त मनेवेज्ञानिक 
भी नहीं हेता। पूछे जानेवाले प्रश्नो का एक-एक शब्द निधारित कर लिया गया है । 
उनमे जरा भी हेरफेर होने से जाँच बिगड़ जाती है। अतएव यारप ओर अमेरिका में मनेवैज्ञानिकों 
का एक नया पेशा चल पडा है । इनका काये स्कूल के बच्चों की परीक्षा लेना तथा उनके लिये 
उचित मानसिक उपचार निदिष्टि करना होता है। भिन्न सिन्न नोकरियों के पग्रवेशाथियों की परीक्षा लेने 
तथा -नकी बुद्धि-विषयक योग्यता के नापने के लिये भी वे नियुक्त किए जाते हैं। डॉक्टरों की भाँति 
वे भी मानसिक रोगियों के मजे पहचानने के लिये बुलाए जाते हैँ । बडे-बडे व्यवसायियों के तथा 
मजदूरों के मालिकों के अब यह पता चल गया है कि किसी के अटकलपच्चू ही नियुक्त कर लेने, उसे 
सिखाने मे समय और शक्ति का व्यय करने, तथा कुछ महीनें के वाद उसे अयोग्य पाकर किसी छोटी 
जगह में बदल देने से इसमे कही अधिक किफायत है कि किसी मनोवैज्ञानिक के अच्छी फीस दी जाय 
और उसकी सलाह लेकर खाली जगह के लिये एक उपयुक्त व्यक्ति नियुक्त कर लिया जाय। माता- 
पिता तथा रक्षकां के भी अब इसी बात मे फायदा नजर आ रहा है कि मनेवैज्ञानिकां द्वारा बच्चों की 
परीक्षा करा लेने के बाद ही उनके उचित मानसिक उपचार किए जाये। जीवन-क्षेत्र मे उत्तरनेवाले 
नवयुवके तथा नवयुवतियों के भी विश्वास हे गया है कि मनेवैज्ञानिक के निर्देश से जीवन की अहणीय 
वृत्ति का ठीक-ठीक निश्चय हो जाता है और इस प्रकार असफलता की सभावना वहुत कम रह जाती है। 
ये बुद्धिमापक साधन इस सिद्धांत पर निर्धारित होते हें कि बच्चे की स्वाभाविक बुद्धि का 

विकास सेलहवे व तक होता रहता और फिर बद्‌ हे जाता है। बाद मे कोई भी व्यक्ति स्कूल अथवा 
कालेज में विद्या प्राप्त कर सकता है, परतु उसकी स्वाभाविक बुद्धि का विकास 

परीक्षा के सिद्धांत, रुक जाता है। हजारों मनुष्यां की जॉँच के उपरांत यह निश्चित कर लिया गया 
और बुद्धिलव्धि । है कि सोलह वर्ष तक की भिन्न-भिन्न अवस्थाओ मे साधारणतया प्रत्येक बालक में 
कितनी बुद्धि होनी चाहिए। जाँच के लिये जे। प्रश्न रक्खे गए हैं थे मस्तिष्क 
की उच्चतर गतियों की परीक्षा करने का श्रयत्ञ करते हैं। जैसे -तक-शक्ति, युक्तियाँ ढूँढ लेने को 
शक्ति तथा गृढ़ बातों पर निर्णयात्मक सम्मति देने की शक्ति। श्रेत्त मे बेनेट के अनुसार वे सामान्य 

श्र्ष्प 


पु 5 बिक 
बुद्धि नापने की वेज्ञानिक प्रणालियाँ, उनकी आवश्यकता और उपयोग 


बुद्धि की--स्कूली ज्ञान तथा घर की शिक्षा की नहीं-परीक्षा लेते हैं। अर्थात्‌ पढ़ने की शक्ति नहीं, 
चरन्‌ गुनने को शक्ति मापी जाती है। क्रमशः तीन से पंद्रह वर्ष तक के वालकों के निमित्त प्रत्येक 
चप के लिये प्श्नावलियाँ तैयार कर ली गई हैं। जे वालक जिस वर्ष की प्रश्नावली निकालने 
में सफल होता है उसकी बुद्धि उसी वर्ष की कही जाती है। मान लीजिए कि आठ वर्ष का कोई वालक 
अष्टवर्षाचित प्रश्नावली के सफलतापूर्वक हल कर लेता है तो उसकी मानसिक अवस्था भी आठ वर्ष 
की ही कही जाएगी। इस दशा मे उसकी (बुद्धि-लब्धि? एक से नियत की जाती है। परंतु यदि वही 
बालक नव वा दृश वर्षोचित ग्रश्नावलिया के सफलतापूबक हल कर ले ते उसकी मानसिक अवस्था नव वा 
दूस वर्ष की कही जाएगी। मानसिक अवस्था का सै से गुणित करके शारीरिक अवस्था की वर्ष-सख्या 
से भाग देने पर जा “लब्धि? प्राप्त हती है उसे ही 'बुद्धि-लब्धि? कहते हैं। कुछ वालक ऐसे हाते हैं जिनकी 
सानसिक अवस्था शारीरिक अवस्था से अधिक होती है, अतः उनकी वुद्धिलब्धि एक सै से ऊपर होगी। 
कुछ ऐसे भी होते हैं जिनकी कम होती है, अतः उनकी बुद्धि-लब्धि एक सै से कम होगी। परीक्षा द्वारा 
सहस्लों बच्चों की बुद्धि-लव्धि निकालकर मनेवैज्ञानिकों ने वालकां का वर्गीकरण इस प्रकार किया है-- 


बुद्धि-लब्धि बुद्धि बुद्धि-लब्धि बुद्ठि 
(१) १५० से अधिक प्रतिभा-सपन्न (५) ९० से ११० . साधारण 
(२) १४० ? १५४० ग्राय* अतिभा-सपन्न (६) ८० 2? ९० मद 
(३) १९० ? १४०. - अत्युत्कृष्ट (७)७० ? ८०. . प्राय हीन 
(४७) ११० ” १२० - ड्त्क््ष्ट (प) ७०” कस - हीन 


इस सवध में किए गए अन्वेषणों के फल-स्वरूप हमें तीन तथ्य ज्ञात होते हैं--(१) वालक की 
स्वाभाविक बुद्धि ग्रकृतिग्रदत्त होती है, यह बात माननी पड़ेगी कि स्कूली शिक्षा उसके विकास में सहायक 
नही होती, चाहे इस कथन के अध्यापकगण नापसंद भले ही करे । (३) स्कूल अथवा कालेज में वालक के 
उपलब्ध विद्या की वृद्धि बुद्धि-लब्धि के भूमिति-समानुपात में होती है। (३) वालक की बुद्धि-लब्धि 
पर वशपरपरा का बहुत वडा प्रभाव पडता है, मदबुद्धि अथवा अल्पबुद्धि माता-पिताओं के बच्चें की 
बुद्धि-लब्धि बहुधा कम होती है । 
बुद्धि-परीज्षा ढरा यह प्रकट हे चुका है कि छुछ-यद्यपि विरले ही--वच्चे की बुद्धि-लब्धि 
एक से अस्सी तक पहुँच सकती है। एक सी चालीस के ऊपर बुद्धि-लब्बिवाले वच्चे केवल झुदुव 
के ही नही, कितु सपूर राष्ट्र के वहुमूल्य रत्न सममे जा सकते हैं। यदि उनके 
(१) हछोनहार स्वास्थ्य की देखभाल भल्री भाँति की गई और उनकी बुद्धि-शक्ति के विकास तथा विद्या 
घच्चो की देख- की बृद्धि के लिये पूर्ण अवकाश वा अवसर प्रदान किया गया तो वे राष्ट्र के नेता, 
भाल । (२) देश के विचार-प्रवत्तक विद्वान, व्यवसायों के अधिनायक आदि मिकल सकते हैं। उन्हे 
लिये उनका महत्त्य। पूर्ण अवसर देने के लिये सर्वाच्च कोटि की शिक्षा देनी चाहिए। यदि उनके 
माता-पिता निर्धन हो तो देश की भलाई के लिये हमारा यह कर्तव्य है कि उन्हे पूरी 
ऐसे वालक तथा वालिकाओ के सहारा देना एक श्रकार से राष्ट्र की सवा करना है । 
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फिर, केवल उन्ही बालकों केा--जिनकी बुद्धि परीक्षा हारा उत्कृष्ट अथवा अत्युत्कट्ट निकले--विश्व- 
विद्यालय मे पढ़ने के लिये उत्साहित करना चाहिए। में समभता हूँ कि उत्कृष्ट बुद्धिवाले बालकों 
के जीवन मे अवसरच्युत करना भूल है, और यह भी उतनी ही बडी भूल है कि निम्न बुद्धिवाले बालक 
विश्वविद्यालय में पढ़ने के लिये उत्साहित किए जाये । फेल देते-हवाते वे डिग्री प्राप्त कर सकते हैं, किंतु 
निम्न-बुद्धि-लब्धि के कारण जीवन में उनका पिछड जाना अवश्यंभावी है। यह भी सभव है कि उनका 
जीवन ही असफल हा जाय । उन पर खचे किया गया सारा रुपया बरबाद हा जाता है। यदि उसी रुपए 
से वे अपनी योग्यता के अनुसार किसो धंधे से लगा दिए जाते तो उसका सदुपयाग हे। सकता था। 
साधारण से कम बुद्धि-लब्धिवाले ऐसे लोगों के चृष्टांत, जे क्रियात्मक कार्यो' के सफलतापूबक करते हुए 
मजे की जिंदगो बिताते हैं, प्रचुरता से दिए जा सकते हैं। मेंने एक बार एक अपष्टवर्षीया वालिका की 
परीक्षा ली तो उसकी बुद्धि-ल्लव्धि एक सो पचास निकली। स्पष्टतः वह बडे ही उच्च जीवनचर्या के 
योग्य थी। उच्च शिक्षा द्वारा उसे अपने जीवन मे पूर्ण योग प्राप्त हो सऊते थे। परतु उसके कुटविया 
ने ग्यारह वर्ष की आयु में ही उसका विवाह कर दिया! नए घर का वातावरण उसके अनुकूल होने के 
बदले ठीक उसके विपरीत था ! बेचारी का परदे या घर की चहारदीवारी के दर रहकर, ग्रहशासिका 
द्वारा दी गई सारी यातनाओ के श्ुुगतते हुए एक परतंत्र वबदी की भाँति, सकुचित जीवन से ही सतोष 
करना पडा। उसकी चुद्धि-विभूति देश के छुछ काम न आ सकी ! मेरा यह विश्वास है कि उसमे 
मानसिक निश्चेष्टता का अवश्य ही आरभ हे गया होगा । शअगरेजी कवि रे! ने अपनी प्रसिद्ध 'ए्लेजी 
(0029, करुण गीत)” में सत्य द्वी कहा है--“समहासागर के अगाध-घ्रवकारयुक्त खोहों मे अनेकानेक 
उज्ज्वल्-प्रभायुक्त रत्न छिपे रहते हैं। अनेकानेक पुष्प अदृश्य मे ही विकसित होकर शुष्क वायु मे अपने 
सारे सोरभ को विलीन कर देते हैं? |? सचमुच छोटे-छोटे बच्चो के रूप मे कितने ही वहुमूल्य रत्र और 
कितने ही सोरभयुक्त पुष्प हमसे अदृश्य पड़े हैं, जिन पर न लेशमात्र ध्यान ही विया जाता है और न 
जिनके स्वाभाविक गुणो को किचिन्मात्र विकास का अवकाश ही मिलता है! आधुनिक बुद्धिमापक 
साधनों द्वारा ऐसे बच्चे तुरत ही पहचान लिए जा सकते हैं। राष्ट्र-शक्ति की रक्षा के इच्छुको का यह 
कत्तंव्य है कि वे उन्हे सर्वोत्तम अवसर एवं यथेष्ट अवकाश प्रदान करने का यथाशक्ति प्रयत्न करे। 
यह बात ध्यान देने योग्य है कि. सयुक्त-राज्य-(अमेरिका)-सरीखे उन्नत देशो मे भी ऐसे बच्चे 
बहुत कम--कठिनता से ० ५४--पाए जाते हैं जे। प्रतिभा-सपन्न के वर्ग मे रखने योग्य हो। भारतवर्ष 
मे बुद्धि-परीक्षा के काये का आरभ तक नहीं हुआ है, इसलिये यह बतलाना असभव 
बुद्धि का विभाग है कि यहाँ बुद्धि का विभाजन किस प्रकार का है। कोई भी राष्ट्र दूसरे राष्ट्र से 
यह महत्त्वपूर्ण अश्न कर सकता है कि उस राष्ट्र के जनता की सामान्य बुद्धि-लब्धि 
कितनी ऊँची है, अथवा जनता किन सख्याओ मे साधारण बुद्धि से ऊँचे तथा नीचे वर्गा मे रक्खी जा 


१ फूपी माशाए 8 8९४ ० कृपाटठ: ॥87 इशट०ाट 
॥फह तार घरागिंरीणारते 28ए९5 0 0९०6०2॥ 6०५ 
छा ग्राधाए 8 क्‍0फ6ा बार ए07ा ६0 शीपडा प्राइशशा, 
खाते ज956 धीशा व8४ा7०7९०2 ॥7. 06 वेट धा। 
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बुद्धि नापने को वेज्ञानिक प्रणालियाँ, उनकी आवश्यकतां और उपयोग 


सकती है। किसी भो राष्ट्र की आपेक्षिक बुद्धि-विभूति का अनुमान केवल इसी प्रकार किया जा 
सकता है। अमेरिका के बच्चां के लिये, निश्चित परीक्षा-साधने। द्वारा, निम्नलिखित अक प्राप्त 
किए गए हैं-- 


(१) प्रतिभा-सपन्न प४ पअतिशत (५) मद २० प्रतिशत 
(२) अत्युत्कृष्ट बुद्धि २३ ? (६) प्राय. हीन बुद्धि ८2८६ ” 
(३) उत्कृष्ट बुद्धि ्डश (७) हीन बुद्धि र्३े ! 
(४) साधारण ४०. 7? (८) भ्रष्ट बुद्धि 2३ 


वत्तेमान शिक्षा-परणाली में सभी बच्चे बराबर सममे जाते है। उसमे उपयुक्त सभी कोटियोा 
के बच्चे साथ-साथ पढ़ते तथा काम करते है, और सरकारी नियमो के अनुसार यह अनिवार्य होता है 
कि भ्रत्येक बच्चा प्रत्येक श्रेणी मे एक वर्ष तक पढे। इसका फल यह होता हैं कि 
तीत्रब॒द्धि बच्चो के उक्त प्रथम एवं द्वितीय वर्ग के बच्चे अन्य बालकों में विल्लीन हो जाते हैं। ऐसे 
लिये विशेष स्कूलो बच्चो का डबल ग्रोमोशन” पाकर समय बचा लेना बविरल-हृष्ट है। स्कूल के 
की आवश्यकता । अधिकारी “डबल प्रोमोशन' देने से घबराते हैं! उनकी इंस विमुखता के ये कारण 
हे। सकते हैं--(१) कार्य-बिमुखता मात्र, (२) असाधारणतया अच्छे विद्यार्थिया के 
अलग न करने की स्वाभाविक इच्छा, तथा (३) यह परपरागत विश्वास कि अकालगओौढ़ बालकें पर 
रुकावट न डालने से उनके घोर शारीरिक अथवा मानसिक विपत्ति का भय रहता है। इधर कुछ वर्षो 
में मनेवैज्ञानिके दारा किए गए अन्वेषणों से पता चलता है कि असाधारण बुद्धिवाले बच्चो का स्वास्थ्य 
उतना ही होना चाहिए जितना दूसरे बच्चों का, उनकी योग्यता सामान्य होती है, विशेष विषयों की 
नहीं, वे साधारण से अधिक अध्ययनशील होते है, उनमे कोई भारी दोष नही होता, वे सदेव सगतिशभ्रिय 
होते हैं, दूसरे बच्चे उनके साथ खेलने के इच्छुक रहते हैं, दूसरे बच्चों की अपेक्ता वे अधिकतर अगुआ 
होते हैं, और गुण-सपन्न हाने पर भी वे शायद्‌ ही कभी घमंडी अथवा अहमन्य होते हैं । कक्षाओ मे बैठालने 
की वत्तमान प्रणाली उनके लिये ठीक नही पड़ती, क्योकि इसमे उन्हे बहुधा ऐसा काम करना पडता है जो 
उनकी बुद्धि-शक्ति से निम्न कोटि का हो । यदि उन्हे ऐसा कार्य न दिया जाय जिसमे उनकी पूरी शक्तियों 
का उपयेग हो तो सदेव के लिये उनके स्वभाव मे कार्यक्षमता के कम हा जाने का भय रहता है। 
उनके लिये, अति कार्यभार का नही, अल्प कार्यभार का भय रहता है, बहुधा स्कूल में पर्याप्त काये 
न मिल सकने के कारण ,वे उपद्रवी हो जाते हैं। परतु, जैसा आरभ मे ही कहा जा चुका है, स्कूलो का 
ध्यान उपलब्ध ज्ञान पर ही केद्रित रहतांहै। इस कारण वे सदैव श्रेष्ठ वालकों के पहचानने मे 
समथ नही होते । यही नही, बहुधा उनके विषय में भ्रम फैल जाता है तथा उनके विरुद्ध कारवाई की 
जाती है। यह कार्य मनोवैज्ञानिकों का ही है कि वे उन्हे वर्ग अथवा व्यक्तिगत परीक्षा-साधनेा 
द्वारा पहचाने और प्रकाश मे लावे। जैसा पहले बतलाया जा चुका है, किसी देश का भावी कल्याण 
इन बच्चों वी ठीक शिक्षा पर ही बहुत कुछ अवलबित रहता है। देश के सभ्यता की उन्नति अथवा 
अवनति विधान, राजनीति, कला, सदाचार दथा धर्म के निर्माण की शक्ति से पूर्ण विचारको तथा अग्रगामियों 
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के आगे बढ़ने पर ही निर्भर रहती है। साधारण योग्यता के लेग अनुगमन अथवा अनुकरण कर 
सकते हैं, कितु प्रतिभा-सपन्‍त अवश्य ही मागे-प्रदर्शक होता है। हम लेग अपने देश में प्रतिभा- 
सपन्‍न बच्चो के पहचानने, उन्हे आगे बढ़ाने तथा उनकी शक्तियों के सदुपयाोग करने के लिये क्‍या 
कर रहे हैं? उदाहरणाथ--बनारस शहर में ही कम से कम एक द्जन हाई स्कूल और वीसियों 
प्राइमरी तथा मिडिल्न स्कूल हाोगे। परतु क्या यहाँ कोई ऐसी भी संस्था है जो प्रतिभाशाली बालकों 
को विशेष सुविधाएँ प्रदान करती हो ? उन्हें अपने पाठ्यक्रम के कम से कम समय में हां समाप्त 
करके आगे बढ़ने मे सहायता देती हा ? यह कोई आश्वये की बात नही है। कारण, अभी हमारे 
यहाँ मनेवैज्ञानिक ही नहीं हैं जिनके द्वारा ऐसे बच्चे चुने जा सकें। यही नही, छमे एक वात और 
भी करनी है। साइमन, बेनेट और ऐल्फा परीक्षाएँ योरप और श्रमेरिका के वच्चो के ही सफलता 
के साथ जाँच सकती हैं। भारतीय वातावरण में पले हुए बच्चों के लिये उनका यथाचित संशाधन 
तथा भारतीय भाषाओ मे रूपांतर है जाना आवश्यक है। लगभग बारह वर्ष हुए, मेंने इन प्रश्नावलियों 
का परिवत्तेन भारतीय बच्चो के योग्य बनाने के लिये किया था, और उनऊ्रे हिंदी-रूपांतर के साथ-साथ 
भाषा भी, विद्वानों द्वारा सूइस समालेचना एवं समीक्षा कराने के पश्चात्‌, निश्चित कर ली गई थी । 
ये पर्चे भारत-सरकार को, उसके माँग भेजने पर, दे दिए गए थे। कितु वहाँ वे दाखिल-दफ्तर कर 
दिए गए! मेने ऋठिन परिश्रम के बाद जे। पर्चे तैयार किए थे उनका पता नहीं है ! इन प्रश्नावलियों 
का विस्दृत प्रयोगो द्वारा ठीक-ठीक रूप निश्चित कर लेना आवश्यक है। में आशा करता हूँ कि कोई 
उत्साही मनोवैज्ञानिक इस काये को अपने हाथ मे लेगा । 





शिशु के प्रति 


सदुल ! तुम्हारे लघु अंगो मे नवल! तुम्हारे इन पलक्रों मे मेरे चुबन के सिचन से 
छिपा एक सोदर्य महान, ज्योतिस्मैय का प्रथम विकास, . खिले तुम्हारा कोमल गात, 
जो भविष्य के शुभ नयनो मे. तुम्ही विश्व के अंध हृदय मे ज्यों दिनकर से चुबित होकर 
पाएगा अक्षय सम्मान । छिटकाओगे शुशत्र प्रकाश ।  खिल-खिल उठते हैं जलजात | 


शांतिप्रिय द्विवेदी 


हर 





मारवाड़-नरेश महाराजा रामसिंह जी और राठोड़ वीरों 
की अह्लूत उदारता 


श्री विश्वेश्वरनाथ रेड, साहित्याचाय 


मारवाड-नरेश सहाराजा रामसिंह जी, महाराजा अभयसिह जी के पुत्र थे। इनका जन्म 
विक्रम-सवत्‌ १७८७ में, प्रथम भादों बदी दसमी (२८ जुलाई सन्‌ १७३० ई०) के, हुआ था। पिता की 
सत्यु के बाद विक्रम-सवत्‌ १८०६ मे, सावन सुदी दसमी (१३ जुलाई सन्‌ १७४९ ई०) का, ये मारवाड 
की गद्दी पर बैठे। यद्यपि ये भी अपने पिता के समान ही वीर प्रकृति के पुरुष थे, तथापि उस समय 
केवल उन्नीस वर्ष की अवस्था होने के कारण इनके स्वभाव मे चचलता अधिक थी। इसी से राज्याधिकार 
प्राप्त करते ही, मूँह-लगे लेगो के कहने-सुनने से, इनके और इनके चचा राजाधिराज बखतसिह जी के 
बीच मनेसालिन्य हो गया। ये उनके 'जालेर” कामग्रात लीटा देने के लिये दबाने लगे! । इसी बीच 
मॉडा ठाकुर कुशलसिह, चडावल ठाकुर कूँपावत प्रथ्वीसिंह, रायण ठाकुर बनैसिह आदि मारवाड के 
कई सरदार इनसे अप्नसन्न हो गए* । उनमे से कुछ लोग जब राजाधिराज बखतसिह जी के पास नागोर 


4... कुछ ख्यातो से ज्ञात होता है कि महाराजा रामसिह जी ने, अपने राजतिलक के संबंध से आया 
हुआ, अपने चचा की तरफ का “टीका? (उपहार) यह कहकर लेटा दिया था कि जब तक “नागोर! का प्रांत हमे 
नहीं सैंप जायग़ा तब तक हम यह स्वीकार नहीं करेगे । 

२. ख्यातो से ज्ञात होता है कि अपनी रत्यु के पूरे महाराजा अभयसिह जी ने 'रीर्या? के ठाकुर 
शेरसिह से राजकुमार रामसिह जी के पक्ष से बने रहने की अतिज्ञा करवा ली थी। परंतु एक बार रामसिह जो ने 
बस ठाकुर के एक सेवक को ले लेने का हठ किया । इस कारण वह भी अग्रसन्न हेकर अक्‍नी जागीर में चला गया 
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पहुँचे तब समय देख उन्होने बडे आदर-मान के साथ उन्हे अपने पास रख लिया। इससे अग्रसन्‍न 
होकर महाराजा रामसिंह जी ने 'नागोरः पर चढाई की। यह देख राजातिराज बखतसिहजी ने भी 
अपने अधीन के प्रत्येक समुचित स्थान पर इनके सुकावले का प्रबंध करवा दिया'। इससे वहाँ 
पहुँचते ही महाराज की सेना के आगे बढ़ने मे जगह-जगह बाधा उपस्थित होने लगी। फिर भी 
महाराज अपनी वीर वाहिनी के साथ, वडी वीरता से शन्नुओ का दमन फरते और उनकी उपस्थित की 
गई बाधाओ के हटाते हुए, नागोर के पासजा पहुँचे। इस पर इनके बढ़ते हुए दल का भाग रोकने 
के लिये स्वय राजाधिराज का आगे आकर मुकावला करना पडा। कुछ दिनो तक तो दोनों तरफ के 
राठोड वीर आपस में लडकर अपने ही कुट्ठ बियों और मित्रो के रक्त से रणभूमि के सीचते रहे। परतु 
अंत मे बखतसिहजी के जालार का प्रांत लोटा देने की प्रतिज्ञा कर लेने पर महाराज अपनी सेना के 
साथ 'ेडते? लोट आए*। इसके कुछ दिन बाद ही राजाधिराज बखतसिंह जी, 'जालारः लैाटाने का 
विचार त्यागकर, बादशाह अहमद्शाह की सहायता प्राप्त करने के लिये देहली (दिल्ली) जा पहुँचे। 
परतु उस समय मरहठो के उपद्रव के कारण दिल्‍ली को वादशाहत नाम-मात्र की ही रह गई थी। 
इसलिये उघर से सहायता मिलना असभव था। यह देख राजाधिराज ने अमीरुल उमरा? सलावतखों रे 
(जुल्फिकारजंग) के, अजमेर पर अधिकार करने मे, मरहठों के विरुद्ध, सहायता देने का वादा कर, उससे 
जोधपुर पर अधिकार करने में सहायता माँगी। जैसे ही इस घटना की सूचना महाराजा रामसिंह जी 
का मिली बैसे हो इन्होने भी जयपुर-नरेश ईश्वरीसिह जी४* से सहायता प्राप्त करने का प्रवध कर लिया । 
इसी बीच रास ठाकुर ऊदावत केसरीसिह, नीवाज ठाकुर कल्याणसिह, आसाप ठाकुर कूँपावत कनीराम 
ओर आउवा ठाकुर चाँपावत कुशलसिह, महाराज से नाराज होकर, 'नागोर” चले गए, और वखतसिह जी 


था। शअश्रत में जब महाराजा रामसिह जी ने नागोर पर चढाई की तब 'कोसाने” के चादावत देवीसिह को भेजकर 
शेरसिंह के नागार की इस चढाई से साथ देने के लिये सहमत कर लिया और इसके बाद ये स्वय 'रीर्या! जाकर 
उसे साथ ले आए । 

१, राजाघिराज बखतसिंह जी ने सोचा था कि मार्ग में जिस समय महाराजा रामसिंह जी की सेना 
देसवाल आदि की गढियें पर अधिकार करने में उल्लकी होगी उस समय पीछे से आक्रमण कर उसका शिविर और 
सामान आसानी से लूट लिया जायगा । परंतु महाराज के साथ के दूरदर्शी सरदारों ने ऐसा अवसर ही न झाने दिया। 

२. ऐसा भी लिखा मिलता है कि जयपुर-नरेश ईश्वरीसिह जी ने कह सुनकर यह प्रबंध कर दिया 
था कि घखतसिंह जी को “जालेर' के बदले “अजमेर” प्रांत के कुछ स्थान सौंप दिए जायें और जालोर की 
मोरचेबंदी के ठीक करने मे जो तीन लाख रुपए खच हुए है वे भी जोधपुर के खजाने से दे दिए जायें। परंतु जब 
तक यह रुपया न दिया जाय तघ तक जालोर पर बखतसिह जी का ही अधिकार रहे ।--(तवारीख राजश्री बीकानेर, 
पृष्ठ १७७) 

३. विक्रम-संवत्‌ १८०४ (इसवी सन्‌ १७४८) में घादशाह अ्रहमदशाह ने इसे अपना 'सीर बख्शी? 
घनाया था । 

४ जयपुर-मरेश महाराजा इईश्वरीसिंह जी की कन्या का विवाह महाराजा रामसिह जी से होना 
निश्चित हे। चुका था। इसी से वे इनकी सहायता को तैयार हुए थे । 


४७७ 


सारवाड-नरेश महाराजा रामसिह जी और राठोडवीरो की अद्भुत उदारता 


के दिल्ली में होने के कारण उनके राजकुमार विजयसिह जी के साथ लेकर जोधपुर-राज्य के बीसलपुर, 
काकालाव, बनाड आदि गाँवों में उपद्रव करने लगे। कुछ दिन बाद इसी प्रकार पौकरन ठाकुर 
चाँपावत देवीसिह और पाली ठाकुर चाँपावत पेमसिह भी महाराज से अग्रसन्‍न होकर राजकुमार 
विजयसिह जी के पास जा पहुँचे। बीकानेर-नरेश गजसिहजी और रूपनगर (किशनगढ़) के स्वामी 
बहादुरसिह जो ने पहले से ही राजाधिराज का पक्ष ले रकखा था। परतु जयपुर-नरेश ईश्वरीसिह जी 
और मल्हारराव हेल्कर, महाराज रामसिह जी की तरफ थे। बखतसिह जी के दिल्ली से लोट 
आने पर “पीपाड? के पास देनों पक्षो के बीच घमासान युद्ध हुआ। ख्यातें मे लिखा है कि इस युद्ध के 
समय चखतसिह जी ने सल्ाबतखाँ के समभझाकर सेना-सचालन का भार अपने जिम्मे लेना चाहा 
था। परतु इसमे अपना अपमान समझ वह सहसत न हुआ। इससे युद्ध के समय महाराज 
रामसिह जी की सेना के प्रहार से बहुत-सो यवन-सेना नष्ट हागई और रण-खेत महाराजा रामसिह जी 
के ही हाथ रहा। यह घटना विक्रम-सवत्त्‌ १८०७ (इसची सन्‌ १७००) की है। 'सहरुल मुत्ताखरोनः ६ 
में इस घटना का हाल इस प्रकार लिखा है :-- 

८४हि० सन्‌ ११६१ (वि०-स० १८००-६० सन्‌ १७४८) से राजा बखतसिह, जो अपने समय के 
राजपूताने के सब नरेशो में श्रेष्ठ था और जिसकी वीरता और बुद्धिमानी उस समय के सब राजाओ 
से बढ़ी-चढ़ी थी, देहली आकर बादशाह अहमदशाह से मिला। वह अपने भतीजे राजा रामसिह से 
जोधपुर, मेड़ता आदि का अधिकार छीनना चाहता था। इसलिये उसने, हर तरह की मदद देने का 
वादा कर, जुल्फिकारजग के अजमेर की सूबेदारी लेने के लिये तेयार किया और इसके बाद वह नागोर 
के लौट गया। कुछ समय बाद जब “अमीरुल उमरा? (जुल्फिकारजग) के अजमेर को सूबेदारी मिली 
तब वह अगले साल के अखीर (वि०-स० १८०६-३० सन्‌ १७४४) मे कई अमीरो के साथ चौदह- 
प द्रह हजार सैनिक लेकर देहली से रवांना हुआ। मागे मे यद्यपि साथ के अमीरो ने उसे बहुत 
मना किया तथापि उसने 'नीमराने” के स्वामी जाट-नरेश सूरजमल पर चढ़ाई कर दी। परतु अत मे, 
युद्ध में हार जाने के कारण, उसे सूरजमल से सधि करनी पडी। इसके बाद जब वह (जुल्फिकार) 
'ारनौल? पहुँचा तब राजा बखतसिदह भी पूवे-अतिज्ञाइुसार वहाँ चला आया। उसके आने का समाचार 
पाते ही जुल्फिकार सामने जाकर उसे लिवा लाया। उस समय राजा ने उसे जाट-नरेश सूरजमल 
को अधीनता स्वीकार कर लेने के कारण बहुत धिक्‍कारा। इसके बाद बखतसिह और जुल्फिकारजग 
दोनों अजमेर की तरफ रवाना हुए। इनके गोकलघाट के करीब (अजमेर के निकट) पहुँचने पर 
राजा रामसिह भी जयपुर के राजा इश्वरीसिह के साथ तीस हजार सवार लेकर इनके मुकाबले के चला। 
“अमीरुलउमरा” जुल्फिकारजग राजा बखतसिह्‌ के साथ पुष्कर, शेरसिह की 'रीयाँ? और 'मेडता? होता 
हुआ 'पीपाड” के पास पहुँचा। यहाँ पर बखतसिह ने अमीरुल उमरा? के समझाया कि जिस मार्ग 
से शाही सेना चल रही है. उस मार्ग मे रामसिह का तोपखाना लगा है। इसलिये तुमके इधर-उधर 


१. 'सहरुज् सुताखरीन!--भाग हे, एष्ठ ८फरे-फपफर 
छ्जर 


हिवेदी-अभिनंदन ग्रथ 


का ध्यान छोड़कर मेरे पीछे-पीछषे चलना चाहिए। परतु मूर्ख और अभिमानी जुल्फिकार ने जवाब 
दिया कि आदमी एक दफा जिधर मुँह कर लेते हैं फिर उधर से उसे नहीं मेोड़ते। इस पर बखतसिंह 
का, लाचार हो, शत्रु के तोपों की मार से बचने के लिये, जुल्फिकार की सेना से हटकर चलना पडा। 
अपनी तोपो के पीछे खडी राजा रामसिंह की राजपूत-सेना भी जुल्फिकार की सेना के अपनी मार 
के भीतर पहुँचने तक धीरज बॉधे खडी रही। परतु जैसे ही उसकी फोज राजपूत-सेना के तोपों 
की मार मे आ गई बेस हो उसने उस पर गोले बरसाने शुरू कर दिए। इससे जुल्फिकार के 
बहुत से सिपाही मारे गए। यह देख मुगल फौज ने भी झटपट अपनी तोपो के ठीक कर युद्ध छेंड 
दियां। छुछ देर की गोलाबारी के बाद मुगल-सेना के पानी की आवश्यकता प्रतीत होने लगी। परतु 
उस मैदान मे पानी का कही भी पता न था। इससे प्यास के मारे वह और भी घबरा गईं। इसके 
बाद जैसे ही राजा रामसिह के तरफ की गोलावारी का वेग घटा वेसे ही वह मैदान छोड पानी की 
तलाश करने लगी और उसकी खोज में भटकती हुईं सयोग से राजा रामसिंह की सेना के सामने जा 
पहुँची। उसकी यह दशा देख राजपूत सैनिको ने अपने आदमियों के उसके लिये जल का प्रवध कर देने 
की आज्ञा दी और इसी के अनुसार उन्होने कुओं से पानी निकालकर मुगल सैनिकों के और साथ ही 
उनके घोड़ों को भी छ॒प्त कर दिया। इस प्रकार अपने शत्रुओं को स्वस्थ हुआ देख राजपूतो ने उनसे 
कहा कि इस समय तुम्हारे और हमारे बीच युद्ध 'चल रहा है। इसलिये श्रव तुम्हे यहाँ से शीघ्र भाग 
जाना चाहिए” | 
इसी के आगे 'सहरुल मुताखरीन” का लेखक लिखता है--“यद्यपि यह घटना अपूब है. तथापि 
मैंने इसे अपने मौसेरे भाई इस्माइल अलीखाँ की जवानी, जे उस समय जुल्फिकारजग के साथ था, 
सुनकर ही लिखा है। इसलिये यह बिलकुल सही है। राजपूतो का यह गुण और उच्च रवभाव 
प्रशसनीय है। इश्वर उनको और भी सदूगुण दे! । इसके बाद यद्यपि बखतसिह ने जुल्फिकारजंग 
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छ्षद््‌ 


मारवाड-नरेश सहाराजा रामसिह जी और राठोड वीरो की आदुभुत उदारत्ता 


को हर तरह से समभाकर हिम्मत चँधानी चाही तथापि वह घबराकर अजमेर की तरफ होता हुआ 
लाट गया । इस युद्ध मे मल्हारराव होल्कर का पुत्र' और जयपुर-नरेश ईश्वरीसिह भी रामसिह की 
तरफ थे, फिर भी वखतसिह ने रसद्‌ आदि के सप्रह करने में चतुरता से और युद्ध मे धीरता से काम 
लिया था। परंतु हुल्फिकारजग के इस प्रकार हतोत्साह होकर लैट जाने से उसे भी युद्ध से मुँह 
सोडना पडा |? 

वि०-स० १८०७ की कातिक सुदी नवमी (२८ आक्टोबर सन्‌ १७५० इ०) के बखतसिह जी ने 
भेडते! पर चढाई की* । परतु इसमे भी उन्हे सफलता न मिली*। यह देख उन्होने बीकानेर-नरेश 
गजसिहजी और रूपनगर (पिशनगढ़)-नरेश बह्दुरसहजी के साथ लेकर रायपुर पर आक्रमण 
किया और वहाँ के ठाकुर के। अधीनरथ करने के बाद साजत पर भी अधिकार कर लिया। बि०- स० 
१८०८ के वेशाख (ई० सन्‌ १७५१ के अग्नेल) मे महाराजा रामसिह जी के और बखवतसिह जी के बीच 
'सालावास!? में फिर युद्ध हुआ ओर इसके बाद ही रूपावास? आदि मे भी कई लडाइयाँ हुईं। श्रंत मे 
जैसे ही महाराज लोटकर जोधपुर पहुँचे वैसे ही राजाधिराज के मेडते की तरफ आने की सूचना मिली। 
इसलिये ये जोधपुर में केवल एक रात रहकर शीघ्र ही 'मेडते” जा पहुँचे। इसकी खबर पाते ही 
चखत्तसिह जी गगराणे में 5हर गए, और रास ठाकुर केसरीसिह की सलाह से उन्होने जैतारण होकर 
बलूँदे पर चढाई वी! परतु सार्ग में चाँजाकूडी के मुकाम पर ही बलूँदे के ठाकुर ने स्वय आकर 
उनकी अधघीनता र्वीवार कर ली। इसलिये वे उधर न जाकर नीवाज की तरफ चले। वहाँ के ठाकुर 
कल्याणसिह ने उनका वडा आदर-सत्कार किया। इसके वाद वे रायपुर होकर बीलाडे” और “पाल? 
के लूटते हुए बि०-स० १८०८ के 'आपाढ (३६० सन्‌ १७५१ के जून) में, जोधपुर पर अधिकार करने के 
विचार से, 'रातानाडा? के तालाव के स्थान पर आकर ठहरे। 

वि०-स० १८०७ (४६० सन्‌ १७५०) में ही जयपुर-नरेश इश्वरीसिह जी का देहान्त हे चुका था। 
इसलिये महाराजा गमासहजी वो उस तरफ से सहायता मिलनी बंद हे गई थी। इधर मारवाड के 
मेडतिये सरदारो के सिवा करीब-करीब अन्य सभी सर्दार महाराज से बदल गए४ थे। इसी से जोधपुर 


१. संभव है, यह खडिेराव हो, जो वि०-सं० १८४११ (६० सत्र १७४४) में जाटनरेश सूरजमत्त से 
लडता हुआ, 'ढीग! में मारा गया था। 

२ इस शअ्रवसर पर महाराजा रामसिष्ठ जी की तरफृ के 'रीर्या! के ठाकुर शेरसिंह और राजाधिराण 
चसतसिध्ठ जी की तरफ के “आाउघे! के ठाकुर कुशलसिंह के घीच घड़ी वीरता से युद्ध हुआ। अत मे दोनों ही 
योद्धा आपस में लढकर वीरगति को पहुँचे । यह युद्ध वि० सं० १८०७ की अगहन सुदी नवमी (६० सन १७३० 


२६ नवबर) को हुशा था । 
३. तवारीख राज श्री बीकानेर” मे इसी व की अ्रगहन घदी नवमी (११ नवंघर सन्‌ १७३०) के 


'मेढते! के युद्ध मे रामसिह जी का हारना लिसा है। (पृष्ठ १७८)। इसी के घाद की लड़ाई से 'रीर्या? का 


डाकुर शेरसिष्द सारा गया था । 
४ इस विपय का यह दोहा मारचाड में प्रसिद्ध है-.“रामेख राजी नहीं दीने। उत्तर देश । जाधाणों 


माला कर आवधणी घखतेश ॥?? 
छड७ 


ह्विवेदी-अभिनद्न ग्रंथ 


पर बखतसिंहजी के आक्रमण करने पर कुछ ही देर की लड़ाई के बाद नगर के सिंधी सिपाहियो ने 
जोधपुर-शहर का 'सिवानची”? नामक द्रवाजा खेल" दिया | इस घटना से नगर पर राजाधिराज 
बखतसिह जी का अधिकार हा गया*। यह देख पहले ते किलेवालो? ने कुछ देर तक गोलाबारी कर 
इनका सामना किया, परंतु झेत में वि०-ःस० १८०८ की सावन बदी दूज (२९ जून सन्‌ १७५१ द०) 
के किले पर भी राजाधिराज का अधिकार हा गया। जब इस घटना की सूचना महाराजा रामसिंह जी 
के मिली तब वे शीघ्र ही जोधपुर की तरफ चले। परतु राजाधिराज ने नगर के द्वार वद करवाकर 
उसको रक्षा का पूरा-पूरा प्रवध कर लिया था, इससे नगर को कुछ दिन तक घेर रखने पर भी रामसिह जी 
के सफलता न मिली। यह देख ये सिधिया से सहायता प्राप्त करने के लिग्रे जयपुर की तरफ चले 
गए। वि० स० १८०९ (इ० सन्‌ १७५२) में सिधिया की सहायता से रामसिद्त जो ने एक बार फिर 
जोधपुर पर चढ़ाई की । इससे कुछ दिन के लिये अजमेर और 'फलादी” पर इन (रामसिहजी) का 
अधिकार हो गया। परतु शीघ्र ही इन्हे उक्त स्थाना के छोडकर 'रामसर? होते हुए 'मद्सार” की तरफ जाना 
पडा। श्रेत मे बहुत कुछ चेष्टा करने के बाद वखतसिंह जी का 'सॉभर? का परगना इन्हे सोप देना पड़ा। 
वि०-स० १८११ (इ० सन्‌ १८८५४) में, विजयसिह जी (बखतसिह जी के पुत्र) के समय मे, मरहठो* (जय आपा 
सिधिया) की सहायता से, इन्होने फिर एक बार अपना गया हुआ राज्य प्राप्त करने की चेष्टा की। परंतु 
अत मे इन्हे मारवाड़ के सिवाना, मारोठ, मेडता, साजत, परवतसर, सॉभर आर जालोर के प्रात लेकर 
ही सतेष करना पड़ा । वि-स० १८१३ (इ० सन्‌ १७५६) में भी रामसिह जो ने, अपने अधिकृत प्रांतों के 
महाराजा विजयसिह जी द्वारा छीन लिए जाने पर, फिर मरहठों से सहायता ली थी। बि०-स०१८२५९ को 
भादो सुदी छठ (३ सितंबर इ० सन्‌ १७७२) के जयपुर में महाराजा रामसिहजी का स्वरगंवास हो गया" । 


4 यह घटना वि०-सं० १८०८ के आपाद घदी दुसमी (७ जून ६० सन्‌ १७३१) की है । 

२ नगर मे प्रवेश करने पर राजाधिराज ने अपना निवास तलहटी के महलों से किया था। 
'तवारीख राज श्री बीकानेर” मे लिखा हे कि वि०-सं० १८४०८ की आपाढ़ खुटी नवमी (२१ जून ई० सन्‌ १७७१) 
को चार पहर तक जोाधघुर नगर लूटा गया। (एृष्ठ १७८) परंतु ज्ञात होता है कि इसमें 'बदी” के स्थान से 
“सुदी' और तिथि 'दशमी? के स्थान मे नवमी” भूल से लिखी गई है । 

३४३ प्तवारीख राज श्री बीकानेर! मे लिखा है कि उस समय जोाधघुर का किला भाटी राजपूतो की 
देख-रेख मे था। (पृष्ठ १७८) 

४, ग्रांट डफ की 'हिस्ट्री ऑफ सरहटाज” से इस घटना का समय हई० सन्‌ १७४६ (चि०-सं० १८१६) 
लिखा है। (भाग $, एछ ६१३)। यह भूल प्रतीत होती है। वि० स० १८४११ की पौप घदी दृशमी का, 
रामसिंह जी का, एक खास रुका मिला है। यह 'ताउसर' (नागोर के निकट) से लिखा गया था। सभव है, 
उस समय मरहठों के साथ होने से ये उधर भी गए हों । 

४ किसी-किसी ख्यात से इनकी झूत्यु की तिथि माघ खुदी ७ (६० स० १७७४३ की ३० जनवरी) 
भी लिखी मिलती है। कहते है कि महाराजा रामसिह जी ने तीन गाँव दान किए थे--(१) 'टेला” (मेडते 
परगने का, वि०-स० ६८०७ मे) चारणो को, (२) 'तिल्वासनी” (बीलांडे परगने का, वि०-से० १८०८ से) और 
(३) 'वासणी” (जाधपुर परगने का, वि०-स० १८१२ में) ब्राह्मणों का दिए थे । 


४७८ 


बोधि-ठक्ष से 


तुम कोन छिपाए व्यथित हृदय, हो खडे यहाँ काननवासी ९ 
किस लिये उदासी छाई है, किस लिये बन गए सन्यासी १ 
क्या सोच रहे तुम जीवन के, उस सहचर की वह करुण-कथा ? 
या दृग्ध कर रही है तुमको, उस द्याधाम की विरह-व्यथा ? 
क्ये मौन खडे हो, हे तरुवर, कुछ ते ममेर स्वर मे बोलो, 
उलमी है कोन गॉठ मन की, अपने उर का रहस्य खोलो । 
हे भाग्यवानू, सौभाग्य अहो | तुम-सा किसने जग में पाया? 
जिसके अचल में रहने का, करुणावतार आतुर आया। 
शुद्धोघव का वह रत्न-जटित, सिहासन विगलित हो क्षण मे, 
तब चरण-धूलि घर मस्तक पर हो गया धन्य इस जीवन मे! 
चह्‌ दिन कितना मधुमय होगा, जब पल्लव-छाया के नीचे 
वह शांत-करुण की मधुर मूत्ति बैठी होगी आँखें मीचे। 
करुणा की धारा उमड उठी, जिस दिन गौतम-हृदयस्थल मे । 
थी दिव्य ज्योति की अमिताभा, उतरी उस दिन जगतोतल मे, 
वह था सस्रति का स्वण-काल, जब अभय-दान जग ने पाया, 
करुणा की अरुण हिलोरो से, जब हृदय हृदय था भर आया! 
इस बाह्य रूप का भेद भूल आत्मा ने आत्मा के जाना, 
॥ __ दो बिछुड़े हृदय मिले फिर से, प्राणों ने था सुख पहचाना। 
युग ५ “तब से बीत चुके, हे मौन, आज कुछ गाओ तुम, 
सदे / दया का भूले हम, अब फिर से, उसे सुनाओ तुम । 
/ हे बोधि-बक्त, तव आंगन मे, जगती के नर-नारी आएं, 
सतप्रहदय, तव छाया मे, प्राणो की शीतलता पाएँ । 
साहनलाल द्विवेदी 


00०] 


भारतीय चिकित्सा-शाखतत्र की विशेषता--नाड़ी-परीक्षा' 


[आयुवद्पचानन जगन्नाथप्रसाद शक्ल, वैद्यमिपडट्मणि] 


किसी भी चिक्ित्सा-शासत्र की विशेषता उसको रोग-परीक्षा-पद्धति और चिकित्सा की श्रए्ठता 
तथा सफलता के ही कारण जानी जाती है। भारतीय चिकित्सा-शाश्र मे रोग और रोगी की 
अलग अलग परीक्षा कर रोग-निर्णय क्रिया जाता है। रोग का निर्णय करते समय निम्नलिखित 
बाता पर विचार किया जाता है--[१] निदान (रोगोत्पत्ति के आदिकारण), [२] पूर्वरूप (शोगोत्पत्ति 
के आरभ के समय दिखनेताले अस्पष्ट आदि लक्षण), [३] रूप (रोग-ज्ञापक स्पष्ट लक्षण), 
[७] उपशय (रोग और योगी के सात्म्य-अप्तात्मम, आहार-विद्रारि के द्वारा हानेवाले बढ़ाव-घटाव 


रु 


से रोग का अनुमांन करना तथा समभना), [५] सप्राप्ति (रोग के प्रकारों की संख्या, उसके 
देषो के तर-तमभाव की विकल्पता, रोग को स्वतंत्रता, परतत्रता के द्वारा उप्तकों प्रधानता, रोग और 
शेगो के बलाबल का विचार, रोगबृद्धि और शांति के समय तथा ऋतुकालादि का विचार) | 
इन सब बाते का विचार करके रोग का निश्चय किया जाता है। इस प्रकार रोग निश्चित करते समय-- 
'नाडी? मूत्र सल जिह्ां शब्इस्पशेट्रगाकृतिम! आठ प्रकार से रोगी की परोक्षा की जाती है। अर्थात्‌-- 
रोगी की नाड़ो देखकर दोप और व्याधि का अनुमान करते हुए रोगी के मूत्र, मल, जीभ और आवाज 
की परीक्षा कर तथा शोगस्थानां के टटोल कर रोग-निय किया जाता है। इस प्रकार रोगनिणय होने 
पर सणेगी के देषो का, उन देषो के द्वारा दूषित होनेवाले रस-रक्तादि दृष्यों का, रोगी और रोग के बल 
का, समय का, रोगी के जठराग्नि का, उसकी प्रकृति और अवस्था का, उसके सात्म्म और सत्व-शक्ति 
तथा आहार का, साथ ही रोग की भिन्न-भिन्न अवस्था का भी विचार कर, चिकित्सा का क्रम निश्चित 
किया जाता है। यही कारण हे कि भारतोय चिकित्सक इस विपरीत समय मे भो, इस संघषे के युग 
में भो, टकर ले रहे है। सैकडो और हजारों वर्षा की विपरीत परिस्थिति तथा पराधीनता ने इस चिकित्सा- 
पद्धति के उठने नहों दिया। इसकी नित्यनैमित्तिक अभिवृद्धि के मार्ग अवरुद्ध है ॥ परतु आज भी 
वैद्यो की नाड़ी-परीक्षा को धाक बेँधी हुई है। आज भी सब उपायों से निराश होकर शे आयुर्वेद को 
शरण में आते है। आज भो रोग की साध्यासाध्य अवस्था जानने के लिये वैद्यो से नाड़ो की परीक्षा कराई 
जाती है। इसम स्पष्ट है कि भारतीय चिकरित्सा-शास््र मे 'नाडी-परीक्षा! का अत्यत मह््त्व-पूण स्थान है [४ 
* नाड़ी-ज्ञान भारतायें की निजी संपत्ति है--भारतीय ज्ञान-विज्ञान की, प्राचीनता और 
उसकी श्रेष्ठाा कम करने के लिये प्राय येरप के विद्वान उसका समय यथाशक्ति दूघर ही ठेलने का 
छड० 





भारतोय चिकित्सा-शासत्र की विशेषता--ाड़ी-परीक्षा? 


प्रयत्न करते है; फिर इस बात पर अपना दिमाग लगाते हैं कि इसे भारतीयों मे अमुक पश्चिसी देश से 
लिया हाोगा। इसी तरह नाड़ी-परीक्षा-शासत्र के विषय में भी वे कहते हैं कि इसे भारतीयों ने अरबवालों 
अथवा यूनानवालों से लिया होगा। इसके प्रमाण में वे यह दलील पेश करते हैं कि चरक, सुश्रुत 
और वाग्भट जैसी प्राचीन सहिताओ मे नाडी-ज्ञान का विचार नहों है। सबसे पहले 'शाब्रधरः मे 
इसकी चर्चा हुई है जे चोदहवी शताब्दी का मथ है। आश्चय ते यह है कि उन्ही की आँखो देखनेवाले 
कुछ भारतीय डॉक्टर भी इसी प्रकार कहने लगते हैं! कितु वे भूल जाते हैं कि चरक-सुश्रु त 
ने अपने-अपने अभिमत विषय का ही उल्लेख किया है, और जे विषय दूसरे विभाग के थे उन्हे छोड़ 
दिया है। उदाहरणाथे--दाहकर्म, ज्ञार-प्रयाग तथा नेन्नरोग मे उन्होने लिख दिया है कि इसमें धन्वतरि 
संग्रदाय के शाल्ष-चिकित्सकें का ही अधिकार है। इसके सिवा हजारों वर्षो में चरक-सुश्रुत न जाने 
कितनी बार विकलितांग हुए--उनका सस्क्रार किया गया। कौन जाने उनमे से कान भाग कैसे नष्ट 
हुआ। यों ते रसतत्न का भी इन सहिताओ मे विस्तार नही है। ते क्या यह साना जायगा कि यह 
पद्धति महादेव जी से आरभ कर नागाजुन तक अबाधित नहीं आई? और, आज उसका जो 
विस्तृत स्वरूप मिल रहा है वह भी बाहरों है? उसका भी सपग्रह ते शाब्रधर के समय से दी 
चिकित्सा-प्रथो मे हैना आरवध हुआ है। बात यह है कि प्राचीन समय में चिक्रित्सा-शासत्र के भिन्न-भिन्न 
अगे के ग्रथ अलग-अलग थे। यह बात वाग्मट के “तेडग्निवेशादिकास्ते तु प्थक्‌ तंत्राणि ते निरे। 
तेभ्योतिविप्रकीर्णेम्य: . .. ” वाक्य से स्पष्ट है। लगभग एक हजार व से सब अगे के सम्रह-प्रथ लिखने 
की चाल चली । नाड्ी-ज्ञान का प्रचार पहले तत्रशाब्नज्ञो और यागशास्रविद्यें मे विशेष था और उन्हों 
के द्वारा पहले नाडो-परीक्षा कराई जाती थी। नाडी-परीक्षा का ज्ञान कही बाहर से नही लिया गया । 
यह शुद्ध भारतीय है। अरब के मुसलमान सन्‌ ईसवी के छः सो वर्ष तक ते ज्ञान-विज्ञान के ग्रेमी थे 
नहीं। यदि ऐसा होता तो वे सन्‌ ६४० ई० मे अलकजेड्रिया के चार लाख अथों के सम्रहालय के खलीफा 
उमर की आज्ञा से इस तक पर न जलवा डालते कि जे बात कुरान मे है वह यदि दूसरे ग्रथ में हा ते 
उसकी आवश्यकता ही क्‍या और जो बात कुरान मे नहीं है उसे रखने को आवश्यकता ही क्‍या! सन्‌ 
८०० ई० में, खलीफा हारूँडलरशीद के समय, वगदाद मे चरक-सुश्रुत, माधवनिदान आदि का अनुवाद 
अरबी भाषा मे किया गया। इसके पहले ही फारस का बादशाह 'बहराम? दे बार वेश बदल कर भारत 
आया था और उसने सस्क्कः सोख कर यहाँ की विद्याओ का अपने देश के विद्यालयों मे श्रचार कराया 
था। यद्यपि सन्‌ ७११ ई० मे अरब लेग सिंध मे आए थे तथापि थाडे ही दिन रह कर चले गए। भारतीयों 
से मुसलमानों का प्रत्यक्ष संबंध सन्‌ १२०६ ई० के वाद, मुहम्मद गारी के हमले के समय से, हुआ । 
इसके पहले भारतीय उनसे कुछ सीख नही सकते थे, और मुसलमानों का ध्यान भी ते उस समय अधिकांश 
लूटमार की ही ओर था; फिर वे विद्या सिखाने कब बैठते ? इसके सिवा अरबवाले वात-पित्त-कफ! 
के अतिरिक्त रक्त को भो चौथा दोष मानते हैं। भारतीय चिकित्सक तीन अँगुलियों से नाड़ी-परीक्षा करते 
हैं, और वे चार अँगुलियों से। हमारे यहाँ रक्त दिष? के बदले दिष्य? साना गया है, वह स्वतंत्र नहीं 
है, और यही मत सकारण है। इस भेद के अगर न भी माने ते भी जो शाज्ञधर चौदहवीं शताब्दी 
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का कहा जाता है वह यथार्थ मे ग्यारहवीं शताब्दी का है; क्योंकि शाज्रधर राजा अनगभीम के समय 
में हुआ था। अनगभीम ने शकाब्द १०९४ से जगन्नाथ जी का मद्रि बनवाया था, जिसका लेख मदि्रि 
(पुरी) मे मोजूद है। इससे मुसलमानों से नाडी-परीक्षा लेने की बात कट जाती है। यदि कहा जाय 
कि भारतीयों ने यूनानियों से यह विद्या सीखी तो न उनके इतिहास में इसकी पुष्टि के लिये कोई प्रमाण 
है और न हमारे ही इतिहास मे। हाँ, ज्योतिष का कुछ भाग भारतीयों ने बाहर से लिया, पर उसे उसी 
नाम से प्रसिद्ध किया। यदि नाडी-परीक्षा बाहर से लेते तो अवश्य स्व्रीकार फरते। यूनानी स्वयं 
अपने का आयवशेदूभूत बतलाते हैं। फिर यही क्यों न समझा जाय कि आर्यो की जे शाखा यूनान 
मे जा बसी वह भारतीय विद्या भी साथ लेती गई । जैसे शाज्नधर में नाड़ी के गति की तुलना सपे, 
जलौका, मेढ़क, हँस आदि की चाल से की गई है उसी तरह प्राचीन यूनानी भी नाडी की चाल चूहे, 
चींटी और बकरे की चाल से मिलाते थे। भारतीयों की तरह वे भी तीन अगुलियों से नाडी-परीक्षा 
करते थे। हमारी त्रिदोष-पद्धंति के समान वहाँ भो दोप-पद्धति प्रचलित थी। सन्‌ इसवी के ४०० 
वर्ष पहले यूनान मे विद्वान्‌ हिपेक्ेटिस हुआ। वह विद्याजन के लिये भारत आया था। इसके प्राद 
सन्‌ इसवी से २२६ वर्ष पहले सिकंदर बादशाह यहाँ से कुछ प्रवीण बैद्य अपने साथ लेता गया था। 
उनसे उसने यूनानी भाषा मे वैद्यर ग्रथ लिखवाए थे। सन्‌ ईसवी की पहली सदी में आर्चिंगेनस ने 
नाडी-परीक्षा पर पुस्तक लिखी, पर वह नष्ट है गई । फिर दूसरी सदी में डॉक्टर गेलन ने नाड़ी-परीक्षा 
पर पुस्तके लिखीं। कितु भारतीय ते इससे भी बहुत पहले से इस विषय के जानते थे। यद्यपि समय 
के प्रकोप से बहुत से प्राचीन ग्रथ नष्ट हा गए हैं, तथापि बहुत से टीका-म्र्थों से पता चलता है कि पहले 
यहाँ नाड़ी-परीक्षा-स्वंधी बहुत से ग्रंथ प्रचलित थे। नागाजुन का “अटप्रविध-परीक्षा? ग्रथ अब भी कहीं 
कही मिलता है। शाधकां का कथन है कि नागाजुन पहली अथवा दूसरी शताब्दी मे हुआ है। 
भ्लेडतत्र'-कर्ता आचार्य भेड, चरक के समकालीन हैं। चरक का समय सुश्रुत से पहले है। सुशुत 
महाभारत के समय मैाजूद थे। अतएव चरक का समय पॉच हजार वर्ष से अधिक प्राचोन मालूम 
पड़ता है। जो हा, आचार्य भेड ने अपने तंत्र मे लिखा है-- 

“रोगाक्रान्तशरीरस्य॒स्थानान्यष्टो परीक्षयेत्त। नाडी जिह्ां मल मूत्र त्वच दन्तनखस्वरान्‌ ॥” 

'नाडीज्ञानतरगिणी? मे भरद्वाज-सहिता के निम्नलिखित श्लोक उद्धृत (किए गए हैं। महपि 
भरद्वाज न्नेता युग मे भगवान्‌ रामचंद्र के समय मैजूद थे-- 

दशेनस्पशनगप्रश्नेः सपरीक्षेत रोगिणम्‌। रोगांश्च साध्यान्निश्चित्य ततेा मैषज्यमाचरेत्‌ ॥| 

दशनान्नेत्रजिल्वादेः स्पशेन्नाडिकादित: । प्रश्नाइतादिवचने रोगाणां कारणादिमिः ॥”? 


नाडी-ज्ञान के प्रधान विद्यमूषण” नामक अथ मे ऋषिकाल के पश्चात्‌ जे ऋषिप्रणीत ग्रथ 
थे उनका उल्लेख यों मिलता है-- 
“पराशराद्मिनिमि: प्रणीताब्छारत्रसागरानू। अष्टलक्ष्यमितानेतानालेड्य च मुहुसुहुः ॥ 
तेषां सार॑ समुद्धृत्य पड़शास्त्राणि प्रचेक्रिर। पराशरों योगशास्त्रमातितो जलमेव च ॥ 
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भीरतीय चिकित्सा-शासत्र की विशेषता--“नाड़ी-परीक्षा! 


नयन क्षीरपाणिस्तु भेलकर्णा मनावयम्‌। अग्निविद-नाडिशास्त्र च शाखदत्तस्तु मैषजम्‌॥ 

एकेक शाख्रमेते हि ऋषयश्चक्रिरे मुदा ।”? 

ऊपर के श्लेक मे अग्निविट? के नाडिशास्त्र का उल्लेख है, परतु आजकल इसका कहीं पता 
नही है। कणाद ऋषि-प्रणीत 'नाडीविज्ञान! नामक अथ छप गया है। यदि ये कणाद न्यायशास्त्रकर्ता 
कणाद ही हो, तो भी इसकी प्राचीनता ही सिद्ध हेगी। रावण-कृत छियानवे श्लेकां की “नाडी-परीक्षा? 
पुस्तक भी प्रसिद्ध है। यदि ये रावण लकाघीश हो ते भारतीयो के नाड़ीज्ञान का समय भरद्वाज-सहिता 
के समान ज्रेतायुग में पहुँच जाता है। रावणकृत नाडीपरीक्षा मे आचार्य, नदीकृत नाड़ी-शास्त्र का 
उल्लेख है। कलकत्ते मे प्रकाशित श्रयोगचितामणि? भ्रथ मे माकडेय, वसिष्ठ और गोतम ऋषि के नाड़ी- 
परोक्षा-सवधी सत दिए हैं। माकडेय-कृत नाडी-परीक्षा की स्वततन्र पुस्तक इस समय भी जमेनी के एक 
पुस्तकालय मे मौजूद है। बुद्धहारीत॑ और माडव्य ऋषि के नाडी-परीक्षा-सबधी मतो का उल्लेख अनेक 
स्थलो पर मित्रता है। कलकत्ते की रायल एशियाटिक साखाइटी के सम्रहालय मे आतन्नेय-कृत नाड़ी-परीक्षा 
की पुस्तक मैजूद है। चरक-ऋषिक्त सहिता आत्रेय ऋषि की ही कही हुई है, यह सभी जानते हैं। 

भारतीय आयुर्वेद के नीचा दिखाने की इच्छा रखनेवाले कुछ लेगो का यह तक है कि भारतीयो 
ने नाड़ी-परीक्षा चौनियो से सीखी होगी। निस्सदेह चीन का वैद्यक चार-पॉच हजार वर्ष का पुराना 
है, कितु उसे व्यवस्थित स्वरूप सन्‌ ईसवी के दो सो उन्तीस वर्ष पहले विद्वान्‌ “चंकी” रा मिला है। 
प्राचीन भारत की सीमा चीन से लगी हुई थी और चीनवासी भारत से बराबर विद्या ग्रहण किया करते 
थे। सन्‌ ईसवी के दो सो पचहत्तर वर्ष पहले अशोक ने चीन मे बैद्धधर्मोपदेशक भेजे थे। बोद्ध लोग 
जहाँ जाते थे वहाँ धर्मोपदेश के साथ ही रोगी, अपाहिज आदि ढु.खो जीवो की शुश्र,घा कर सहाज॒भूति ग्राप्त 
किया करते थे। अतः कान कंह सकता है कि उक्त विद्वान चकी के समय तक बोद्धो द्वारा बहाँवालो के 
भारतीय विद्या का ज्ञान न हो चुका हागा। चीनी प्रवासी दसवीं शताब्दी तक भारत आया करते थे 
और बरसो यहाँ रहकर यहाँ के धर्म और ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा ग्रहण कर जाया करते थे। इतिहास 
साक्षी है कि हुएनसांग, इत्सिग आदि सुप्रसिद्ध चीनी यात्री नालदा आदि भारतीय विश्वविद्यालयो के 
ग्रथभाडार से सैकड़ों ग्रथों की प्रतिलिपियाँ स्वदेश ले गए थे। इन सव विबेचनो से स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि भारतोयो के नाडो-परीक्षा का ज्ञान हजारों वर्ष पहले से है। इसे उन्होने किसी बाहरी देश से 
नही लिया। हमारे योगशास््र के अथो मे भी नाडी-ज्ञान-सबधी बाते भरी हुई है। तत्रशास्त्रो मे भी 
इस विषय का खासा उल्लेख है । 

शारीरिक क्रिया-संपादन---मलुष्य-शरोर के सुख्य तीन भाग हैं--(१) शाखा (हाथ- 
पॉव), (२) मध्यशरोर (धघड़), (३) उत्तमाग (सिर)। हाथ-पॉव-ढारा मनुष्य की बाह्मैक्रिया सपादित 
हेती है। धड के मुख्य दे भाग हैं--एक उद्र, जिसमे मूत्रस्थान, मलविसजनस्थान, पाचकाशय 
(आमाशय), छोटी बड़ी आते, यकृत और सीहा है, दूसरे भाग मे हृदय, श्वासनलिका और फेफडा हैं । 
सिर में मुख्य मस्तिष्क है, जिसके द्वारा शरीर की सारी संवेदनात्मकु और ज्ञान तथा विवेकादि 
की क्रिया सपादित होती है। रस, रक्त, मास, भेद, अस्थि, मज्या और शुक्र--शरीर मे ये सात 

शेप 
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धातुएँ रहती हैं। ये शरीर कां धारण, पोपण और स्थिरता-सपादन करती हैं; इसलिये इन्हे “धातु” कहते 
हैं। मल, मूत्र और खेद--शरीर मे यही मुख्य तीन मल हैं। वात, पित्त और कफ--ये तीन शक्तियाँ 
शरीर की सारी क्रिया का सपादन कराने मे सहायक होती है। ये शुद्ध रूप मे शरीर के पोषण करतीं 
आऔर विकृत हेने पर शरीर का नाश कर डालती हैं। विकृृत हाकर ये परस्पर दूषित होती हैं और सप्त 
धातु तथा तीनो मलो के भी दूषित कर डालती हैं। इसी लिये इन तीनो शक्तियों के दिप? और धातु 
तथा मलो को 'दृष्य” कहते हैं। हम जे भेजन करते हैं, उसका जो सार-रूप रस वनता है, वही “रस? 
कहलाता है। यही रस पित्त की गर्मी से पककर, ओर पित्ताशय तथा प्लीहा होकर, हृदय में तथा वहाँ 
से फुफूफुस और सारे शरीर मे चक्कर लगानेवाला जीवन-रक्त बन जाता है। रक्त अपनी और पित्त 
की ऊष्मा से घनीभूत हो कर मांस बनता है। मांस में वैसी ही ऊष्मा की क्रिया होती है जिससे स्नेहांश 
निकलता है--यही मेद है। मेद ही ऊष्मा से घनीभूत होकर अस्थि बनतो है। थे हड्डियाँ दी शरीर 
का कडा रखती हैं। अस्थियो पर जे ऊष्सा की क्रिया हाती है, उससे एक पीला चिकना रस निकल 
कर मज्जा बनती है। यह मज्जा हड्डियों के पोले भाग मे रहकर उन्हे स्निग्य और कोमल तथा सजीव 
बनाए रखती है। भज्जा पर जो ऊष्मा की क्रिया होती है, ओआर उससे सव घातुओं का सार रूप जा 
द्रवांश बनता है, वही 'वीये? कहलाता है। इसके भी सार-रूप तेजेाअश का “ओज? कहते हैं। यह शरीर 
मे काति उत्पन्न करता और हृदय के कार्यक्षम बनाए रखता है। इस प्रकार आहार के सार-रस से 
शरीर बनता है। उसका बचा हुआ जलांश मूत्ररूप से तथा घनांश मल-रूप से वाहर निकल जाता है। 

नाड़ी का अधिष्ठान--धातुओ के बनने और शारीरिक क्रिया संपादित हाने के लिये रस 
और रक्त अपने-अपने माग हारा शरीर भर में घूमा करते हे। रस वहानेवाली नालियाँ 'सिरा? और 
शुद्ध रक्त बहानेवाली नालियाँ नाड़ी? या धमनी” कहलाती हैं। जैसे किसी नदी या तालाव से जल 
आकर वाटरवक्स के होज मे सचत होता और वहाँ से फिर इजिन-बायलर की शक्ति के सहारे अनेक 
फैले हुए नत्ों द्वारा सारे शहर में पहुँचता है, वेसे ही हमारे शरीर मे बायलर का काम हृदय करता 
है और यही नाड़ियो को गति देनेवाला आदि-अधिष्ठान है। हृदय का आकार बिना खिले हुए (बंद) 
कमल के समान है। यह पॉच इच लबा साढ़े तीन इच चौड़ा और ढाई इच उ्यासवाला होता है 
और छाती के वाम भाग मे रहता है । यह स्नायुमय होता है। इसके भीतरी भाग मे दो गढ़े होते 
हैं, दाहिनी ओर वाले के दक्षिण हृद” और बाई ओरवाले के “वामहृदः कहते हैं। एक स्नायु के परदे 
से आड़े दे भाग और होते है; इस तरह हृदय के चार भाग होते है। दक्षिण हद देकर अशुद्ध नीलरक्त 
की शिराएँ और वामहृदाशय से शुद्ध रक्त की घमनी दक्षिणाशय होकर निकलती है और आगे चलकर 
हिधाविभक्त हैेकर एक शाखा दक्षिण फुफुफुस में और दूसरी शाखा वास फुफूफुस मे जाकर मिलती है। 
दक्षिण कोषाशय में उघड़ने और बद होनेवाला एक परदा “त्रिदुलपिधान” दवाता है। वासकेष और 
बामाशय का विभक्त करनेवाला भी एक आर पार छिद्गवाला हार होता है, जिसके बद्‌ होने और खुलने 
के लिये दो दल का एक परदा 'द्विदलपिधान? रहता है। वामकेाष से एक बड़ी धसनी निकलकर अनेक 
शाखाओ से सारे शरीर मे रक्त पहुँचाती है । 

४८७ 


द्् 


ज्छेे 9७ 009/0/2%-४३१४) 
65 


॥902४-2 


(हे 
0 











भारतीय चिकित्सा-शासत्र की विशेषता--“नाडी-परीक्षा? 


रक्त-संवहन क्रिया--रसवाहिनी सिरा, रक्तताहिनी धमनियों के कार्य और उनके चहाव॑ ५ 
के ढंग का वर्णन वैदिक, वेद्यक और योग के अथो मे भरा पडा है। आर्यो के बहुत पुराने समय से 
रक्त सवहन-फक्रिया का ज्ञान है, और नाडो-ज्ञान का यही मूल मन्न है। यूनान और रोम के डाक्टर 
यद्यपि नाडी-परीज्षा करते थे, तथापि रक्तसवहन क्रिया की स्पष्ट कल्पना उन्हे भी बहुत दिनो मे हुई है। 
सन्‌ १५५५ से विसिलियस के हृदय की क्रिया का, सन्‌ १५४८ मे कोलबो के फुफूफुस मे रक्तामिसरण 
का, सन्‌ १६२५ मे करण को हृदय की सिरा का ज्ञान हुआ। नाड़ियों द्वारां रक्ताभिसरण का ज्ञान सन्‌ 
१६२८ में पैंगरेज 'हावें! को हुआ। सन्‌ १७४८ में रेवरेड स्टिफन हेल्‍स ने रक्त का जोर मापने का एक 
यन्न निकाला। सन्‌ १८७८ तक में इस यत्र में बहुत सशोधन हुआ है, परतु अब तक भी नाडी की 
गति से रोग-परीज्षा करने का ज्ञान पश्चिमी पडितो के नही हुआ है। हमारे शास्त्रों मे कहा गया है-- 
“केदारेप यथा कुल्या: पुष्यन्ति विविधोषवी: । तथा कलेवरे धातून्‌ सर्वान्‌ वर्धेयते रसः॥ अर्थात्‌ 
जैसे खेत की नालियों हारा भिन्न-भिन्न क्यारिया में जल पहुँच कर खेती का पोषण करता है, वैसे ही 
सिराओ छारां रस शरीर मे फैलकर धातुवर्धेन करता है।” कणाद ने इन सूक्ष्म सछिद्र सिराओ की सख्या 
सात सो वतलाई है। रक्तवाहिनी नाडियो की सख्या यागशासत्र मे साढ़े तीन करोड कही गई है। 
इतने ही रोम-क्वप भो हैं--“तिस्र: कास्योज्घेफाटो च यानि लेमानि मानुपे। नाडीसुखानि सर्वाणि धर्म- 
विन्दून्त्रन्ति च ॥” इन नाडियो का आरभ मूलाधार के पास नामिकद से होता है और हत्कमल होकर 
वे सारे शरोर में फेलो हं--“साह्/स्त्रिकात्यो नाइ्यो हि स्थृला: सूक्ष्माश्च देहिनाम्‌। नाभिकन्दुनिबद्धाः 
स्तास्तियेगृध्वमंघः स्थिता:॥” इस प्रकार अशुद्व रक्त हृदय में आकर शुद्ध होता और फुफूकुस 
में छब कर नाडियो हारा शरीर में पहुँचता है । जिन जिन स्थानों मे नाडी को ६8 विशेष 
स्पष्ट होती है, वहीं नाडी-परीक्षा की जाती है। $ 

नाड़ों-परीक्षा और उसके स्थान--रक्त-सवहन के समय हृदय के सकेचन और 
विफेचन के कारण जा धमन और स्पदन होता है, उस पर हाथ की श्रेंगुलियाँ रखकर उसकी गति 
जानने को नाडी-परीक्षा कहते हैं। रक्त-बादिनी नाडियाँ प्रसरणशील और स्थिति-स्थापक धर्मवाली हैं। 
इससे उन पर अगुलो रख कर दबाने से स्फुरण स्पष्ट समझा जाता है। पश्चिमी डाक्टरो ने नाड़ी की 
गति देखने के लिये 'स्फिग्योग्राफ' यत्र बनाया है। परतु एक की हस्तेद्विय पर दूसरे के हाथ के स्पशे से 
जितना स्पष्ट ज्ञान है सकता है, उतना यत्र से नहीं हे सकता। इसऊे सिवाय यत्र सबके लिये सुलभ 
और सुप्राप्य मी नहीं हे। सकता। शरीर में रक्तवाहिनी नाडी जहाँ जहाँ स्पष्ट स्फुटित होती है 
वही परीक्षा की जा सकती है। योगशास््र मे ईंडा, पिगला, सुपुम्ना आदि चोदृह नाडियाँ, उनके स्थान, 
उनके आश्रित दस वायु 'और सबके भिन्न-भिन्न कार्य, स्वरूप और देवता गिनाए हैं। कितु वैद्यक 
कार्य मे इन सबो की विशेष उपयोगिता नहीं। मासह्वीन चर्ममय स्थान में लाडी स्पष्ट होती है; 
कितु गहरे और मासल स्थान में स्पष्ट नहीं रहती। इसलिये देने हाथ के अँगूठे के नीचे मणि-बघ 
(कलाई) मे, देने पाँचे के गुल्फ-भाग में और देनों कपाल की शखनाडियाँ प्रायः देखी जाती है-- 
#झंगुष्ठमूले करयोः पादयेगुल्फद्ेशलः। कपालपाश्वेयोः षद्भ्यो नाडिभ्यो व्याधिनिणेयः॥” केई- 
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काई कठनाडी, नासानाडी, नेत्रनाड़ी, कर्णनाडी, जिह्ानाड़ी, और मेढ, (लिगेद्रिय) नाडी के भी आवश्यक 
बताकर--दाहिने-बाये भेद से--सेलह नाडी-स्थान आवश्यक मानते हैं। कितु सबसे प्रधान-- 
जीवसाजक्षिणी--नाड़ी हाथ की कलाई के पास की हो मानी गई है--“अंगुप्ठस्य ठु मूले या सा नाडी 
जीवसाक्षिणी । तस्या गतिवशाद्वद्यात्सुखदुःखंच रोगिणाम्‌॥?” 


नाडी-परीक्षा-विधि--नैद्य लोग पुरुषो के दाहने हाथ, दाहने पाँव और दाहने शख फी-- 
तथा खियो के बाये हाथ, बाये पॉव तथा बाये शख की--नाडी देखा करते हैं, क्‍्योक्रि नाडी का उद्गम 
नाभिकूप से हाता है। यागियो का कथन है कि नामि-चक्र के बीच सुपुम्ना स्थित है और उसके आसपास 
अन्य नाड़ियाँ हैं जिनका घिराव कछुए के समान तथा टेढ़ा हाता है। उसका मुँह वाई ओर भऔर पुच्छ 
दाहिनी ओर होती है। ऊपर की ओर वायाँ हाथ और पैर, तथा नीचे की ओर दाहना हाथ-पैर, 
रहता है। उसके मुख की ओर दो, पूँछ की ओर भी दो, और हाथ-पाँव की ओर पॉच-पॉच नाड़ियाँ 
निकली रहती हैं। यह कूर्मचक्र पुरुषा के शरीर में अधोमुख और स्लियो के शरोर मे ऊध्व-मुख रहता 
है। इसी से ख्रियो की नाडी पुरुषों के विपरीत देखी जाती है। सूर्य की किरणे जैसे सूर्यमडल से 
निकल कर ससार भर मे फैलती हैं, वैसे ही नामिचक्र 808 ७ च्पव8 0 ॥प्राए/श शत से नाडियाँ 
निकल कर शरीर मे फैली हैं। पाश्चात्य विद्वान्‌ नाभि में नाडीचक्र न मान कर मस्तिष्क में मानते 
हैं। परतु हमारे यहाँ नाभि को कंदसूल मान कर मस्तिष्क को नाडियों का सहस्रदल-कमल माना है। 
शरीर की बनावट के समय भी नाभि से द्वी नाड़ियोा का आरभ होता है, मस्तिष्क की परिणति बाद 
में होती है। जो हा, आज-कल का शिष्ट सम्रदाय देने हाथ की नाड़िया का तारतम्य देखकर रोग निश्चित 
करना उचित समभता है। नाड़ी देखने के लिये उत्कृष्ट समय सबेरे का है, क्योकि उस समय शरीर 
ओर मन, रात के विश्राम के कारण, स्थिर और शांत रहते हैं। वैद्य ओर रोगी दोनों, सबेरे की शोच- 
क्रिया से निवत्त होकर, बराबर आसन में स्थिर हो, सन के एकाग्र कर वैठे। वैद्य, प्सन्नचित्त हो, 
ध्यान देकर रोगी के दाहने हाथ के अपने दाहने हाथ में ले; बाये हाथ से अगुलियो के अग्र भाग को 
पकड़े, रोगी के हाथ के कुछ ढीला ओर रुका हुआ रक्खे, कलाई के पिछले भाग से अपनी अगुलियो के 
ले जाकर, अगूठे को जड से एक अगुल जगह छोड, अगूठे की सीधवाली नाडी देखे । जिसने तत्काल 
स्नान किया है, भोजन अथवा मलमूत्र-त्याग किया हो, जे। भूखा, प्यासा, गर्मी से घबराया हुआ, रास्ता 
चला हुआ और व्यायाम करके अथवा तेल लगा कर आया हे अथवां मैथुन करके आया हा उस 
मनुष्य की नाड़ी शुद्ध नही रहती। अतएव ऐसे समय में कुछ देर ठहर कर नाडी देखनी चाहिए। 
वैद्य, अपनी तीन ऑगुलियो से नाडी के जरा दबा कर, नाड़ी की तीस ठोकरे तक देखे; फिर 
छोड़ कर उसी तरह देखे; पुनः तीसरी बार भी उसी प्रकार देखे । तब उसके तारतम्य का विचार क्र 
रोग-निर्य करे। 


नाड़ी-परीोक्षा का सहत्त्व--बैद्य के लिये नाड़ी-परीक्ञा-विधि जानना नितांत अत्यावश्यक 
है। जो वैद्य देश, काल और पात्र का विचार कर रोगी के झंतर्वाह-य परिवत्तोनो का--नाड़ी और 
छ्८द्‌ 
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निदान-द्वारा-ज्ञान प्राप्त करता है, वही चिकित्सा-कर्मे में सफल होता है। जे बेद्य नाडी छारा रोगी की 
वास्तविक अचस्था जानता और उचित चिकित्सा करता है, वही शास्त्रों मे वेद्यराज कहा गया है-- 
“बोधहीन यथा शासत्र, भोजन लवण विना। पतिहीना यथा नारी, तथा नाडी विना मिषक्‌॥ 
नाडीज्ञान विना ये वे चिकित्सा कुरुते मिषक्‌। स नैव लभते लक्ष्मी न च धर्म न वे यश. ॥ 
नाडीज्ञान विना वेद्यो न लेके पूज्यता ब्रजेत। अतरश्चातिप्रयत्नेन शिक्षयेद्‌: बुद्धिमान्नर' ॥”- 
कहा गया है कि यह नाडी-ज्नान सदूगुरु की कृपा से, नित्य के अभ्यास से, देवताओ के प्रसन्न 
होने से और पूवेजन्म के पुण्य से ही प्राप्त होता है, केवल अपने-आप पढ़ने से नहीं। यागाभ्यास और 
नाडी-ज्ञान के अभ्यास की समानता बतलाई गई है। 
च्रिदोषज्ञान--आयुर्वेद की इसारत त्रिदोष के पायो पर खडी है। इसे सममे बिना न 
आयुर्वेद का ससे ही समझ में त्रासकता और न नाड़ी-ज्ञान ही हो सकता, क्योंकि शेगी के हाथ पर 
अपने हाथ की तीन अँगुलियाँ रख कर पहले जे। समझा जाता है. वह दोषो का तारतम्य ही है। बात- 
पित्त-कफ से से कौन दोष अ्वल, कौन सध्यम अथवा अनुगामी, और कोन ज्ञीण है--यह समभने के 
वाद ही वेद्य रोग का अनुमान करवा है। त्रिदोष पर बहुत वाद-विवाद और शास्त्र हैं। कितु सक्षेप 
में समझना चाहिए कि तीन शक्तियाँ ही काम करती हैं--(१) वायु की शक्ति अथवा गतिकारक, भ्रेरकशक्ति, 
(२) सूर्य अथवा अग्निशक्ति, अर्थात्‌ ऊष्मा के उत्पादन और स्थापन-द्वारा क्रियाशीलता की शक्ति, 
(३) चद्रशक्ति, अथवा सामशक्ति,--अर्थात्‌ स्निग्घता, शीत और शांति हारा स्थिरतास्थापकशक्ति। 
इन शक्तियों को ही आप वात-पित्त-कफ के रूप मे समझ ले। ये शक्तियाँ जैसे ससार का परिचालन 
करती हैं वैसे ही--'दोषवातुमला मूल सदा देहस्य” के अनुसार--शरीर का भी सचालन और सरक्षण 
करती हैं। शुद्ध वाठ, उत्साह, श्वासाच्छ्वास, शारीरिक एवं वाचिक तथा मानसिक क्रिया-सपादन, 
सलमूत्रादि की प्रवृत्ति, घातुओ का गमनागमन और इद्रियों की निमलता रख कर जीवन-व्यापार चलाता 
है। शुद्ध पित्त--अन्नपाचन, उष्णता, दृष्टिशक्ति, छुपा, पिपासा, रुचि, कांति, धारणा, बुद्धि, शूरता 
शेर शारीरिक म्दुता उत्पन्न कर जीवन-व्यापार मे सहायता करता है।- शुद्ध कफ--शरीर की दृढ़ता, 
स्निग्घता, सधिवधन एवं शातरि सपादन कर शारीरिक्यापार-परिचालन मे सहायक होता है। इसी 
तरह, शासत्र मे, विक्रत (बढे हुए) तथा ज्षीण, वात-पित्त-कफ के लक्षण कहे गए हैं। नाडी-द्वाय वैद्य उनका 
अनुमान कर रोग-निदान करता है। शास्त्र मे कहा गया है कि नाडी मे, अँगूठे के नीचेवाली पहली 
अँगुली मे, वायु का स्पदन होता है, मध्य अँगुली मे पित्त का स्पदन और अत की अँगुली मे कफ 
का ज्ञान होता है। वायु! गतिमान होने के कारण, रक्तसचालन में अपनी क्रिया आगे रखता है, इसी 
से नाड़ी दवाने पर वह आगे (पहले) अपना अनुभव कराता है। पित्त” सरकनेवाला है, इसलिये 
वायु के बाद दूसरी ऑँगुली मे उसका ज्ञान होता है। कफ! मद्गामी और स्थिरता रखनेवाला है, 
इसलिये झंत की अँगुली मे उसका बोध होता है। आरोग्यावस्था मे नाड़ी केचुए के समान, साफ, 
बलयुक्त और स्थिर चलती है। किठु विकार होने पर वायु की नाडी तिरद्ी--साँप की-सी चालवाली, 
कुटिलतायुक्त चलतो है। पित्त की नाडी सेढ़क, कौवा और बटेर के समान कूदती हुई-सी, अँगुली पर 
छ्प७ 
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उठती-सी मांलूम पड़ती है। कफ की नाड़ी हस, मोर और कबूतर को तरह धीरे धीरे चलती है। जब 
दोष अकेले न हाकर दे। के मेलवाले होते हैं तब नाडी की चाल मे भी अतर पड जाता है। चायु और 
कफ के कोप से नाडी की चाल कभी टेढी सपंगति और कभी मंद हसगति तथा मध्यमा और 
अनामिका के बीच प्रकट होती है। पित्त ओर कफ के प्रकोप से नाडी कभी उष्ण दाहुर-गति और कभी 
ठढी कपोत-गति तथा अनामिका और तजनी के बोच प्रकट होती है। वायु 'और पित्त की नाडी 
कभी टेढ़ी, कभी तेज, और वजनी तथा मध्यमा के बीच में प्रकट होती है। किंतु जब तीनों दोष 
प्रकुपित होते हैं तब सान्निपातिक नाडी कहलाती है। उससे क्रम से तीनो गतियों का आभास मिलता है। 
उसकी गति अनिश्चित रहती है। जब नाडी ठंढी, मद, कभी तेज और कभी धोमी, व्याकुल-सी, कभी 
चलती-चलती रुकती-सी हो तब वह असाध्य होती है। जे। नाडी मद होती हुई भी अपना स्थान नहीं 
छोड़ती और गंभोरता-प्रवेक बलवती चलती है वह रोगी के नीरोग हो जाने की सूचना देती है । 

नाड़ी की गति--नाडी की चाल के सबंध मे पूर्वी आर पश्चिमी विद्वानों के अनुभव 
प्राय; समान हैं। गर्भस्थ बालक की नाडी एक मिनट मे डेढ़ सो ठोकरे देती है। घालक के पेदा होने 
पर एक मिनट मे एक सो चालीस, पहले वर्ष मे एक सो पन्द्रह से एक सो छत्तीस तक, दूसरे वर्ष मे चौरासी 
से एक सौ तीस तक, तीसरे वर्ष में नब्बे से सो तक, चोथे से सातवे वे तक पचासी से नब्बे तक, सातवें से 
चौदहवे वर्ष तक अस्सी से पचासी तक, चौदहवे से पचासवे वर्ष तक सत्तर से पचहृत्तर तक, और 
पचासवे वर्ष के बाद नाडी चोौवन से पचहत्तर बार एक मिनट में ठोकर देती है। अस्सी वर्ष के ऊपर 
तिरसठ से अठानबे तक नाड़ी की ठोकर होती है। 

नाड़ो से क्या क्‍या बोध होता है १--“यथा वीणागता तन्त्री सर्वान्‌ रागान्‌ प्रभापते। 
तथा हस्तगता नाड़ी सवोन्‌ रोगान्‌ प्रकाशते ॥”--तात्पय यह कि जैसे सितार के तार सभी राग- 
रागनियो को निकालते हैं और जानकार लोग उन्हे जानते हैं वेसे ही नाड़ी-द्वारा काम, क्रोध, लोभ, 
उत्साह, अनुत्साह आदि मानसिक भावो का तथा प्रत्येक शारीरिक रोग के भेद का ज्ञान प्राप्त किया जा 
सकता है। इतना ही नही, रोगो ने कठिन, कोमल, तरल, मघुर, लवण, तिक्त आदि कैसे द्रव्य खाए हैं-- 
यह भी नाडी दारा समका जा सकता है। इन सबऊ्े जानने के सक्रेत हमारे शाक्ल में वर्णित हैं। 
नाड़ी-ज्ञान के सूक्ष्माभ्यासी तो यह भी बता सकते हैं कि नाड़ी की कैसी गति होने से रोग साध्य और 
कैसी होने से असाध्य होता है--रोगी तुरत मरेगा; या एक-दो पहर मे, या एक दो दिन मे, या चार दिन 
या सात या पन्द्रह दिन से, या कितने समय से । एक एक दोष-स्थान पर कोन नाडी कितनी ठोकरे दे 
तो किस दोष की प्रधानता-अग्रधानता होती है, यह सब जाना जा सकता है। वेच्य जब समभ लेता 
है कि अब रोगी नही बचेगा तब उसके छुटुबियों का पारलोकिक क्रिया करने का संक्रेत कर देता है । 
पडितगज रावण कहता है-- 

र॒त्यून्मुखां धरां ज्ञात्वा न चिकित्सेदू गदावुरम्‌। रामनासौषघध॑ तत्र कारयेत्पारलौकिकम्‌॥ 


'से अम०»«ंम«-म-«»%» जम, 
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भारतीय कला 


श्रीगोपाल नेवटिया 


भारत के कभी ऐसे भी दिन थे जब वह सांसारिक चिंताओ से मुक्त था। उन्ही दिनो यहाँ ऐसे 
अनक हृदय थे जिनमे सरसता छलकती रहती थी। उनसे जो रस छलका उसका आस्वादन आज भी 
हम लोग कर रहे हैं। समय-समय पर वह सरसता अनेक रूपो मे प्रकट हुई है--फऋ्वि की कविता 
मे, चित्रकार के चित्रो मे, मूत्तिकार की मूत्तियो मे, शिल्पियो के निर्माश-कौशल मे। वौद्ध-कालीन 
सम्राटो का आश्रय पाकर अनेक कलाविदो ने चित्र, प्रतिमा, चैत्य, मदिर, स्तूप, प्रासाद आदि के 
रूप मे ऐसो सुद्र कला के जन्म दिया जो आज भी आकर्षण का केंद्र हो रही है। सुगल-सम्राद्‌ 
शाहजहॉ का वह शरच्चद्रिकाचचित स्फटिकाज्ज्वल 'ताज” आज भी ससार के ननेने-कोने से 
कऋला-प्रेमी यात्रियों के अपनी ओर आहृष्ट करता है। अजता की कला-सडित गुफाएँ आज भी 
इतिहासवेत्ताओ के नेत्रो के विस्फारित ओर ललाट के क्ुचित करती हैं। 

कला और आनद्‌ का घनिष्ठ सबध है। कला आनदोहेलित हृदय से जन्म पातो है, इसी लिये 
उसका एकात उद्देश्य होता है दूसरो के आनदित करना। किसी सुंदर प्रतिमा के सुविशाल नेत्र, 
मद्स्मित-विकसित अघर, उन्नत उरोज, प्रफुल्ल कपोल, क्षीण कटि, सुघटित अलकार और कमनीय 
कलेवर यदि दशक को आनंदित न कर सके तो मूत्तिकार का अयत्त निष्फत्त समभना चाहिए। 
कलाकार की असफलता--और शाचनीय असफलता--एक दूसरे परिणास से भी ससमी जानी चाहिए। 
उसकी कला से यदि मन में बिकार उत्पन्न हे तो समझना चाहिए कि उसने कला के साथ अत्याचार 
किया है। अपने हृदय के सोदर्य और आनदोल्लास के दूसरों के सामने प्रकट करने के लिए कलाकार 
के पास रमणी-सोदय एक बहुत ही प्रिय साधन सद्ग से रहा है। उस सोदये की असिव्यक्ति यदि 
वासनाओ से दूषित हो ते वह कला? नहीं। यर्याप कल्ना का एकांत उद्देश्य आनद्‌ प्रदान करना ही है 
तथापि उस आनंद के परिणाम पर ही कला की सफलता अथवा असफलता अवलबित है। वास्तविक 
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कलाकार के ते अपना लक्ष्य आनद-वितरण ही रखना चाहिए। भारतोय कलाकारो को यह विशेषता 
उनकी अपनी वस्तु है। और, इसी विशेषता मे/उनकी सफलता निहित है। 

दुर्भाग्यवश बोद्ध काल से पहले को भारतीय कला, के अवशेष विशेष उपलब्ध नहीं हैं। 
जो थोडे-बहुत उपलब्ध हैं उनसे, और प्राचीन ग्रथो के विशिष्ट बणना से भो, भारतीय कला का अद्भुत 
गौरव प्रकट हेता है। वेदिक और पोराणिक काल की ता बात हो क्या, बीद्ध-काल में भी भारत सुखी 
ओर संपन्न था, सभी आनदित थे। वह आनद्‌ तत्कालीन कला में प्रतिविवित है। साथ ही, भारतीय 
कलाकारो की एक विशेषता यह भी है कि उनको कला इस जगत और प्रकृति, तथा जगत्‌ एव प्रकृति के 
निर्माता के परस्पर सबद्ध करनेच्राली वस्तु प्रतीत होती है। कल्नाकार का उद्देश्य यदि केवल उपदेश देना 
हो तो कलाविदों के मतानुसार उसका परिश्रम असफल समभा जाना चाहिए। पर भारतीय कलाकारों 
के तो अपनो कला की सिद्धि के लिए ऐसा साधन प्राप्त था कि आनंदोपलब्धि का उद्देश्य अनायास 
सिद्ध हो गया। उनका वह साधन आध्यात्मिक ज्ञान था, जों भारत की निजी सपत्ति है। उसी से 
प्रेरित होकर उन्होंने निर्जीब पत्थरों का सजीव बनाया, पर्बतो से सोद्य की खान निकाली, भारत 
चसुधरा के शिल्प-इंगार से अलकृत किया। 

बोद्ध-कालीन कला से सुशोभित अजंता की सुप्रसिद्ध गुफाओ के सबध मे एक दृतकथा प्रचलित 
है--“एक बार देवी-देवताओ ने स्व से ऊबकर प्रथ्वी पर आने का विचार किया। स्वीकृति के लिए 
प्रस्ताव इंद्र के समुख उपस्थित किया गया। इंद्र ने स्वगे से बाहर रहने के लिए केवल एक रात का 
अवकाश दिया। देवताओ के आदेश दिया कि अरुणशिखा की प्रथम ध्वनि के पू्े ही लोट आवे। 
देववा हष से फूलेन समाए। वे अजता की पहाडियो पर उतरे। वही आनदोत्सव मनाया जाने 
लगा। भारत के प्राकृतिक सोदय से वे इतने मोहित हुए कि उन्हे निर्धारित समय पर वापस जाने का 
ध्यान ही न रहा। बस, इद्र के शाप से सब देवी-देवता चित्र-रूप होकर सदा के लिए अजता की 
पहाडिया पर रह गए !” इस दतकथा के गढनेवाले ने भारत के आ्राकृतिक सोंद्य से मुग्ध हाकर रबगे के 
भूल जाने की बात खूब कही है। साथ ही, इद्र के शाप से देवी-देवताओं के चित्रवत्‌ हो जाने की 
बात कहकर अजता की गुफाओ मे दिखाए गए भारतीय कल्लाकारों के शिल्पनैपुण्य का चरमोत्कष भी 
प्रकट किया है । 

कला-द्वारा कलाकार से सांनिध्य स्थापित करने की बात से भारत भत्नी भाँति परिचित था। उस 
अज्ञात कलाकार! की कला---प्रकृति--हारा उससे” सबध स्थापित करने की बात भारत खूब जानता था । 
भारतीय कलाकारों की उस कला का मूक उद्देश्य भी तो वही सबध स्थापित करना था। वे कलाकार 
अपनी कला के प्रद्शन के लिए ऐसा स्थल क्यो न चुनते जहाँ का प्रत्येक कण उस सबंध के सजीव 
बना रहा है| ? प्राकृतिक दृश्य से परिपूरित प्रदेश मे सुद्रतर कल्ला का जन्म स्वाभाविक हो जाता है। 
प्रकृति के स्वरूप के ज्ञान से ही कला को उत्तेजन मिलता है। स्वरूप और सोदय के लिए कला सदैव 
प्रकृति की ऋणी है। बाह्य सोदय ही आतरिक सोदय को विकसित करता है। प्राकृतिक सोदय से 
हमारे कलाकारों ने जो उत्साह, जो आनंद प्राप्त किया वह्‌ उनकी कला मे वत्तमान है। अजता की 
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भारतीय कत्ा 


पहाड़ियों पर आकर देवी-देवताओ के स्वर्ग के भुला देने की दृतकथा में वहाँ के अनुपम आकृतिक सोदय 
की बात कितने सुद्र ढंग से कही गई है! उस सर्वेश्रेष्ठ कलाकार! की कला के शक मे अपनी कला 
का चमत्कार प्रदर्शित करने को इच्छा स्वाभाविक ही है। एक सुद्र गायक के साथ गुनगुनाने का 
किसका जी नही चाहता ? विश्वस्रष्टा ने मनेमुग्धकारिणी प्रकृति को अतुलनीय शोभासपत्ति प्रदान 
की है । जिस हृदय मे उस सोंद को देखने के लिए प्रसन्न नेन्न हो और फिर उसे व्यक्त करने के लिए 
चाणी, तूलिका अथवा अन्य साधन भी है।, वही कलाकार है। वह किसी नव-रसाल के कोमल किसलय, 
किसी फूल के अद्भुत रग, किसी निभर के प्रखर प्रवाह और बन्‍्य-प्रदेश की रमणीयता से मोहित होकर 
अलोकिक सोदय की कल्पना करता है। इसी कल्पना के सहारे वह अपनी कला का प्रदर्शन करता 
है। यदि उसकी वाणी में वेभव है तो श्रुतिमधुर स्वर-लहरियो के द्वारा, यदि उसकी तूलिका मे चमत्कार 
और कोशल है तो नयनाभिराम चित्रो के द्वारा, यदि उसके ओजारो में प्राण है तो प्रस्तर-प्रतिमा के द्वारा 
वह अपनी अनुभूति के दूसरे हृदयो तक पहुँचाता है। जहाँ प्रकृति षोडश झ्यार से विद्यमान है 
वहाँ उसके सोदये का अनुकरण करने के लिए कलाकार का हृदय अनायास उत्साहित होता है। 
चाद्य यत्र के एक मोटे तार के हिलने से दूसरे छोटे पतले तार भी भक्त होने लगते है। भारत के 
प्राचीन कलाकार प्राकृतिक सोंदयय की बाहरी रूप-रेखाओ को देखकर उसो का अनुकरण नही करते थे, 
वे तो उस सौोदर्य की आत्मा का साक्षात्कार आप्त करते थे और उसी आतरिक सोदये का अपनी 
कला मे अभिव्यक्त करते थे। वे नैसर्गिक सोंदय को इन चर्मचक्षुओ से नहीं, हिये की आँखो से देखते 
थे और उसकी अभिव्यक्ति भी हार्दिक उल्लास से ही करते थे। यहो कारण है कि आज अनेक 
शताब्दिया के बाद भी उनकी कला जीवित है । 

भारत की सभ्यता और सस्क्ृति प्राचीन काल से धर्मप्रधान रही है। उसका प्रत्येक काय 
धर्म से सबद्ध रहा है। भारतीय कल्ला पर भी धामिकता की छाप है, और बह छाप उस कला के 
सजीव बनानेवाली है। यद्यपि आनद-वितरण के लिये कला का जन्म होता है, तथापि किसी व्यक्ति- 
विशेष के आनदित करने के लिये उपस्थित की गई कला का क्षेत्र सीमित और जीवन अल्प हाता है । 
पर भारत की प्राचीन कला किसी व्यक्ति विशेष के निमित्त नही थी। भारतीय कलाकारो को धार्मिक 
भावना ने उस कला के '्वांतःसुखाय'ः और अपने आराध्य देव के प्रीत्यर्थें जन्म दिया था, इसी कारण 
वह कला अमर है। यदि भारतीय कलाकारों की कला नारी के सोदय मे श्रकट हुई है तो वह नारी 
मानवी नही, कितु देवी है, पावती है, लक्ष्मो है, शक्ति है, जगद्बा है, बुद्धडजननो है, अथवा है स्वर्गीय 
अप्सरा । पुनः वही कला यदि पुरुष के रूप मे प्रकट हुई है ते वह पुरुष मानव नही, कितु देवता है, विष्णु 
है, राम है, कृष्ण है, शिव है, इद्र है, बुद्ध है। इसी प्रकार उन कलाकारों के लता-बृच्चादि भो अलौकिक 
हैं, कल्पतरु हैं, बोधिवृत्त है। भारतीय कला की महत्ता एव सफनता का रहस्य इसो मे निहित है । 
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निरक्ष देश 


ज्योतिपाचा य॑ सूयनारायण व्यास, विद्यारत 


“निरक्ष देश” उस स्थान का नाम है जहाँ अक्षांश न हा” । दक्षिण और उत्तर ध्रुव जिस 
भूमि से समतल पर दिखलाई दे वहाँ अक्ञाश नहीं हे सकतेर । अतएव निरक्ष देश का निवासी 
दक्तिणोत्तर ध्रुवो के जमीन से लगा हुआ देख सकता है*। “वसिप्सिद्धांत*कर्त्ता लिखते हैं---/उयक्ष- 
देशस्थितैमेत्यैश्ु बतारे समोक्षिते, वामदेशोभये साज्षात्सोम्ययास्थे धुवाश्निते, अते लकाख्यदेशे च नाक्षांशा 
न पत्षग्रम: ।---अर्थात्‌ व्यक्षदेश (अक्षांश-रहित) देश में रहनेवाले के ध्रुवतारे (दाना) दिखलाई देते 
है। यही कारण है कि 'लका? मे अक्षांश आर पता दोने नही होते । 

उत्तर मेरु के मध्य स्थान से ठीक समानातर पर समुद्रीय उत्तर तटो पर, जबूह्वीप की चारों 
दिशा के छोर से, भूगोल-कल्पित पूर्वादि दिशाओ मे, चार नगरी है। उत्तर सेरु से भू-परिधि के चतु्थीश 
(नव्बे अश) की दूरी पर, पू्व-भद्राश्व वे मे, मकोटी! है४। दक्षिण मे भारतवपे मे “लका” है, और 
पश्चिमस्थ केतु मालवर्ष मे गिमक! नगर है, ओआर उत्तरस्थ कुरुषष मे 'सिद्धपुरी! है। इन चारो स्थानों 
मे भूपरिधि के चतुथांश (नव्बे-तब्बे अंश) का अंतर है। उक्त नगरों के मध्य आकाश और धृुव मे नब्चे 
अश का अतर हेने के कारण ध्रुव! च्षितिज मे लगा हुआ दिखलाई पड़ता है। इसलिये ध्रुव में कोई 
डैचाई नही होती, ओर उसी उँचाई का नाम अक्षांश है।! यही कारण है कि इन नगरों में अक्षांश 
नही होते, अतः ये निरक्ष देश है । 


$ . “यन्त्रोन्नतिश्नु वेडक्ञाशा'--भास्कराचाय । 

२ निरक्षदेशातक्षतिमण्डलोपगो भुवी नर पश्यति दक्षिणोत्तरी'--भास्करः । 

३ 'लितिलसे शुवतारे पश्यति पघुरुषो निरक्देशस्थ.--भास्करः। "मेरोरुभयतेा सध्ये शुवतारे 
नभःस्थिते, निरक्षदेशसंस्थानामुभये ज्ितिजाश्रये,--अतोनाक्षोच्छितिस्तासु॒ धुवयेः क्षिविजस्थयो-/?--सूयसिद्धांत, 
श्लोक ४३-४४ 

४, श्री शिवप्रसाद गुप्त जी ने अपने “प्रृथ्वी-प्रदक्षिणा! नामक बृहत्‌ अंध मे जापान के वत्तेमान नगर 
धयामातो! को 'यमकाटी” बतलाया है, परतु यह ठीक नही है। 

९, “यन्त्रोन्नतिश्र वेडक्ञॉशा” )_भास्कराचाय, 


दर 


शालिन 


चित्रकार--श्री ० मधुरादास गुजराती 
(चित्रकार के सौजन्य से) 





निरत्ष देश 


प्राच्य और पाश्चात्य सभी विह्वान्‌ मानते हैं कि दिन-रात की जे घट-बढ हुआ करती है वह 
अक्षांशवाले प्रदेश मे हो होती है; क्योकि भुव की डँचाई-निचाई ही “अज्ञाशा? है, अतः जहाँ जितने 
अच्षाश हैं वहाँ दिन-रात्रि की उतनी ही घट-बढ होती रहेगी। जहाँ अन्ञांश ही न हा, वहाँ दिन-रात्रि 
के घटने बढ़ने का सवाल ही क्‍ये उठेगा ! जिस भू-भाग पर अज्ञाश न होगे-अर्थात्‌ भ्रुवद्यय सम- 
भूमि पर दिखाई देंगे--वहाँ दिन-रात सबंदा समान होंगे, न्यूनाधिक होने की सभावना कदापि नही 
है। आज स्कूल के लड़के भी इस बात का जानते हैं. कि निरक्ष वृत्त पर बारहों मास द्न-रात वराबर 
हेते है। भास्कराचायं का कथन है--“सदा समत्व दुनिशानिरक्षे--निरक्ष देश मे द्न-रात सदा समान 
होते है ।” 'सूर्यसिद्धात” मे भी लिखा है--“सव्य अ्रमत देवानामपसब्य सुरहिषाम्‌ | उपरिष्टाद्‌ भगालाय 
व्यक्तेपश्चान्मुख, सदा। अत्तस्तत्र दिन त्रिशज्नाडीक शवबरी तथा ॥”--अर्थात्‌ भग्राल के देवता लेग 
दक्षिणादि क्रम से आर असुर लेग उत्तरादि क्रम से घूमता हुआ देखते हैं, कितु वस्तुतः निरक्षा देश- 
वासिया के मस्तक के ऊपर से यह भचक्र सदा पश्चिमाभिमुख भ्रमण करता है, इसलिये निरद्या देश मे 
तीस घड़ी का दिन और तीस घड़ी की ग॒न्रि होती है। 

चित्र से 'श? वह स्थान है जिससे विदित होता है कि अह कितने समय तक ज्षितिज के ऊपर 
रहता है। “3'-श'»-दरेखा 'शःस्थान की ज्ञितिज रेखा है तथा 'ध?-श”-धा? भिरक्ष देश की ज्षितिज रेखा 
है। “व? आकाशीय उत्तर ध्रुव, और “था! दक्षिण दिशा का ध्रुव है। 'ऋ-घ!खि-द-धा? यास्योत्तर 
वृत्त, और 'ख'-श'-का?-खि! स्वस्तिक है। प्रथ्वी की दैनिक गति के कारण ग्रह-तारा आदि जिस बृत्त 
पर घूमते हुए दिन मे एक परिक्रमा करते दिखाई पडते हैं, उस बृत्त के उस ग्रह-नक्षत्र-सूय का अहोरात्र- 
वृत्त कहते हैं। यह अहोरात्र-बत्त विपुवदू-बृुत्त के समानातर में दाता है। तीन अहोरात्र-वत्तो के व्यास 
व-वाःवि-वी?ः और <ु-वू? रेखा से प्रकट किए गए है। “वि-वीः अहोरात्र-बृत्त का व्यास 
विपुवदू-बत्त से मिल जाता है। इस पर वही तारे यां ग्रह चलते देख पडते हैं जो ठीक विषुवद्‌-ब्त्त पर 
रहते है। सायन-विषुव-सक्रमण के दिन सूर्य भी इसी अहोरात्र-इत्त पर चलता हुआ दिखाई पडता 
है। यदि किसी ग्रह की उत्तर क्रांति व-वी? धनु के समान हो तो उस ग्रह के अहोरात्र-च्ृत्त का 
व्यास व-चा? होगा--इत्यादि। इस चित्र से प्रकट होता है कि 'ध-श-धा? रेखा सं, जो निरक्ष देश 
की छझ्षितिज रेखा है, सभी अहोरात्र-ब्त्त के व्यास दो सम भागा मे कट जाते है। निर्षा देश में 
जब तक सूर्य, तारा या ग्रह 'ध-शनधा? रेखा से ऊपर रहता है, तब तक वह देख पडता है या उद्त रहता 
है, और जब तक वह इस रेखा से नीचे रहता है तब दंक देख नहीं पडता, अर्थात्‌ अस्त रहता है। 
इसी लिये निरक्ष देश मे, जहाँ यह रेखा ज्षितिज बनाती है, सर्य-चद्र-तारे सभी बारह घटे तक उदित 
और एक दे। घटे तक अस्तगत रहते हैं। इस बारह घटे तक के समय में छ. घटे तक ते यह पू् 
क्षितिज से निकल कर ऊपर चढ़ते हुए याम्योत्तर-इचत्त पर पहुँचते हैं, और छः घटे तक यास्योत्तर-व्त्त 
से नीचे उतरते हुए पश्चिम-क्षितिज मे जा लगते हैं। निरक्ष देश मे उत्तर या दुच्षिण के स्थानों मे केवल वे 
ही ग्रह या तारे आधे दिन तक उद्ति और आधे दिन तक अस्त रहते हैं । जो विषुवत्त-इत्त पर रहते है-- 
अर्थात्‌ जिसके अहोरात्न-बृत्त का व्यास 'विन्वी! से मिलता-जुड़ता है, किंतु जिस अह-तारे की 
छ्द३ 
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क्रांति उत्तर होती है, वह उत्तर-गाल मे आधे दिन से अधिक समय तक ज्िंतिज के ऊपर रहता है? । 
यही क्‍यों, भास्कराचार्य भी दिन-रात्रि-साम्य के विषय में निरच्च देश के लिये यही कहते हें--“सदा समत्व॑ 
थनिशोर्निस्से” और कमलाकर महाशय भी अपने “तत्त्वविवेक-सिद्धांतः में बतलाते हैं--“सदा समत्व॑ 
झनिशोश्च सैस्ययाम्यधवाघः स्थितयोर्निरक्षे--अर्थात्‌ उत्तर एवं दच्षिख-प्रुव के निरक्ष देश मे सम- 
स्थल पर रहने के कारण बिन-रात्रि का साम्य होता है? | 

उपयुक्त विवरण से निरद्ध देश और उसकी स्थिति के घिषय में वहुत कुछ स्पष्ट हो चुका है । 
अब हम यह बतलाना चाहते हैं कि इदोर के विख्यात विद्यान्‌ डाक्टर कीबे साहब (डिपुटी आ्राइम 
मिनिस्टर, होल्कर-स्टेट) ओर मध्यप्रदेश के प्रसिद्ध पुरातत्त्वविद्‌ रायवहादुर श्री हीरालाल जी वी० ए० ने 
जिस लंका” को मध्य-भारत में लाने का वाद उपस्थित कर रक्खा है, वह 'लका? (रावणी लंका) भी निरक्षा 
देश ही है; क्योकि विषुवद्दिन मे सूर्य 'लका? के ऊपर ही भ्रमण करता है*। इस कारण उस दिन 
लंका पर मध्याह की छाया नही पड सकती- अथात्‌ 'पत्रभा? नही होती। विपुधद्दिन के मध्याह्र की छाया 
ही 'पलभा” होती है ओर उस दिन सूये ऐव ध्रुव का अतर भी नब्बे अेश के समान हो जाता है। अतएब 
लका में अक्षांश भी नहीं हेते। “लकायां शूत्यमक्षांशा: लम्बांशा: खाड्लसंमिता:” (तत्त्वविवेक) । 
अर्थात्‌ लका मे अच्ञांश शून्य है । बेसे ही 'लका? मे “चर! भी नही होते। उनन्‍्मण्डल और च्िितिजोद्य 
के अतर का नाम “चर! है? । यहाँ ते उनन्‍मण्डल पर ही निरक्ष देश--लका--है । वृद्ध वसिष्ठ अपने 
सिद्धांत मे लिखते है--“लक्काबृत्ते मध्यस्थिते भुत्रो यत्कुज तदुदूबृत्तम्‌। तेन न तत्र चर॑ सदा समत्व च 
द्विसनिशों:। तत्रनाउज्ञाभावेडपि स्व-स्वक्रान्त्या स्थितो तिरश्चीनो ॥” इसका सारांश यही है कि लका 
निरक्ष है,-अन्षञांश-शून्य है, और निरत्तत्व होने के कारण दिन-रात्रि का साम्य है, इत्यादि। परतु 
आज यह जगद््‌विख्यात द्धिण-द्ग्भागस्थ-रावण-राजधानी-निरक्ष देश 'लकाः कल्पनाओ के आधार पर 
मध्य प्रदेश के अक्षांश-युक्त प्रदेश अमरकटक”४ में बताई जा रही है ॥ सहदाश्वरय॑म्‌ !! जिस स्थान का 
आकाशीय परिस्थिति के कारण अचक्षांश-शूल्य साधार जानकर गणित का महत्त्व-पूर्ण काय सपन्न किया 
जाता है, उसी गणित के दि्नि-रात्रि की घट बढ़ होनेवाले अक्षांशयुक्त स्थान से सपन्न कराने की स्थिति 
उत्पन्न की जा रही है! किमाश्वयमतः परम्‌ ? 


१, विज्ञानभाष्य । 

२ हम अपने 'सरस्वती', माधुरी” और 'त्यागभूमि' के लेखों में 'लंका? के विषय में काफी लिख कर 
वक्त विद्वानों से निवेदन कर चुके है कि उनका मत अमात्मक है। उनका कहना था कि शायद भास्कराचार्य की 
लंका रावण की लंका से भिन्न हो ?? इसके कई प्रमाण उपस्थित कर भास्फरी लका को भी रावणी बतला चुके है । 
ुदुलभाविषुवहिवसे क्षमा?”---सि० शिरोमणि । 

३, “पउन्मण्डलक्ष्मावलयान्तराले चुराजबूत्त “चर! खण्डकालः--! भास्करः । 

४. “अमरकंटक' के अक्षांशा है--२४।४१ । 
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जाया*्छत् 


(लिखक,प* प्यामानस्णदत पत्त] 
हि “नशिला का वृक्ष) गठविन तार, 
का मल का ग निज वित पद ले हर आधार 
सत्य है किसी का अ्यचस्न-कीशल डे; 
५ विश्व यह सा दलहै। विश्व यह छाया है, 'धल दे। । 


के चूँघट की झट, वीस्तामय' अतीत-इतिहास; 

; व मी ध्य्द अदा मीन उमाओ, 

उसी की हलचल ग्न्ध की;निष्फल' रु 
विश्व यह द्वाया है, श्छे हे विश्व यह द्वाया है,दलहे। < 


५ रुप-योवन' का मधुमय सड़, देश का यह आकार ] 
क्षितिज-रवि काःसा घनपर रहे दे ५ काल क़ा सीमा-हीन 2 
विश्व यह द्वाया है, दल है। विश्व यह दाया है, दल 


दीपक पर नर्त्तन, 
शॉस पर बुदबुद का जीवन 
विश्व यह द्याया है दल है। 


ब 


अंत में 
क्षमा करो उनके भी राम | 


उनके भी उद्धार-हेतु में, 
करता हूँ प्रभु, तुम्हे अ्रणाम । 


जे अपना चेतन खा बैठे, 
अहभाव का विष वो बैठे, 
जिनके मस्तक जड हो बैठे, 
वे किस भॉँति क्रुके इस ठाम ? 
क्षमा करो उनका भी राम ! 
साधु गिने जे अनुगत का ही, 
जिससे मत न मिले, बह द्रोही, 

-सानें सशयमय जो माही 
स्वय दक्षिणों को भी वास ! 
क्षमा करो उनके भी रास ! 

सरल रूप में है छुल्न जिनका, 

बस, उपहास बड़ा बल जिनका, 
कुटिल भाव हो कोशल जिनका, 
पर-निदा है जिनका काम । 
कमा करो उनके भी रास ! 
जिनका सत्य नग्नता मे है, 
भाव विलास-मग्नता मे है. 
पौरुष नियस-भग्नता में है, 
नहीं विनय का जिनमे नाम | 
दमा करो उनके भी राम! 


च् 
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जान रहे जा रत्न अनल को, 
सम थल मान रहे हैं जल को, 
जले न आज, न डूबे कल का, 
नाथ, बचा लो उनके थाम। 
क्षमा करो उनके भी राम | 
सब कुछ जिनके लिये यही है, 
मरणोत्तर कुछ नही कही है, 
जहाँ भुक्ति है मुक्ति वही है, 
वे भी तो देखे वह धाम। 
क्षमा करो उनके भी राम | 
उनका दुभनदप तुम भूलो, 
अपने दया-दोल पर भूलोा, 
सबके हो, सब पर अनुकूलो, 
वाम न हो है लाक-ललाम ! 
क्षमा करो उनके भी राम ! 
किसे प्रकाश मिले न अरुण से ? 
यही विनय है तुम सकरुण से-- 
दोषी के बॉघो निज गुण से, 
शुभ ही हो सबका परिणाम । 
क्षमा करों उनके भी रास ! 


मेथिलीशरण गुप्त 





श्रद्धांजलि 


भारतेदु कर गए भारती को वीणा निर्माण, 
किया अमर-स्पशों ने जिसका बहु विधि स्व॒र-सधान, 
निश्चय, उसमे जगा आपने प्रथम स्वरण-क्कार 
अखिल देश की वाणी के दे दिया एक आकार ! 
पख-हीन थी अहा, कल्पना, मूक कठगत गान | 
शब्द-शुन्य थे भाव, रुद्ध, प्राणा से वचित आण | 
सुख-दुख की प्रिय कथा स्वप्न | वी थे हृदयोदूगार, 
एक देश था सही, एक था क्‍या वाणी-व्यापार ? 
वाग्मि ! आपने माफ देश के कर फिर से वाचाल, 
रूप-रग से पूर्ण कर दिया जी राष्ट्र-ककाल | 
शत-कठों से फूट आपके शतमुख गारव-गान 
शत-शत युग-स्तंभो में ताने स्वर्शिभ कीत्ति-वितान ! 
चिर स्मारक-सा, उठ युग-युग में, भारत का साहित्य 
आये, आपके यशःकाय को करे सुरक्षित नित्य | 
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हिंदी-साहित्य पर हिवेदी जी का प्रभाव 


पज्यवर पंडित महावीरप्रसाद जी द्विवेदी का आधुनिक हिदी-साहित्य ऋणी है, आर 
उसके एक लघु सेवक के नाते मैं अपने को भी उनका ऋणी मानता हूँ। इस ऋण का परिशोध 
होना मेरे-जैसे अकिचित्कर से तो असभव है, परतु उनके संबंध के इस लेख-द्वारा अपनी विनम्र 
श्रद्धांजलि अर्पित करता हूँ । 
त्रिगत तीस वर्षों का हिंदी-साहित्य का इतिहास श्रद्धेय पंडित जी की कीत्ति-कमुदी से 
ही आलेकित है। इस इतिहास-मदिर की दीवारे जिस नींव पर खडी हो सकती हैं, वह एकमात्र 
उन्हीं की साहित्य-सेवा है। स्वर्गीय पडित नाथुराम शंकर शर्मा ने जिस 'सरस्वती की महावीरता? का 
गुणगान किया था, उसे हटा दीजिए ते पहले पढद्रह वर्षो' का इतिहास तो शून्य मात्र रह जाता है और 
पिछले पढद्ह वर्षो का बिलकुल लचर | जिस समय पंडितजी ने सरस्वती की सेवा अपने हाथ मे ली थी, 
डस समय की दशा का थेडडा सा सिहावलेकन कीजिए | कलकत्ते से भारतमित्र, हिंदीवंगवासी, हितवार्ता, 
बंबई से श्री वेकटेश्वर-समाचार, पटने से विहार-बधु, बनारस से भारतजीवन, यही प्रमुख साप्ताहिक थे । 
पअ्न्न भवान सदा समरविजयी”? राजा रामपालसिंह का कालाकॉकरवाला हिदोास्थान”ः एकमात्र 
देनिक था। भट्ट जी का 'हिदीप्रदीप” प्रयाग से, और छत्तोसगढमित्रः विलासपुर से साहित्यिक 
मासिक पतन्नो के नाते निकलते थे। साप्रदायिक पत्नो की चर्चा व्यथ है। छत्तीसगढमित्र' ते 
उसी साल बद भी हो गया। पडित साधवप्रसाद मिश्र का सुदर्शन और पडित प्रतापनारायण 
मिश्र का त्राह्मण” दोनो अन्छे पत्र थे, परंतु कभ्ली के बद हो चुके थे। समस्या-पूत्तियो की कई 
पत्रिकाएँ निकल पडी थी, जिनसे एक 'रसिक-बाटिका? के सिवा, जा राय देवीप्रसाद पूर्ण के 
तत्वावधान मे कानपुर से निकलती थी, सभी निकस्मी पूत्तियों से भरी जाती थी । उन दिनो उर्दू 
की पुस्तके ज्यादा छपती ओर बिकती थी और हिंदी की बहुत कम | इसी लिये अच्छी पुस्तक ते 
अभागी हिंदी को अलंक्ृत करने पाती ही न थी। उसके दो बरस बाद की बात है कि मैंने प्रसिद्ध 
मुधारक और प्राच्य विद्याओ के विद्वान स्वर्गीय राय बहादुर लाला बैजनाथ से पूछा--आप 
अच्छी हिंदी लिखने से पूर्ण समथे होते हुए भी उदूं मे क्यो लिखते हैं ?? उन्होने उत्तर दिया--- 
“हिंदी की पुस्तका की काई बात नहीं पूछता | विधवा-विवाह पर मेरी लिखी हिंदी की पुस्तक की छपी 
प्रतियोँ आज तक मेरे पास पडी हैं, और उदृवाली का दूसरा संस्करण निकल चुका है | 
सरस्वती? के ही आकार-प्रकार का पन्न बँँगला से प्रवासी! निकलता था। वह भी 
इंडियन प्रेस से ही उन दिनो प्रकाशित होता था। हिंदी मे तो 'सरस्वतीः का आकार-प्रकार 
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अ्रद्वितीय था। इसके पहले दो बर्ष तक इसके पॉच संपादक थे जिनमे श्रद्धेय बायू श्यामसुदरदास 
भी थे। तीसरे वर्ष घायू साहब ने अ्रकेले संपादन-कार्य सँभाला था। चौथे वर्ष से पूज्य द्विवेदी जी 
ने सरस्वती! की सेवा अपने हाथ मे ली। इससे पूर्व पंडित जी की ख्याति सस्क्ृत और हिंदी के लेखो 
से साहित्य-संसार मे अच्छी तरह हो चुकी थी। अपनी छात्रावस्था मे 'सस्कृत-चंद्रिका! मे और 
'हिंदोस्थान! मे मेंने आपके लेख बडे मनायाग से पढे थे। आपके संस्कृत के लेख तो समझने की 
सुभसे उपयुक्त योग्यता तन थी, परतु हौसला था प्लौर तज्ननित प्रयक्ष था। माघ संचत्‌ १४८५५ की 
'रसिकवाटिका! सें आपका 'सरसविवेचन! नाम का लेख पढकर पहले-पहल--“रस का परिपाकः 
फिसे कहते हैं, यह बात--यथार्थ रूप से मेरी समक मे आई। '“छत्तीसगढमित्र” मे आपकी लिखी 
व्यंग्य-पूर्ण, संसक्षत और हिंदी दोनों मे ही, 'काककूजितस! नास की कविता पढ़कर मैं लोट-पोट 
हो गया था। जब से सरस्वती? का सपादन आपके हाथ से आया, तब से नियम से सरस्वती! का 
पढला सेरा कत्तेव्य-सा हे! गया । उस समय की तो बात हो क्या है, आज भी सपादक-समुदाय मे 
बहुत कम ऐसे दायित्व भाववाले विद्वान हैं जा अपने कर्तव्यों का यथार्थ पालन करते या कर पाते हो । 
उस समय समालोचना का मार्ग-प्रदर्शन पूज्य द्विवेदी जी ने ही किया | छत्तीसगढमिन्र? मे पाठक जी के 
कई काव्यों की समालेाचना बड मार्सिक ढगपर हुई थी । वे विस्तृत समीक्षाएँ थी । ऐसी ही विस्वृत 
समीक्षाएँ प्राचीन कवियों पर, और फिर उस ससय के भी कवियों पर, पंडित जी ने सामयिक पत्रों से 
लिसकर यथार्थ समाज्ञाचना का मार्ग प्रशस्त कर दिया। आपने समीक्षा मे सच्ची बात लिखने मे कभी 
रत्ती भर भी सकोच न किया। शत्रु, सित्र, उदासीन, काई भाव सत्ससालाोचना के समय नथा। 
कठोर न्याय आपकी कसौटी था। सदसत्‌, सत्यासत्य, शिवाशिव और सुदर-अ्रसुदर का विधेक 
था। व्यक्ति की महत्ता वा पक्षपात का विवेक के इस समीकरण पर कोई प्रभाव न पडता था। 
आप काशी-सागरीप्रचारिणी सभा के सदस्य थे। सभा ने खोज की रिपोर्ट अँगरजी से निकाली 
थी और उसकी प्रति समालोचना्थ अगरजी पत्रों के पास भेजी थी। प्रवासी? तक को मिली । 
सरस्वती? के पास न गई । आपने अपने खर्च से एक प्रति संगवाकर उसकी निष्पक्ष लमालोचना 
की ओर उसकी च्रुटियाँ दिखाई । आपने इस प्रकार पुस्तके मँगा-मैंगाकर समालोचना करके 
व्यवहारत यह दिखा दिया कि प्रचलित साहित्य की हठात्‌ समीक्षा करता सपादक का 
आवश्यक कर्तव्य है। यदि वह जैसे-तेैसे साहित्य का मनसाना प्रचार होन दे ता बह भारी 
भूल करता है । 

पहले वर्ष के सपादन में प० गिरिजादत्त वाजपेयी क॑ सिवा और किसी का लंख नही है, 
सभी आपकी ही कलम से हैं। बात यह न थी कि लेखो का कोई सम्रह न था। नहीं, संग्रहीत 
लेखे मे आपकी पसद के लेख न थे। जो थे भी, उनमे इतने सशोधना की आवश्यकता थी कि 
पूरा सशोधन होने पर सारा मजमून रुखसत”? हो जाता। उस समय चौथा ही साल था और 
शायद ग्राहक-सख्या बहुत गिर गई थी । हालत डावॉडोल थी। स्वर्गीय बाबू चिंतामणि घोष के 
साहस और हैसले से तथा ट्विवेदी जी की विद्वत्ता, परिश्रस, संपादन-कला और कलम के जोर ने उसे 
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सँभाल लिया. नहीं तो इधर तीस बरसों का हिंदी-साहित्य का इतिहास किसी ओर ढंग पर लिखा 
जाता | फिर सरस्वती? की दूसरी-तीसरी सयुक्त सख्या मे आपने 'हिंदी भाषा ओर साहित्य” नाम का 
अपना एक बड़े महच्च का लेख दिया है। इसके अत मे आपने उस समय के विश्वविद्यालय के 
पदवीधरों का कडा उलाहना दिया है और पूज्यवर पडित मदनमोहन मालवीय जी का भी नहीं 
छोडा है। उनसे प्रेमपूवंक विनय किया है कि आप स्वय हिंदी में लिखा कीजिए ओर अपने 
प्रभाव के अधीन सबका हिंदी का ही अपनाने को प्रवृत्त कीजिए ।! आपका यह उल्लाहना वडा जारदार 
है। इसी के प्रभाव से आपके पास कुछ अच्छे लेख भी आने लगे। आपके उद्योग श्रार अध्यवसाय 
से अ्रनेक छिपे रुत्तम निकल पड़े । बेहिम्मतवालो को हिम्मत हो गई । उस समय के अच्छे-अच्छ 
लेखको ने सरस्वती? को लेख देना आरभ किया । श्री राधाकृप्णदास, पंडित श्रीधर पाठक, डाक्टर 
महेदुलाल गर्ग, पंडित राधाचरण गोस्वामी, श्री शिवचद्र जी भरतिया, पडित गौरीदत्त जी वाजपेयी, राय 
देवीप्रसाद जी पूर्ण, पडित जनादन जी भा, पुरोहित गोपीनाथ जी, पडित माधवराव जी सप्रे, पंडित 
गगाप्रसाद जी अप्िहोत्री, पडित नाथूराम शकर शर्मा, पडित शुकदेवग्रसाद तिवारी, मुशी देवीग्रसाद 
मुसिफ, पंडित रामचरित उपाध्याय, कुँवर हनुमतसिह प्रश्गत्ति उस समय के लेखक आर कवि सरस्वती! 
को अपने लेख-रत्नो से आभूषित करने लगे । नई पीढी के लेखका ओर कविया का भी इसी समय 
अभ्युदय और प्रोत्साहन हुआ । मेर सहाध्यायी लोकमणि ओर वागीण्वर मिश्र अच्छे ओर होनहार 
कवि थे। परंतु दो-तीन बरस क॑ अंदर ही वे दिवगत हो गए। श्रीगिरिजाकुमार घोष बगाली थे, 
परंतु लाला पार्वतीनंदन के नाम से उन्होने जो कहानियों लिखी हे, उन्हें पढकर काई यह नहीं कह 
सकता कि ये किसी बंगाली की लिखी हुई हैं। आधुनिक गल्प-लेखन कला का उन्हीं से आरभ 
समभना चाहिए। श्री काशीप्रसाद जायसवाल ने विल्ञायत से अपने लेख भेजन आरंभ किए | 
श्री सत्यनारायण कविरत्न की कविताएँ 'सरस्वती? मे चमकने लगी। श्री मेथिल्लीशरण गुप्त जी की 
कविताएँ भी निकलने लगी । पडित रामचद्र शुरू, पडित वेकटेशनारायण तिवारी, पडित लक्ष्मीधर 
वाजपेयी, पडित देवीप्रसाद शुकू, श्री ब्रजनदनसहाय, पाडंय लोचनप्रसाद, स्वामी सत्यदेव, 
श्रीनरेद्रनारायणसिंह, लाला हरदयाल, पडित गिरिधर शर्मा नवरत्न, पंडित लक्लीप्रसाद पा्ंय, 
पडित आनंदीप्रसाद दुबे आदि लेखकोा ने सरस्वती? की अपनाया। फिर ता 'सरस्वती? चल 
निकली। दस बारह बरसों के वाद लेखका की सख्या आर भी घढी । उनके नासा का उल्लेख 
अनावश्यक है। 'सरस्वती? का कलेवर भी बरावर बढता गया। यहाँ तक कि ओरो ने स्पर्धा की, 
और यह प्रयत्न होने लगा कि लोग पत्रिका निकाले ते 'सरस्वती” के टक्तर की और सपादक हो ते 
पूज्य द्विवेदी जी-जेसा । पंडित जी का नाम इस स्पर्धा मे लेना तो ह॒द दरजे की ढिठाई होती, परंतु 
फिर भी मेरठ की 'ललिता? ने अपने कवर पर 'सरस्वती” से टक्कर लेने की बात लिख ही डाली । इस 
टक्कर का फल तो प्रत्यक्ष है, परंतु उसके सपादक का हाल में नहीं जानता। जो हो, पूज्य द्विवेदी 
जी के संपादन के पहले वर्ष मे व्य॑ग्यचित्रो के रूप मे वत्तेमान साहित्य की जो आलोचनाएँ निकली, 
वे अपने ढंग की निराली थी। साहित्य-सभा, शूर समालेोचक, नायिकाभेद का पुरस्कार, कलासर्वज्ञ 


शरद 


श्रद्धांजलि हि 


संपादक, माठ्भापा का सत्कार, रीडर-लेखक और हिदी, काशी-साहित्य-सभा, चातकीचरमलौला 
आदि ऐसी समीक्षाएँ निकलीं जिन्हाने मर्मस्थल पर घाव किए और लोग इन्हे सह न सके---दुहाइयॉ 
देने लगे। ब्राह्मण के दयालु हृदय को पसीजते क्‍या देर लगती है। द्विवेदी जी ने अगले वर्ष से 
उसका सिलसिला बद कर दिया। परंतु आपकी वार्षिक आलोचना” इस कमी की वहुत कुछ पूर्ति 
कर देती थी । आप कोई लेख बिना आदि से अत तक पढे और सशोधन किए, सरस्वती? मे छपने 
फे लिये न देते थे---फिर चाहे वह किसी का लेख और किसी विपय का क्यो न होता । अनेक निकस्से 
लेख लौटा भी दिए जाते थे। सशोधनों पर अनेक लेखक ऊुँम्त्ा उठते थे, नाराज होकर वहुत दिनो तक 
लेख न देते थे, आपको उल्ाहने देते थे, ऋगड बैठते थे । पर आप ऐसे को बडे भैर्य से समभाते थे-..- 
“आखिर आपकी स्ज्ञता का दावा ता है नहीं, हम सभी भूल कर सकते हैं। में भूल करूँ, आप बता दे ता 
में कृतज्ञतापूर्वक स्वीकार करूँगा |” इत्यादि । लेखो का सशाधन करते-करते आपके सन मे भाषा और व्याकरण 
के नियमें। की अनस्थिरता? के सबंध में जा विचार उत्पन्न हुए, आपने वे भाषा और व्याकरण? नामक 
लेख में सरस्वती? क॑ छठे भाग के ग्यारहवे अक में दिए। उससे अनेक प्रसिद्ध लेखका के उदाहरण 
देकर आपने वडी याग्यता से अपनी प्रतिन्ना को प्रमाणित किया । इस लेख से एक भारी लाभ हुआ | 
श्री बालमुकु'द गुप्त ने स्व्य आपके लेख मे च्रुटियों दिखाकर हँसी उडाई। गुप्त जी से आपका कोई 
भगडा न था। गुप्त जी बडे ससखरे थे। साहित्य-क्षेत्र मे उनकी सपादकता मे जब कालाकॉकर 
का 'हिंदोस्थानः निकलता था, तब पूज्य द्विवेदी जी अपने लेख दिया करते थे। पहले का रच्त-जब्त 
था। आत्माराम? के कल्पित नास से भारतमित्र मे अनस्थिरता? शब्द की दिल्लगी उडाते हुए 
उन्होने एक लेख-माला निकाल दी। इसका बडा ही सुदर युक्तियुक्त तथा विनादपूर्ण उत्तर आपके 
सरस्वती? मे दिया. । गुप्त जी क॑ भद्दे विनोद का उत्तरवाला अश ते 'कल्लू अल्हइत! ने पहले ही 
लिख दिया था. । इस विवाद से हिंदी-लेखका का बडा उपकार हुआ। लेख-शेली सुधर गई । 
लेखे मे नियमा की स्थिरता आ गई । पडढित गाोविदनारायण मिश्र ने भी आत्माराम की टेटे! 
नाम की लेख-माला मे द्विवेदी जी की अनेक वातों का समधेन किया । आपने जा विवाद उठाया, उसका 
फल यह हुआ कि इसके वाद से हिंदी के सभी लेखक अधिक सावधान है| गए। लेखन-शैली सुधर 
गई। मुहावरों पर लोगो न ध्यान देना शुरू किया। व्याकरण के शिकंजे मे भाषा कसी जाने 
लगी। अनस्थिरता? और उच्छ खल़ता चहुत घट गई। हिदी के पाठकाो की रुचि को भी आपने 
धीरे-घधीर बढाया। आपने आते ही सरस्वती! की भाषा की अधिक सरल ओर सवोध बनाया। 
इतने पर भी पॉचवे भाग के 'सावत्सरिक सिहावल्लोकन! में आप ओर अधिक सरलता चाहनवाल 
पाठकों का आश्वासन देते हैं। लेखा की भीड की भारी शिकायत से स्पष्ट प्रकट है कि आपको उनकी 
भाषा के सशोधन मे कितना परिश्रम करना पडता था। आप लिखते है---./“अतण्व लेखो से सरस्वती 
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की सहायता करनेवाले सज्जनो से प्राथना है कि अब वे अपने लेगा का पहले की अपेक्षा अधिक 
लाभदायक और रोचक करने की कृपा करे |? इसी लेख में आपने अखिल प्रवधहर्ता? ग्रथकर्ताश्रा 
की खूब खबर ली है और उन्हे सावधान कर दिया है। आगे के वार्षिक सिहावलोकना में आपने 
लेखको एवं पाठकों को अधिक गभीर और ठोस लेखे मे अभिरुचि बढाने के लिये उत्साहित किया 
है। 'सरस्वती? भापा की ओर जैसे उत्तरोत्तर अधिकाधिक सुवाध और“ रेचक होती गई, वैसे ही 
विषय की ओर भी अधिक गर्भीर और झ्धिकाधिक उपयागी बनती गई । उसने जे नमूना हिदी-ससार 
को दिखाया, उसका जारो के साथ अनुकरण किया गया। क्या विषय मे, क्‍या भापा मे, क्या चित्रों 
मे, क्या छपाई और सज-धज से, सभी अगो में हिंदी क॑ सामयिक मसाहित्य-ससार में 'सरस्वत्ती 
आदर्श बन गई। उसके अनुकरण में आज अनेक सामयिक पत्र निकल रहे हैं आर सरस्वती साइज! 
ते। कागज की नाप पर ध्यान न देनंवालो मे डबल क्राउन अठपेजी का नाम पड गया है! आज 
चाहे 'सररवती” के उत्तने पढनेवाले न हा, परतु किसी समय जब 'सरस्वती? के टक्कर की पतन्रनिकाएँ 
नही निकली थी, सरस्वती” का आहक एक होता था ता उससे मँँगनी मॉगकर पढनेवाले दस से कम 
नही होते थे। ओर पुस्तकालया मे ता कहना ही क्‍या है। इस तरह पंडित जी के लेखों आर 
घिचारो का प्रचार सरस्वती?! की ग्राहक-सख्या से दस गुने अधिक पाठको में बराबर 
होता रहता था | 

पूज्य द्विवेदी जी ने हिंदी-साहित्य के प्रचार ओर प्रसार के किसी अग का नहीं छाडा | 
अन्य भाषाओं क॑ पत्रो मे निकले हुए अच्छे लेखां का स्वाद अपने पाठका का चखाते हुए उनकी दाद 
देना श्रौर उचित प्रशसा करना आपके सपादन की विशेपता थी । आपने पाठको की जानकारी के क्षेत्र 
को विस्तीर्ण कर दिया, अपने लेखका का उनकं विस्तार मे सहायक होने का प्रोत्साहित किया, साथ ही 
कई लेखका को आप और क्षेत्रा सं ल्ञाने मे भी समथ हुए । राय साहव छाटेलाल जी (वाहस्पत्य) 
इजीनियर क॑ ज्यौतिष वेदाग पर बडे ही गवेपणापूर्ण लेख अंगरजी के 'हिदुस्तान रिव्यू? से छपे थे। 
लेख सचमुच बडे महत्त्व के थ। आप उन्हे पढकर लोट-पाट हो गएण। ाहंस्पत्यः जी का एक 
स्व॒रचित सुदर सस्क्ृत पद्म मे आशीर्वाद दिया। आपकी दाद ओर आशोर्वाद ने वाहंस्पत्य जी फा 
सरस्वती? के लिये माल ले लिया | फिर ता लिपिया पर वाहेस्पत्य जी की बडी हो गवेषणा-पूर्ण--- 
परंतु साथ हो अत्यत राचक---लेखमालाएँ निकली । मैंने ता ऐसे रूखे-सूखे विषय का ऐसा मनामाहक 
रूप आज तक दूसरा नहीं देखा है। नागरी-लिपि कं प्रचार और रोमन तथा कैथी लिपिया पर 
विचार के सबंध से भी आपने कम ध्यान नहों दिया। सपादक की हैसियत से हिदी-हित के लिये 
आपकी कोशिश चौमुखी थी। जिस विषय की आपने समीक्षा की, उसका पूरा परिशील्न करक॑ 
हो छोडा। आपकी समालेोचना-विधि से प्रभावित यो ते हिदी-ससार ही हुआ, परंतु कवि 'शकर? 
ने तो अपनी अनुपम कविता-द्वारा दो बार अच्छी दाद दी। एक बार उन्होने समालोचना के 
लक्षण पर एक लबी कविता लिखी। दूसरी बार उन्होने सरस्वती की महावीरता? लिखी । इसे 
जनवरी १७६०७ के अक मे द्विवेदी जी ने बडी मुश्किलो से प्रकाशित किया | 
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सरस्वती? की उत्तरात्तर वृद्धि से प्रभावित होकर और पत्रिकाएँ भी साहित्य-प्रागण मे 
श्राने लगी । भागलपुर से 'कमला? निकली, पर कुछ दिनों चल्ककर बद हो गई | प्रयाग से 'मर्य्यादा' 
निकली और कुछ दिना तक चली। उसे लेखक भी शअ्रच्छे-अच्छे मिले | 'सरस्वती? के लेखो में 
गर्भीरता के साथ-साथ राचकता का जो प्राचुयं था, वह 'मर्य्यादा? मे भी लाने को कोशिश की गई 
'ग्रैर उसे बहुत-कुछ सफलता भी मिली | मेरठवाली ललिता? ने तो वदकर “सरस्वती? का मुकाबला 
करना चाहा। सडवा से 'प्रभा? निकली श्रार अ्रच्छी निकली, परतु पूरे साल भर तक चलना कठिन 
हो गया । कई वर्षा पीछे वही 'प्रताप”-कार्यालय (कानपुर) से फिर निकली | परतु कई वर्ष चल कर 
धनाभाव से फिर बद हो गई । हमारी काशी से न्हु! भी सुदर प्रकाशित हुआ। उसकी सज-धज 
भी अच्छी थी, पर वह भी कुछ बरसे के बाद अम्तगत हा। गया। जान पडता है, इन पत्रिकाओं मे 
लेखें का सशाधन विशेष मनायोग के साथ नही किया जाता था । कितु सरस्वती” में सशोधन करके 
लेस छापते-छापते द्विवेदी जी ने सेकडा नवयुवकों का सुलेखक वना डाला । अब, “अभ्युद्यः और उसके 
याद प्रताप? ने साप्ताहिक पत्रा का आदर्श उपस्थित किया। पडित जी की छत्रच्छाया में ही प्रताप? 
का स्कूल जन्मा और फला-फूला । आत्मोत्मर्ग के सर्वोतच्कष्ट आदर्श श्रीगशशशकर विद्यार्थी का 
पहला लेख, जो सरम्बती में छपा था, आत्मात्सर्ग' ही था। उस दिवगत आत्मा का लेख आज भी 
पढने से जान पडता है कि माना आत्म-बलिदान का उदाहरण देने के पूथ ही यह लेख लिखा होगा। 
प्रताप! का ढंग सभी साप्ताहिका से निराला निकला। उसकी शैली, उसका सपादन, उसकी 
गरभी रता, उसकी तेजस्विता, उसकी स्वतत्रता और निर्भोकता जिस मस्तिष्क से निकलती थी, उसकी 
रचना का बहुत बडा श्रेय पडित जी का ही है। 'प्रताप? का देखकर शौरा ने अ्रनुकरण की कोशिश 
की, पर वह आज भी अननुकर्णीय ही है। 
कालिदास की निरकृणता! बडी आनवान से लिसी गई। “मनसारास! ने इसका उत्तर भी 
देने की चेप्टा की, परतु वह वात कहाँ । साथ ही विद्यावारित्िर जी की निरकुशता को खबर पडित 
प्मसिह शर्मा ने ली । सतसई-सहार? भी सरस्वती से एक चीज निकली । समालेोचना के साथ- 
साथ विनोद का बडा अच्छा मल था। पडित जी के मित्र विद्यावारिधि (पडित ज्वाल्षाप्रसाद मिश्र) 
जी भी थे और शर्मा जी भी । परतु सत्मसालेचना के आगे इन सबधो की क्‍या चर्चा ? मैथिलीशरण 
गुप्त जी को आपने हो प्रोत्साहित करके महाकवि बनाया और 'साकेत” महाकाज्य की नीव भी सरस्वती! 
के ही प्रागण मे पडी थी। पडित जी के सपादन में सरस्वती? ने वस्तुत अपना नाम सार्थक कर 
दिया। उसने वही कास किया जो हिदी-ससार के लिय एक प्रौढ और समुन्नत विद्यापीठ या विश्ववियालय 
करता । सरस्वती? की पुरानी फाइलें उठाकर देखिए--साहित्य, विज्ञान, दर्शन, इतिहास, सगीत, 
चित्रकला, नीति, काई शास्त्र छूटा नहीं। सभी विप्रया पर अच्छे से अच्छे गभीर और गवेपणापूर्ण 
लेख हैं और इनमे से अनेक या ता स्वय पडित जी की कलम से हैं अथवा उनके प्रभावित लेखकोा की 
कलम से । इस चलते-फिरते प्रचारित विश्वविद्यालय मे लाखे पाठका ने घर-बैठे शिक्षा पाई और 
पंडित, सुलेखक और कवि द्वो गए। यदि हम पूज्यवर द्विवेदी जी को इस बडे समुदाय का आचाय 
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क्हँते हैं तो उसमे पूर्ण औचित्य है। कई वर्षो" से बहुश्रुत समुदाय का यह प्रस्ताव है कि हिंदू- 
विश्वविद्यालय का चाहिए कि आपको डॉक्टर आफ लिटरेचर? की उपाधि दे। परंतु में तो 
समभता हूँ कि विश्वविद्यालय द्विवेदी जी से प्राथना करे कि वह इस तग्ह की कोई उपाधि स्वीकार 
करके विश्वविद्यालय का सम्मान वढावें । पूज्य द्विवेदी जी उपाधि ओर सम्मान से कितनी दूर भागते 
हैं, यह बात छिपी नहीं है। सम्मेलन उद्याग करक॑ घक गया, आपने उसका सभापतित्व न किया, 
न किया । डॉक्टर” की उपाधि आपके लिये क्‍या मूल्य रखती है। आपने अपने साहित्यिक 
जीवन मे माठ-भाषा हिंदी की जो सेवाएँ की हैं, उनका फ़ूलते-फलते देखकर आपका श्राज जो आनंद 
हा। रहा है, उसका मूल्य कौन ऑक सकता है ? और उससे हिदी-साहित्य का जो प्रसार प्र प्रचार 
हो रहा है, वह हमारी आँखा के सासने इतना प्रत्यक्ष है कि स्वाभाविक-सा क्वगता हैं श्रोर हस उसके 
प्रेरक के प्रति कृतज्ञ होना भूल जाते हैं । 
रामधास गाड़ 
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सन्‌ १८०४ ई० की घटना है । मैं काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा की ओर से, हस्त- 
लिखित पुस्तकी की खोज फे लिये सहकारी एजेंट बनाकर, वुंदेलखड भेजा गया था। उन दिलों 
साहित्यिक कारणवश पूज्य द्विवेदी जी का, सभा एवं बाबू श्यामसुदरदास से, मतभेद हो गया था। 
विशेषत हिंदी-पुस्तकों की खोज के विषय मे उस समय विवाद चल पडा था। अक्टूबर १७६०४ ई० 
की सरस्वती! मे सन्‌ १७०१ ६० की 'खाज की रिपोर्टर की कडो समालेाचना हुई थी । सभा ने उस 
समालोचना का प्रतिवाद करते हुए इंडियन प्रेस के स्वामी को एक पत्र लिख सेजा। दिसंबर सन्‌ 
१४०४ की 'सरस्वती? मे आदरणीय आचाय द्विवेदी जी का एक तोतब्र आलोचनामय लेख निकला। 
सभा और सरस्वती? उसका शीर्षक था । उसमे सभा के पत्र का प्रतिवाद करते हुए, और इन 
पंक्तियो के लेखक पर भी दो-चार छींटे देते हुए, पूज्य द्विवेदी जी ने रिपोर्ट को समालोचना को । उस 
समय मैं पन्ना (मध्य भारत) मे खेज का काम कर रहा था। वहा उक्त लेख को देखकर मैं क्षुत्घ 
हो उठा। कारण, वाबू श्यामसुदरदास तथा सभा के साथ सन्‌ १८८५ से मेरा घना संबंध चला आ 
रहा था | अत मुझमे सभा और वावू साहव के साथ सहाजुभूति और पूर्ण पक्तपात का होना स्वाभाविक 
ही था। उक्त लेख निकलने के साथ ही सभा के अधिकारिया तथा शुभचितको मे बडी हलचल मच 
गई। इस भगडे ने यहा तक उम्र रूप धारण किया कि नागरी-प्रचारिणी सभा ने तुरंत अपनी 
प्रवंधकारिणी समिति को बैठक करके इंडियन प्रेस को सूचना दे दी कि सभा? आगासो जनवरी 
१८०५ से सरस्वती? पर से अपना अनुमोदन हटाती है। फिर क्या, इंडियन प्रेस के संस्थापक 
स्वनामधन्य धावू चितामणि घोप बडे आत्माभिमानी पुरुष थे। जनवरी १७०५ को 'सरस्वतो? के छपे 
हुए कवर को रद्द करा दिया, और दूसरा कवर--नागरी-प्रचारिणी सभा के अनुमोदन से संस्थित? 
निकलवा कर--छपवा दिया। फलत सरस्वती” एक सप्ताह देर करके अपने पाठको को सेवा में 
पहुँची । जहाँ तक मुझे स्मरण है, फरवरी १६०५ की सख्या मुझे विहारी-सतसई के उद्दू-अनुवादक 
लाला देवीप्रसाद 'प्रीतम” से विजावर (वुदेलखड) मे मिली । सभा के अनुमोदन से शून्य कवर 
देखकर में चौंक उठा। हृदय से एक चीख निकल पडी । इतने ही मे प्रष्ठो का उल्लटते-पलटते क्‍या 
देखता हूँ कि उसी भंगडे के कारण सरस्वती? का सभा से बिदाई लेनी पडो है | इस पर द्विवेदी जी 
ने जे। अनुमेदन का अतः शीर्षक संपादकीय वक्तव्य लिखा था--सहृदयता और मार्मिक ठु ख के साथ-- 
उसे पढकर कोई सहृदय पाठक विना दो बूँद आस वहाए नहीं रह सकता था। में आज भी 
सच्चे हृदय से कद्दता हूँ कि उक्त लेख को पढठकर यहद्द सहज द्वी पता लग जाता है कि ह्िवेदी जी 
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महाराज कितने सहदय, भावुक, प्रतिभाशाली, विद्वान और शिष्ट लेखक हैं। वे इस दिशा में 
क्रपना सानी नहीं रखते । उत्त लेख को पढ़कर आधुनिक लेखक उपर्युक्त गुण सीख सकते हैं। 
अपने विपक्षी के प्रति तर्क मे कैसा शिष्टतापूर्ण सौम्य भाव दिखलाना आवश्यक है, यह उस लेख से 
कोई सीख सकता है। अस्तु, छतरपुर-विजावर में प्राचीन पुस्तकों की खेज का काम करके में राँसी 
द्वोता हुआ सीधा जुह्दी (कानपुर) पहुँचा । पूज्यवर द्विवेदी जी से मेरा पहला उम्र प्रश्न यही हुआ कि 
सभा के कार्या' की इतनी कड़ी श्रालोचना का हमे किस रूप में प्रतिवाद करना होगा--क्‍्या “विपस्य 
विषमीाषधम? की नीति का अवलंवन करना पड़ेगा ९ पर वाह रे सहदयता | उसी समय श्रद्धेय द्विवेदी जी 
ने मुसकराते हुए सज्जनाचित शब्दों मे कहा--देवता ! ठहर जाओ, में अभी आता हूँ ।? बस, 
घर मे जांकर एक हाथ मे एक गिल्लास---जिस पर एक सुंदर तश्तरी मे मिठाइयाॉँ रक्खी थॉ--तथा 
दूसरे हाथ मे एक लोटा पानी लिए हुए बाहर झाये। लाकर मेरे सामने रख दिया, और उसी कमरे 
के एक कोने से एक मोटी लाठी भी लाकर मेरे सामने रख दी। मुसकराते हुए वोले---/सुदूर प्रवास 
से थके-मॉदे आ रहे हो, पहले हाथ-मुँह धोकर जलपान करके सबल हो जाओ, तव--यह लाठी 
और यह मेरा मस्तक है ।” मैं अपने उम्र प्रश्न तथा उद्दंड व्यवहार के प्रति ऐसा नम्नतापूर्ण उत्तर 
कर भद्रोचित सद्व्यवहार देखकर पानी-पानी हो गया । चित्त की क्रोधाप्मि का अश्रु-धारा ने बुका 
दिया। क्रोध का स्थान करुणा ने अहय कर लिया। हृदय मे श्रद्धा और भक्ति का भाव उमड़ पड़ा । 
उसी समय से विद्वदूवर द्विवेदी जी पर दिन दिन मेरी असीम श्रद्धा बढती गई, जिसका परिणाम भविष्य 
में यह हुआ कि जब कभी वे काशी श्राते, तब दे दिन पहले ही मुझे सूचना दे देते--“में अमुक तिथि को 
झमुक समय अपने बहनेई के यहाँ (“त्रिपुराभैरवी? पर) पहुँचूँ गा। वहों पर अवश्य मिलो |? मैं 
यथासमय जाकर सेवा मे उपस्थित हो जाता था। उन दिनों जब कभी वे काशी आते, सभाभवन 
में,---केवल मतभेद के कारण--कभी न जाते, वल्कि सभा से सटे कंपनी-बाग मे जाकर वेंच पर बैठे 
रहते और किसी आने-जानेवाले आदमी से मुझकी सभा के पुस्तकालय से घुलवा लेते। मसुभसे श्रधिक 
स्नेह होने के कारण वे पंडित रामनारायण मिश्र से कहकर--जब तक काशी मे रहते, तब तक के 
लिये--मुभे सभा से मॉग लेते । एक बार, वनारस-कार्थरेस के अवसर पर, सन्‌ १७०५ के दिसंबर 
सें,आप काशो पधारे | में भी उस समय आपके साथ ही कानपुर से आया । जहा तक मुझे 
स्मरण है, बाबू श्यामसुंदरदास जी, बाबू जगन्नाथदास 'रज्नाकरः, वावू अमीरसिंह और मैं, आठ बजे 
रात का, सब लोग एक साथ ही, द्विवेदी जी के बहनाई के घर उनसे मिलने गए थे। उस समय 
साहित्यिक चर्चा चली, पर द्विवंदी जी ने कोई ऐसी बात न कही जिससे उक्त वाबू साहब के प्रति 
मनेमालिन्य प्रकट होता । मैं द्विवेदी जी की यह अलौकिक क्षमता तथा ऐसा शिष्टतापूर्ण व्यवहार 
देखकर चकित हो गया। द्विवेदी जी में यह बड़ा भारी गुण है कि वे अपने प्रतिद्ठद्वी के प्रति 
आत्मीयतापूर्ण सदृव्यवहार दिखलाने मे कभी पीछे नही रहते । ऐसी स्थिति मे वे सदा उदार नीति 
को ही आश्रय देते आए हैं। इसी बात पर एक मनोरंजक घटना याद आ गई । नवंबर १८०५ 
की सरस्वती मे भाषा और व्याकरण” शीप्क एक लेख निकला। उसमे हिंदी फे धुरंधर लेखकों 
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की रचनाओं से व्याकरण-संबंधी अनेक दोष उद्धृत करके दिखलाए गएं थे। शायद उसमें तत्कालीन 
'भारतमित्र” के संपादक लाला बालमुकुंद गुप्त की रचना से भो एक श्रवतरण दिया गयाथा । 
फल-स्वरूप लाला बाल्मुकुंद गुप्त ने आत्माराम? के नाम से बडी ही तीत्र भाषा से प्रतिवाद किया | 
भाषा की अनस्थिरता? शीर्षक लेख मे द्विवेदीजी पर अनेक वाग्वाण वरसाए। उनके भ्रतिवाद का 
खंडन विद्यादिग्गज पंडित गोविंदनारायण मिश्र ने आत्माराम की टें दें? शोष्क लेख में किया। 
मिश्र जी का वह लेख बड़े कट॒-शब्दो मे लिखा गया था। गंभोर और विद्वत्तापूर्ण शैली थी । 'हिंदी- 
वंगवासी? में वह प्रकाशित हुआ था । उसका परिणाम यह हुआ कि हिंदी के तत्कालीन सभी 
प्रतिष्ठित घुरधर लेखक द्विवेदी जी के पक्त मे हो गण। “भारतमित्र” और 'सरस्वती? के बीच यह 
भेगडा बरसे चलता रहा जिसमे हिदी-वंगवासी, व्यंकटेश्वर-समाचार, सुदर्शन आदि अपने-अपने 
इृष्ट-मित्रों का पक्त लिए रहे। इस वाद-विवाद में कुछ लोग सहृदयता, सौजन्य और शिष्टता का 
ध्यान एक दम भूल गए थे। पर विद्वद्वर द्विवेदी जी उस अवस्था मे भी अपने विरेधियो का प्रतिवाद 
करने मे सबंदा शिष्टता श्रार सहृदयता का ही निर्वाह करते रहे । अपने स्वाभाविक अभ्यास के कारण 
वे मर्यादा का ध्यान कभी न भूले। पर काई कहाँ तक सहन कर सकता है ? सहन-शोलता की भी 
एक सीमा होती है। एक लेख मे मीरझुंशी बालमुकुद जी ने बैसवारे की बोली में “हस पंचन 
फे ट्वाला सा” लिखकर द्विवेदी जी पर कटाक्ष किया। बस, द्विवेदी जी कुछ क्षुव्ध हो उठे । कल्लू 
अ्रल्हइतः के नाम से “सरगी नरक ठेकाना नाहिँ?” शीर्षक आल्हा लिख डाला । उस पर उक्त मीरमुंशो 
जी ने श्रपनी राय देते हुए लिखा--भाई वाह | कल्लू अरल्हश्त का आल्हा खूब हुआ । क्‍यों न 
हा, अपनी स्वाभाविक वोली मे है नः!। यही वाक्य लिखकर उन्हेने संतेष कर लिया । किंतु 
उक्त आल्हा द्विवेदी जी के उस समय के आतरिक भावों का योतत था । इस भगड़े ने हिंदो-साहित्य- 
संसार मे बड़ी चहल-पहल मचा दी थी। फिर भी लाला बालसुकुंद जी गुप्त बड़े धमभोरु और 
ब्राह्मगभक्त - थे। बे बहुत पहले से द्विवेदी जी के दश्शन करना चाहते थे। परंतु यह सुनकर कि 
द्विवेदी जी बड़े उम्र स्वभाव के हैं, उनके पास जाने का साहस न करते थे । फिर भो, अपने 
जीवन के अंतिम दिने मे, कानपुर के सुश्रसिद्ध उर्द मासिक पत्र जमाना! के सुयोग्य संपादक 
मुंशी दयानारायय निगम बी० ए० के साथ, थे द्विवेदी जी के पास जुही गए। निगम 
सहाशय ने द्विवेदी जी का परिचय देते हुए कहा--“आप ही सरस्वती के सुयोग्य संपादक पं० 
महा .. ।” इतना कहना था कि लालाजी ने भठट द्विवेदी जी के चरणा पर अपना मस्तक रख 
दिया। द्विवेदी जी उन्हे पहचानते न थे, बड़े आश्चय मे पड गए, एक अपरिचित भद्र पुरुष को 
इस प्रकार चरणा पर साथा टेकते देख चट उठाकर हृदय से लगा लिया । तब, निगम महाशय 
ने बतलाया कि आप भारतमित्र! के सुयोग्य संपादक लाला बालमुकुद जी गुप्त हैं ! गुप्त जी 


१. पहले बाबू शिवप्रसादजी (पश्चात्‌ राजा शिवप्रसाद सितारेहिद) 'मीरमुशी” के नाम से असिद्ध 
भे। इसके बाद काहनूर' भर 'रीडिंग रूप चुनार! नामक प्रसिद्द उद्ू पत्रों के सुप्रेग्य संपादक लाला 
घालमुकुंद गुप्त 'मीरमुशी” कहलाने लगे थे। 

५३१ 


हिवेदी-अभिनंदन ग्ंथ 


ने अश्रुधारा बहाते हुए कह्ा--“मैं अपराधी हूँ और झापके सामने अपने उन श्रभद्वतापूर्ण व्यवहारों 
के लिये क्षमा मॉगने और प्रायश्चित्त करने आया हूँ । आप विद्या मे गुरु बृहस्पति, स्नेह में ज्येष्ठ 
अआ्राता तथा करुणा मे बुद्ध के सदश हैं । आपके चरणों पर में बार बार अपना सिर रखता हूँ । 
अ्रखवारनवीसी एक ऐसा काम है जिसमे अपने कत्तेव्या का पालन करने मे बहुधा ऐसी भूलें होती 
हैं। मैंने न्याय-संगत बातो का अनुचित रूप से उत्तर दिया है, जिसके लिये मैं हृदय से क्षमा 
चाहता हँ।” आज तक द्विवेदी जी समय-समय पर गुप्त जी की इस उदाराशयता की प्रशंसा 
किया करते हैं । 

आह ! वे दिन चले गए, पर बातें याद हैं। वत्तेमान का संबंध कभी अतीत से ढृट 
नहीं सकता। तभो आज इन पंक्तियों को लिखकर हृदय हलका हुआ है। 

फेदारदाथ पाठक 


अनिल यपनननापञन, 
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शररे 


हिवेदी जी की एकनिष्ठ साधना 


आज से अनेक वर्ष पहले हिंदी की अवस्था आज जैसी नहीं थी। इस अभागे देश के विद्वान 
हिंदी से अनजान होने को ही प्रतिष्ठा की बात समभते थे। उनका हिंदो की ओर खाँचने में, 
उनके हृदय से हिंदी-प्रेम भरने में पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सबसे अधिक परिश्रम किया 
है। वे वीर योद्धा के समान इस क्षेत्र में आए थे--उन्हेने प्रतिद्द्वियो का सामना किया, अपनी असीम 
योग्यता, अद्ूट धैर्य और अग्रतिम दक्षता दिखाई, और विजयी हुए। लोगों ने उनका समझा, 
उनका भचत्त्व स्वीकार किया । यह है एकनिप्ठ साधना का फल। द्विवेदी जी हिंदी के निष्काम 
साधक थे। में जानता हूँ, बहुत-से साहित्यसेवी सभाओं शओऔर समेलनों के सभापतित्व के लिये 
प्रयत्न करते हैं---इधर-उधर आदमी दौडाते हैं--सभापति-निर्वाचिनी सभा मे अपने मत के पोषक 
बहुत-से सदस्य अपने खर्च से ले जाते हैं--कभी-कभी स्वयं और कभी-कभी दूसरों से '्पने 
संबंध में लेख लिखवाते हैं और इस प्रकार सभापति बनने का अपना हक साबित करते हैं। पर 
द्विवेदी जी महाराज ने कभी ऐसा नहीं किया। एक बार हम लोग द्विवेदी जी पर इसलिये 
नाराज हो गए थे कि वे वार वार सभापतित्व को ठुकरा क्यो देते हैं--स्वीकार क्‍यों नहीं कर लेते। 
पर अ्रव॒ हम समभते हैं कि उन्होंने जे कुछ किया, ठीक किया। उन्होने हिदी की सेवा को है 
अ्रपने लिये--हिंदी के महत्त्व का प्रचार करके उन्होने अपने कर्तव्य का पालन किया है। उसके 
लिये पारितोषिक कैसा ? उनका मत है कि मैंने जे कुछ किया है, अपने लिये किया है, हिंदीवालों 
पर ते कोई उपकार किया नहीं। फिर हिदीवाले मुझे समेलन का सभापति क्‍यों बनाना चाहते 
हैं? श्रव मेरी यह राय हो गई है कि समेलन के सभापति-पद पर द्विवेदी जी को बैठाना उनका 
श्रपमान करना होता। कहा द्विवेदी जी, कहाँ उनकी हिंदो-सेवा, ग्रौर कहाँ यह सभापतित्व ! 
कान इनमे समता स्थापित करने का दुष्प्रयत्न करेगा १ द्विवेदी जी ने हिंदी को नोरव उपासना 
की है। उन्होंने अपना विज्ञापन तो किया नहीं। उनके विषय मे यदि किसी ने कभी सच्ची 
वाते' भी कह दीं तो वे उस पर अवश्य असतुष्ट हो गए। यही उनका क्रम रहा है। पर तो 
भी आज हिदीवालो मे शायद ही ऐसा कोई अभागा हो जो उनका न जानता हो--उनके कार्यो 
फे सामने सिर न भकुकाता हो । आज हम लोगों के लिये इससे बढकर क्‍या बात हो सकती है 
कि हमारे समाज मे एक ऐसा भी व्यक्ति है जिसका महत्त्व निर्विवाद है--जिसकी कार्य-पद्धति 
में हमारी आशाबद्धि है। द्विवेदी जी महाराज देखें, और बहुत दिनो तक देखें, कि उन्हेंने 
जवानी में जो प्रयत्न किया है--जिसके लिये उन्हेने युद्ध किया है--आज वह प्रयत्न सफल 
हुआ। आज ही वे युद्ध में विजयी हुए हैं। भगवाव उनको चिरायु करें और उनके 


परामर्श से हम लोग सदा लाभ उठाते रहे। 
चप्रशेखर शास्त्री 


५३३ 


परिचय 


जिस समय मैं स्कूल की किसी छोटी कक्षा मे पढता था, अपने फुर्फरे भाई के घर प्रायः 
जाया-आ्राया करता था। बे रेलवे मे मुलाजिम थे। रेलवे मे उनके अनेक मित्र थे, जे कानपुर 
मे उनके घर एकत्र होते थे। इसी मित्रगोष्ठी मे पहले-पहल मुझे पंडित महावीरग्रसाद द्विवेदी 
की कीत्ति सुनाई पड़ी। द्विवेदी जी की प्रशंसा सुनकर मेरे चित्त पर बडा असर पड़ा। सोचा, 
द्विवेदी जी कोई प्रभावशाली अफसर हैं जिनके द्वारा रेलवे मे लोगो का उपकार हुआ करता है। 
यह बात कदाचित्‌ सन्‌ १८८० की है। तदनतर कई व५ वाद जब मैं कालेज-छास मे पहुँचा, 
तब फिर द्विवेदी जी का नाम सुनाई पड़ने लगा। परंतु इस वार रेलवे के संबंध में नही किंतु 
हिंदी-साहित्य के संबंध मे । अरब तक मुझे उनके दशेन न हो सके थे। उनके दशेन का लाभ 
मुझे पहले-पहल कान्य-कुब्ज-कानफरेस की पहली बैठक मे हुआ, जो सन्‌ १४०१ मे हुई थी, 
से भी दूर ही से; वार्ताल्ञाप का सौभाग्य तब भी प्राप्तन हो सका। इसके कुछ ही दिनो बाद 
द्विवेदी जी ने 'सरस्वती”-संपादन का भार अपने ऊपर लिया और जी० आई० पी० रेलवे से अपना 
संबंध विच्छिन्न कर जूही”? (कानपुर) मे अपने मित्र वायू सीताराम के हाते मे रहने लगे | कान्यकुब्ज- 
प्रतिनिधि-सभा के उपमंत्री होने के नाते में यह अपना धर्म समभता था कि प्रतिष्ठित कान्यकुब्जों 
फो सभा मे शरीक करूँ। इसी उद्देश्य से में एक रोज द्विवेदी जी से मिलने जूही? पहुँचा। गया 
तेथा उन्हे सभा के काया मे फॉसने फे लिये, परंतु मैं स्वयं उनके प्रेम-पाश मे फैंस गया! 
उनकी शिष्टता ने मुझ पर बहुत भ्रसर किया। मेरे मिलने के दूसरे या तीसरे ही दिन बाद 
द्विवेदी जी विजिट रिटर्न (786 000) करने फे लिये मेरे तंबू मे आ पहुँचे। उन्हीं दिनो शहर 
में प्लेग का प्रकोप था। अपना घर छोडकर मैं भी अपने एक रिश्तेदार के यहाँ, ३० शआाई० 
रेलवे कंपाउंड से एक छोलदारी लगाए, बृक्षो के नीचे अपना समय काट रहा था। इस स्थान 
और “जूही? के बीच कुछ खेतों ही का फासला था। रेल की शंटिंग और कुलियो के चीत्कार 
से जब कभी मेरा जी ऊबता, तब में सीधा जूही? की राह पकड़ द्विवेदी जी की शरण मे जा पहुँचता 
थधा। कभी-कभी में द्विवेदी जी के घर से पुस्तके ओर समाचार-पत्र भी उठा लाया करता था। 
एक दिन “काव्यमंजूषा? मेरे हाथ लगी। इसमे द्विवेदी जी की फुटकर कविताओ। का संग्रह 
था। जब मैंने ये कविताएँ पढ़ी--श,्रौर विशेषकर उन अबसरो को जाना जिनमे थे लिखी गई 
थीं--तब में द्विवेदी जी पर मुग्ध हो! गया और सेरी श्रद्धा उन पर बहुत बढ़ गई। सुरू पर द्विवेदी 
जी के गद्य की अपेक्षा उनके पद्मों का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा। द्विवेदी जी मुभे भी यथावकाश 
हिंदी लिखने-पढ़ने के लिये उत्साहित करने लगे । 


ग२७ 


श्रद्धाजलिं 


सरस्वती? उन्त दिनों “काशो-नागरी-प्रचारिणी सभा के अनुमोदन से संस्थित! 
थी। दैवात्‌ सभा के कुछ कार्यों की समालोचना 'सरस्वतीः मे निकली। सभा 
ने सरस्वती! के सर से अपना र्षावाला हाथ हटा लिया। वह लेख, जो द्विवेदी जी 
ने सभा और सरस्वती? के सबध-विच्छेद पर लिखा था, बड़ा ही मार्मिक था--विशेषकर 
अनीस कवि? की वे पंक्तियाँ, जो लेख के अंत मे चस्पॉ की गई थीं। इसी बखेडे मे पड, विचार- 
स्वातंत्रय की पुष्टि मे, द्विवेदी जी ने 'मिलः की लिवर्टी? नामक अेँंगरेजी पुस्तक का हिंदी अनुवाद 
कर डाला। तदनतर स्पेंसर? की शिक्षा! भी लिख डाली। उस समय तक हिदी में 'पोलिटिकल 
इकानमी? पर बहुत ही कम पुस्तकें लिखी गई थीं। ऐसे नवीन विपयों पर विद्वान छविदी-लेखकों 
का ध्यान दिलाने के लिये ही मानो द्विवेदी जी ने सपत्तिशात्र! लिख डाला। उन्होने श्रैंगरेजी 
के कई अर्थशास्र-सबंधी महत्त्वपूर्ण अंधा के आधार पर इसे तैयार किया था। इसकी भूमिका को 
उन्हेने पहले सरस्वती? मे प्रकाशित किया--केवल हिंदी-प्रेमी अधथैशासत्रज्ञ लेखकों का ध्यान 
आाकृष्ट करने के लिये। इसी प्रकार वे हिंदी की आवश्यकताओं की पूर्ति करते-कराते रहे । 
सरस्वती” द्वारा उन्होने निष्पक्ष सत्समालोचना का आदर्श भी उपत्यित किया । उन दिलों 
सिरसवती? अपनी कड़ी समालोचनाओं के लिये प्रसिद्ध थी। यहाँ तक कि कभी-कभी लोग 
उससे अग्रसन्न भी द्वो जाते थे और उसके संपादक के विषय में यह अज्लमान करने लगते थे कि 
बह बहुत उम्र स्वभाववाल्ा कोई गर्विष्ठ व्यक्ति है। परंतु जब उन्हें कभी द्विवेदी जी का साक्षात्कार 
होता था तो यह श्रम तत्वण दूर द्वो जाता था। द्विवेदी जी की नम्नता और साधुता, सत्यता 
श्र उदारता, उन लोगो को भली भाँति विदित है जिनका उनके साथ तनिक भी सबंध रहा है। 
मुझ जैसे कितने ही मलुष्यो की रुचि हिंदी मे उन्हीं की बदौलत जागरित हुई। माठ-भाषा की 
उन्नति हुए बिना भारतवर्ष मे स्वराज्य स्थापित होना दुस्तर है, यह भाव प्रत्येक मित्र के हृदय पर 
अंकित करने से वे कदापि न चूकते थे। शायद राजनीतिक मामलो मे प्रकट रूप से उन्हेंने 
कभी भाग नहीं लिया, परतु उनका हृदय रवदेश-प्रेम से सदा परिपूर्ण रहा । हिंदी की उन्नति 
द्वारा हिदास्तान को समुन्नत करने मे ही उन्होने अपनी मुझ्य माठ्सेवा समझी। अपने इृष्ट- 
मित्नो के साथ ते उनका व्यवहार सदा निष्कपट रहा है। अपने से छोटों--यहाँ तक कि 
सेवकादि आश्वित जना--के साथ भी वे सदैव प्रेमपूर्ण बर्त्ताव करते हैं। मैंने कई वार देखा है 
कि दूसरे का अपने नौकरो के साथ कठोरता का बर्ताव करते देख वे बड़े दु खी हुए। उन्हें उस 
समय बहुत ही पीडा होती है जब कोई अपने वचन का प्रतिपालन नहीं करता। कानपुर मे 
मेरा घर उनके स्थान से करीब छ मील था। यदि भूल से भी कभी उनकी जवान से निकल जाता 
था कि अमुक समय मैं तुम्हारे घर आऊँगा ते कार्य के अनावश्यक होते हुए भी, लू-लपट की कुछ 
परवा न कर, उसी ससय वे आकर उपस्थित हो जाते थे! यदि कोई उनसे वादाखिलाफी करवा 
है ते वे उसे बहुत ही लज्जित करते हैं। वे चाहते हैं कि दूसरे भी व्यवहार में बैसे ही शिष्ट 
मैर सत्यपरायण द्वो जैसे वे स्वयं हैं। उनके सद्भाव का यह हाल है कि उनके सेवक और 
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श्राश्नित जन उनके कुट्ंबी नहीं हैं, इसका सहसा पता लगना कठिन दो जाता है। उन्हेंने अपने 
मित्रों और रिश्तेदारों के बाल-बच्चों तक का पालन-पाषण इस स्नेह श्रार वात्सल्य के साथ किया है कि इस 
थुग मे ऐसा कचित्‌ ही देखने मे आता है । यदि किसी मित्र ने जरा भी उनका उपकार किया ते वे अपने को 
सदा के लिये उसका ऋणी मानने लगते हैं--.“परशुणपरमाणून्‌ पर्वतीकृत्य नित्यं निजहदि विकसन्त: 
सन्ति सन्त: कियन्त: ।?” कई बार उन पर विपत्ति के फ्लॉंके आए, परंतु मैंने कभी उन्हें अधीर 
और विचलित द्वोते नहीं देखा। मान-रक्षा ही के लिए उन्होने रेलवे की अफसरी का क्षणमात्र 
में परित्याग कर दिया। धनाजन की अनेक सुविधाएँ होते हुए भी उन्होने इमानदारी के साथ 
निर्धन रहना ही अच्छा समझा। बुढ़ापे मे एकमात्र अवलंव होनेवाली उनकी साध्वी सहधर्मिणी 
को भी भगवान्‌ ने उठा लिया। नाना प्रकार की शारीरिक बाधाएँ सताती रही। पर ऐसे अनेक 
संकटों मे भी उन्होने साहित्य-सेवा और परोपकार-ब्रत का सदा पालन किया है। परमेश्वर करें 
कि उनका शरीर बहुत दिनों तक सुखी रहे ताकि उनके जीवन से सुविस्तृत दिंदी-संसार को 
लाभ पहुँचे । 

वज्जादपि कठाराणि सृदूनि कुसुमान्यपि | 

लेकोत्तरायां चेतासि न कश्चित्‌ ज्ञातुमदति ॥ 


देवीग्रसाद शुक्ल 


संसक्षति-रक्षा ओर दिवेदी जी 


सरक्ति की रक्षा तथा विक्रास का एक साधन भाषा है। 

पडित महावीरप्रसाद टिंवेदी ने हिदी-भाषा के स्थिर रूप देने मे बडा भाग लिया है। कई मौलिक 
रचनाएँ रच कर और सस्कृत तथा अगरेजी की कई पुस्तकों का अनुवाद करके हिवेदो जी ने हिंदी पर 
बड़ा उपकार किया है। हिद्दी-पत्र-कला के आचाये होने से उन्होंने कई लेखों के बनाया है। यह 
भी उनका हिंदी पर ही उपकार है। 

इनसे बढ़कर उपकार एक और है। हिंदी के हारा हिवेदी जी ने हिंदू-सस्क्ृति का भत्ता 
किया है। मेरे लिये हिदू-सस्कृति और हिदुत्व दो पर्योयवाची शब्द हैं। हिवेदी जी ने भाषा-द्वारा 
हिंदुत्व की रक्षा तथा विकास किया है; अतः मेरे लिये वे मान्य हैं। ह 
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द्विवेदी जी ने हिदी-साहित्य की जो सेवा की है, वह अक्षय्य है। प्राचीन काल के रस-सिद्ध 
कवीश्वर जरा-मरण के भय से रहित यश शरीर की प्राप्ति के लिये प्रयत्न करते थे। परतु आधुनिक 
युग के लेखक ऐसे यश शरीर की कामना तक शायद नहीं करते। सच्ची बात यह है कि आधुनिक 
युग महत्ता के लिये प्रयत्न ही नहों करता । वह विस्तार के लिये कोशिश करता है। आधुनिक 
साहित्य हिमालय की तरह भव-भूतल को सेदकर आकाश की ओर अग्नसर नही हो रहा है। 
वह घास की तरह सारी पृथ्वी पर फैलकर उसे स्निग्ध बनाना चाहता है। वह रसिको के लिये 
भव-सागर से भाव-रत्नों का सचय नहीं करता, वह सर्वसाधारण के लिये ज्ञान का पथ परिष्कृत 
करता है। वह लोगो से प्रेम और सहानुभूति का ही प्रचार करना चाहता है। पाठको की रुचि 
परिष्कृत होती रहती है, ज्ञान की सदैव परीक्षा होती रहती है और ज्ञान की वृद्धि के साथ साथ 
साहित्य का विकास होता रहता है। आधुनिक हिदी-साहित्य के कितने ग्रथ काल का आघात सह 
सकेगे ? दस, वीस, पचास या सौ साल के वाद वर्तमान साहित्य की किवनी रचनाएँ पढने के 
लिये लोग व्यग्न रहेगे--कितनी की उपयोगिता बनी रहेगी--कितनी की मौलिकता और नवीनता लोगों 
के चित्त को आहृष्ट करती रहेगी ९ 

द्विवेदी जी की कितनी ही ऐसी रचनाएँ हैं जो पाठकोा मे सत्साहित्य के प्रति अनुराग 
और ज्ञान के प्रति स्पृह्म उत्पन्न करने के लिये लिखी गई हैं, और कितनी ही ऐसी हैं जिनका सबध देश 
ग्रैर समाज की वर्तमान अवस्था से है। हिदी-भाषा-भसाषियो में ज्ञान का जितना प्रचार 
द्विवेदी जी ने किया है, उतना अन्य किसी लेखक ने नही किया। यह आधुनिक हिदी-साहित्य के 
लिये कम सौभाग्य की वात नहीं है कि उसके प्रारभ-काल में ही उसे द्विवेदी जी के समान सेवक 
प्राप्त हो गया। द्विवेदी जी ने “रजत-श्ट खला” क्‍या तोडी, हिदी-साहित्य मे स्वंसाधारण के लिये 
ज्ञान का द्वार ही उन्मुक्त कर दिया। अठारह वर्ष तक 'सरस्वती? के द्वारा उन्होने साहित्य और 
शिज्षा, पुरातत्व और इतिहास, अर्थ-शाल्र और विज्ञान, राजनीति और समाज-तत्त्व के ज्ञान 
सर्वसाधारण के लिये सुलभ कर दिए। 'सरस्वती? के पाठका के लिये आधुनिक हिदी-साहित्य से 
कोई विपय नया नही हे। 

द्विवेदी जी हिदी-साहित्य मे केवल ज्ञान का द्वार उन्मुक्त करके नही रुक गए। उन्होने 
सच्चे सेवक की तरह हिदी-साहित्य के मदिर को कलुपित होने से बचाया । उन्होने हिदी-साहित्य 
को सदैव उच्च आदर्श पर रखने की चेष्टा की। क्‍या भाषा और क्‍या भाव, कही भी उन्होने विकार 
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शैज्ञी मे ढालकर उसे एकरूपता प्रदान करने का भी स्थायी कार्य किया । हिंदी की अनस्थिरता! 
का स्थिरता प्रदान करने मे उन्होने जो अभूतपूर्व काय किया सो तो किया ही, इसके सिवा 
सबसे बडा कार्य उन्होने गद्य-पद्य की एक भाषा करने का किया। इस संबंध मे जो आदोलन 
उनसे पूर्व स्वर्गीय बाबू अयोध्याप्रसाद खतन्नी ने उठाया था आऔर प्रारंभ से जिसके पक्त का स्वर्गीय 
कविवर पंडित श्रीधर पाठक ने समर्थन किया था, उस महत्त्वपूर्ण कार्य को सफलता प्रदान करने का 
चमत्कार द्विवेदी जी ने ही भत्ते प्रकार दिखलाया । हिदी-साहित्य के इतिहास-प्रंथो मे उनके विद्वान 
प्रणेताओ के द्वारा जिस स्थल पर उन्तकी साहित्य-सेवा का उल्लेख किया गया हे, उनकी लोकोपयोगी 
और पाडित्य-निदर्शक कृतियों की चर्चा की गई है, वहाँ उनकी उपयुक्त दोनो विशेषताओं का भी 
विशद रूप से विवरण अंकित किया गया है। ओर इसके साथ इसी रूप से इस बात का 
भी उल्लेख होगा कि उन्होने अपनी प्रेरणा और प्रोत्साहन से कितने ही नवयुवको को 
सुलेखक बना दिया जिनसे कोई कोई समालेचकाचार्य, सम्पादकाचायं तक हो गए। भत्ते 
ही इन लोगो मे से कुछ लोग अकृवतज्ञता या ऐसे ही किसी भाव से यह वात इस समय न 
स्वीकार करे, कितु जब द्विवेदी जी का विस्तृत जीवन-चरित लिखा जायगा, तव यह बात अपने-आप 
प्रकट हो जायगी कि केवल बाबू मैथिलीशरण गुप्त ही उनके बनाए नहीं हैं, वरन और 
भी कतिपय लोग है जिन्हाने अपनी कृतियो से अपने साथ ही हिदी-साहित्य को भी 
गौरवान्वित किया है। 


द्विवेदी जी असाधारण पुरुप-पुगव हैं। बे जैसे विद्वान और बहुझ्ञ हैं, वेसे ही प्रतिभाशाली 
और क्षमतावान भी हैं । उनकी विद्वत्ता और वहुज्ञता का परिचय जहाॉ उनकी चारु 
क्ृतियाँ देती हैं, वहा उनकी कृतियो की प्रत्येक पंक्ति से उनकी प्रतिभा और क्षमता का भोी ज्ञान होता 
है। और यही थे गुण हैं जिनकी बदौलत उन्हेने विश्वामित्र की भॉति लड़कर प्राह्मणत्वरूपी 
हिंदी के आचार्यत्व जेसे उच्च पद को प्राप्त किया है। द्विवेदी जी का जीवन ऐसा ही उत्साहपूर्ण 


और स्वाभिमान-व्यंजक रहा है । 


सरस्वती” को अपने हाथ में लेकर उन्होने उसमे समय-समय पर देश-कालानुसार जो 
उपयुक्त परिवत्तेन किए है, उन सबका--डउनकी पत्रकार-कला का--परिचय देना अत्यत कठिन कार्य 
है। इस संबंध मे तो यहाँ इतना ही उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा कि सरस्वती? हिंदी की एक 
आदरणीय और लोकप्रिय पत्रिका रही हे। ओर द्विवेदी जी की जिस संपादन-संबधी प्रतिभा 
की बदौलत “सरस्वती? ने यह उच्च स्थिति प्राप्त की है, वह प्रारंभ से ही उनकी एक विशेष वस्तु 
रही है। 'सरस्वती? का संपादन-भार ग्रहण करने के तीन वर्ष के बाद ही “हिदी-भाषा और 
व्याकरण” शीर्षक लेख लिखकर हिंदी के क्षेत्र मे उन्होने जिस नए जीवन का आविर्भाव 
किया था, वह उनके समय मे ही उत्तरोत्तर विकसित होकर स्थायित्व के रूप को प्राप्त हो गया। 
जब उन्होने हिंदी की साहित्यिक चर्चा छेड़कर लोक-रुचि को उसकी ओर आकृष्ट करने मे सफलता 
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प्राप्त कर ली, तव सस्कृत-साहित्य की चर्चा करके उस रुचि को और भी परिष्कृत कर सन्‌ १&१७ 
से सरस्वती? को जो लोकोपयोगी रूप उन्होने प्रदान किया, वहीं उनकी सपादन-कला-सबंधी 
विल्कक्षणता का सुदर दशन होता है। द्विवेदी जी ऐसे ही देश, काल और लेकरुचि के अज्भयायी 
ग,्रैर उसके पथ्चप्रद्शक थे और इसी कारण थे जनता मे 'सरस्वती-सपादक” के नाम से प्रसिद्ध 
हुए थे। थे वास्तव मे लोकप्रिय सपादक थे। 
परतु जिन द्विवेदी जी ने हिंदी के साहित्य-क्षेत्र मे इस बीसवी सदी के आरभ-काल से अपने 
भव्य व्यक्तित्व का प्रदर्शन किया था और हिदी के निर्माण के कार्य मे जिन्होंने सतकोता 
और हृतता का परिचय दिया था, उनके उस नेता-रूप के वाद हमे उन्नके जिस मानव-रूप के दर्शन 
होते हैं, वस्तुत वह किसी भी साहित्यिक के लिये ईर्ष्या की वस्तु हो सकता है। उनका 
निष्कपट व्यवहार, उनका सरल ओर सरस प्रेम, उनकी सहृदयता और उदारता आदि ऐसी 
बाते हैं जिनके ही कारण वे अपने परिचित लोक-समूह-द्वारा यथारीति समाहत हुए हैं। परतु 
उनका यह रूप 'सरस्वती? से सवध त्याग करने के बाद ही विशेष रूप से प्रकट हुआ है। वे 
अपने इस विश्राम-काल मे एक वानप्रस्थी-जेसे अपने जीवन की कमाई का ग्राय सवोश हिदू- 
विश्वविद्यालय को अर्पित कर असहाये की सहायता करने, पीडितो की रक्षा करने, युवकों को 
सन्‍्मार्ग पर लगाने-जेसे सत्काया मे अह्निश लगे रहते हैं। उनका यह परसेवा-परायण स्वरूप ही 
उनका विशुद्ध स्वरूप है। और अपने इन सहारथी साहित्यिक के इस रूप का दशन किस हिदी- 
भाषी के लिये आनद का कारण न होगा ? 
देवीदत्त शुक्त (सरस्वती '-संपादक) 
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आचाय॑ हिवेदी जी 


पूज्य द्विवेदी जी का स्मरण होते ही मेरे सामने पिता और गुरु की एक संमिलित 
मूर्ति डी हो जाती है । जब मैं 'सरस्वती? मे जाने लगा था, तब मुभका कुछ हितेपियो ने मना 
किया था कि 'द्विवेदी जी से तुम्हारी पटेगी नहीं, तुम वहाँ न रह सकोगे, वे बहुत कड़े आर 
क्रोधी हैं। कोई सहायक उनके पास अधिक समय तक नहीं टिका है !? मैंने अपने मन मे सोचा 
कि जब पूज्य द्विवेदी जी इतने विद्वान, ऐसे स॒याग्य संपादक, श्र हिंदी-ससार में ऐसे मान्य 
पुरुष हैं, तव ऐसा काई कारण नहों कि मैं उन्नके अधीन काम करने मे हिचकू या किसी भावी 
भय को हृदय मे स्थान दूँ। यदि वे कड़े हैं ता काम ही ता अधिक लेगे, यदि क्रोधी होगे तो कुछ 
भला-बुरा ही तो कह लेगे, कोई अमानुषिक व्यवहार ते करेगे नही ।! फिर में ते उनके प्रति 
बहुत श्रद्धा और गुरु-भाव रखकर जाना चाहता था। ता, मैंने मित्रो से कहा कि उनकी कडाई 
मेरे लिये अच्छे ट्रेनिंग का काम देगी और उन्तका क्रोध मेरे लिये वरदान होगा । वस, में चल 
पड़ा । प्रयाग मे इंडियन प्रेस” के एक कमरे मे में पूज्य द्विवेदी जी के सामने पहले-पहल पेश 
किया गया। मैं मन में कुछ सहम रहा था। उनका खासा लम्बा कद, विशाल और राबदार 
चेहरा, बड़ी-बड़ी मूछे--ये सब उनके तेजस्वी व्यक्तित्व की छाप डाल रहे थे । उनके सामने मैं 
दुबला-पतला अधमरा-सा युवक पहुँचा! पहुँचते ही उन्होने मुझसे पूछा--ओहो | आ्राप भी ऐनक 
लगाते है! सेरे पॉव के नीचे से जमीन खिसक गई। मैंने सोचा, क्या पहली परीक्षा मे ही फेल 
होना होगा ? उन्होने और भी कुछ चुने हुए प्रश्त किए, जिनके उत्तरा मे उन्होने मुझे भीतर- 
बाहर सब अच्छी तरह समझ लिया। में खूब समभ रहा था कि भुझ पर जबरदस्त 'स्चलाइट? 
पड़ रही है। लेकिन उस समय भी सुभे यहीं प्रतीत हो रहाथा कि मैं एक सहृदय और 
सहानुभूतिशील बुजुर्ग के सामने हूँ । अस्तु, काई तीन वर्ष मुझे द्विवेदी जी के चरणा मे रहकर 
सरस्वती? की सेवा करने का सौभाग्य प्राप्त रहा। सुझे कभी याद नहीं पड़ता कि क्रोध करने 
की ते बात ही क्या, कभी तेज स्वर मे भी द्विवेदी जी ने मुझे कुछ कहा हो । सुझे याद हैकि 
'जुही? मे दस-बारह रोज मेरे काम करने के बाद ही उन्हेने मुझसे कहा--/उपाध्याय जी, आप 
इतनी जल्दी काम पूरा करके क्यो दे देते हैं । जे! बहुत जरूरी होगा, उसके लिये मैं स्वयं कह दिया 
करूँगा। बाकी काम फुरसत से और आराम से कर दिया कीजिए । दिन-रात मिहनत करने 
की जरूरत नहीं ।? उसी समय मैंने इस रहस्य को समझ लिया कि द्विवेदी जी काम करने श्र 
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काम चाहनेवाले आदमी है। खुद भी कडे परिश्रम से काम करते हैं और चाहते हैं कि दूसरे 
भी ऐसा ही करे। जो आदसी स्वयं परिश्रमी होता है, वह इस वात को सहन नहीं कर सकता 
कि दूसरा आदमी आलसी बना रहे या काम मे टालमदूल करता रहे । म॒भे ते यहाँ तक याद 
है कि कोई कठिन समय आ पडा है, मैं वीमारियो और कौड॒विक कठिनाइये। में घिर गया हूँ, ते 
पूज्य द्विवेदी जी ने खुद ही आडिनेस” निकाल कर मुझे सरस्वती” के काम के वोभ से मुक्त कर 
दिया है श्रार स्वय वह काम कर लिया है। नि सदेह उनके रोवदार चेहरे और लवे-चैडे डील- 
डौल के शअ्दर वडा ही सहाज॒भूतिपूर्ण श्रौर करुणाद्र हृदय छिपा हुआ है । मेरे दो छोटे भाइयो 
का जीवन वचना असभव था--यदि पूज्य ट्विवेदी जी उनके इलाज का बाभ मुझ अलनुभव-हीन 
युवक के हाथ से लेकर अपने ऊपर न डाल लेते। कहा तक कहूँ, पूज्य द्विवेदी जी की तेजस्विता 
श्रौर नियमनिष्ठा की भी वडो गहरी छाप मेरे हृदय पर पडी है। उनके दैनिक कार्य-क्रम से 
परिचित रहनेवाला मलुष्य यह निस्सदेह वता सकवा हे कि द्विवेदी जी अमुक समय पर अग्ुक काम 
करते है। अ्रपने गुरुजनो मे तो मैंने उनसे वढकर नियमनिष्ठ महात्मा जी (गाधी जी) को ही 
देखा है । पूज्य द्विवेदी जी इस वात को गवारा नहीं कर सकते कि कोई आदमी चालाकी से या 
दवाकर उनसे कोई काम करा ले। एक दफा एक पी-एच० डी० महादय ने एक लेख लिखकर 
भेजा। उन दिनो थवी० ए० और एम्‌० ए०? वालो के लेखो के लिये भी सपादको को वडा प्रयत्न 
करना पडता था । पी-एच० डी० ता, कम से कम मेरी दृष्टि मे, देवताओ के समान थे। लेख 
के साथ पत्र से पी-एच० डी० मद्दोदय ने लिखा कि इसके सशोधन मे आप कृपा करके कोई 
उर्दे शब्द न डाले ! टिवेदी जीने बिना विलव उनका लेख लौटा दिया और लिख दिया कि 
'सपादन के सवध मे में किसी की कोई शत्त स्वीकार नही कर सकता ।” एक सज्जन ने स्वदेशी 
शक्कर की कुछ थैलियाँ द्विवेदी जी को भेट की | उनका गर्भित आशय यह था कि द्विवेदी जी 
उनके सवध में 'सरस्वती” में कुछ लिख दे | कुछ दिनो के वाद फिर वे सज्जन उनसे मिले और 
उन्द्दाने उन घैलियो की याद दिलाई, तो अपनी अलमारी की ओर हाथ उठाकर द्विवेदी जी ने कहा-- 
(तुम्हारी थैलियाँ जैसी की तेसी रक्खी हुई हैं। सरस्वती? इस तरह किसी के व्यापार का 
साधन नहीं वचन सकती !? 

पूज्य द्विवेदी जी बडे सुव्यवस्थित, अ्रध्ययनशील और परिश्रमशील हैं। उनके अध्ययन 
के ते कई सुफल हिदी-ससार के सामने हैं । सुव्यवस्थित इतने कि यदि किसी दूसरे आदमी 
ने उन्तके पुस्तकालय मे पुस्तके इधर-उधर की हो तो उनको फौरन पता लग जाता था । पुरानी 
चीजो और यादगारा के सम्राहक् ऐसे कि कोई बीस बरस पहले की रक्‍्खी हुई पूने की बढ़िया 
इनी-गिनी अगर-बत्तियों से से एक उन्होंने मुझे बड़े प्रेम से दी थी और मैंने उसे उनका आशीर्वाद 
समभकर ग्रहण किया था। पैकटों की डोरियॉाँ, चपडी आऔर लेबल के कागज काटकर, सँभाल 
कर और सँवार कर रखते और उन्तका उपयोग करते। अख़बार इतने गौर से पढते थे कि एक 
बार जिज्ञापनो मे से एक कटिग मेरे पास भेज दिया श्रेर लिखा कि तुम्हारे चचा जी को जो 
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फलॉ बीमारी है, उसके लिये यह दवा उपयोगी होगी । संपादन से इतना परिश्रम करते थे कि 
ऐसा मालूम होता था माने सारी 'सरस्वती? के लेख एक ही कलम से लिखे गए हो । मेरी 
समझ से पूज्य द्विवेदी जी नई हिंदी के पथ्-प्रदर्श हैं । उन्होने हिदी-संसार में अपनी एक 
विशिष्ट लेखन-शैल्ी और सपादन-कला का प्रवेश कराया है। उनके समय में सरस्वती” मे 
लेख का छप जाना अहोभाग्य समझा जाता था। सरस्वती? की समालोचनाओ का बड़ा असर 
पाठकों पर होता था। समालोचना की जो धाक मराठी में केसरी” की थी, हिंदी में वही 
सरस्वती? की थी। द्विवेदी जी निर्भीक समालाचक हैं। वे बेसे ही साहित्यिक याद्धा भी हैं। 
कोई धसकी उन्त पर असर नहीं कर सकती। उनके कालिदास की निरंकुशता?, भाषा की 
अनस्थिरता? आदि उस समय के विवाद प्रसिद्ध ही हैं, जिनमे उनके योद्धापन और निर्भीकता का 
काफी परिचय मिलता है। हिदी मे कई कविया और लेखको के तैयार करने का श्रेय उन्हीं को 
है । आज हिदी मे सौभाग्य से कई मासिक पत्रिकाएँ निकल रही है । परंतु द्विवेदी जी के 
समय की 'सरस्वती” की धाक हृदय पर से मिटाए नहीं मिटती । में ते अब भी, चौदह-पंद्रह 
वर्ष बीत जाने पर भी, जब उन तीन वर्षो का स्मरण करता हूँ तो, उस समय से अब सब तरह से 
कही अच्छी हालत मे होते हुए भी, अपनी किसी चीज को खेोई हुई पाता हूँ। “सरस्वती? से 
सबंध छोडने के बाद भी मेरे प्रति पूज्य द्विवेदी जी का वही वात्सल्य भाव रहा है। पूज्य महात्मा 
जी के वातावरण मे आने का पथ मेरे लिये सुगम बना देने में भी पूज्य द्विवेदी जी का बडा 
हाथ है। सन्‌ १८२१ मे उन्होने जो दे अच्छे शब्द मेरे लिये मान्‍न्यवर जमनालाल जी बजाज 
का लिख दिए, उनसे “हिंदी-नवजीवन!ः की योजना को प्रकृत रूप देने मे बहुत सहृृलियत पैदा हो 
गई । जिन पुरुषों के प्रभाव से मेरा जीवन कुछ बना है, उनमे पूज्य द्विवेदी जी भी एक उद्च 
पुरुष हैं, और आज मुझे इन शब्दों मे उनके प्रति अपना आदर-भाव प्रकट करते हुए बहुत हर 
होता है | वे जुग-जुग जिएँ शऔऔर हम-जैसों को उत्साहित एवं अलुप्राणित करते रहे, यही 
जगन्नियता से प्रार्थना है। 


हरिभाऊ उपाध्याय 


साहित्य-महारथी हिवेदी जी 


नई दिल्ली की सुदर विशाल सडको पर धूमनेवाला यात्री इस बात को कभी ध्यान मे नही 
ला सकता कि कुछ वर्षो पहले उसी भूमि पर घना जगल, रेगिस्तान और प्रामीर्णां के खेत थे । 
वहाँ दिन के समय भी इक्के-ढुक्के मनुष्य का गुजरना असभव था, दिन-दहाडे डाका पडना 
साधारण वात थी। ऐसी ही भूमि को श्रमजीवियो ने वडे परिश्रम से आधुनिक नगर का रूप दे दिया 
और आज हजारो मनुष्य उन सडको पर प्रात कालीन समीर का आनद लेते हैं श्रौेर मोटरगाडियाँ 
निर्भय इधर से उघर घूमती हैं। उन श्रमजीवियो के परिश्रम का मूल्य क्या कोई समझ सकता 
है? ससार मे ऐसी ही विचित्र दशा है ! जे। कठोर तपस्या कर दूसरो के लिये सार्ग-प्रदर्शक बनते 
हैं, जे अपने-आपको मिटा कर आनेवाली सताने के लिये उन्नति के द्वार खेलते हैं श्र जो खून- 
पसीना एक कर वाघाओ का वध करते हैं, उनके वलिदान का मूल्य किसी प्रकार कूता नहीं जा 
सकता। यह अवस्था जीवन के सभी विभागो मे है। परतु साहित्य में ऐसे वत्तिदान का कितना 
ऊँचा स्थान है, यह समभने के लिये अत्यत सहृदय होने की आवश्यकता है। साहित्य की प्रारसिक 
अवस्था मे जिन विद्वान लेखको ने निष्काम भाव से अपने स्वास्थ्य को खेोकर इसका मार्ग विशाल 
बनाया, ककड-पत्थर बीने, भाड-कूखाड और कॉटे। को जलाया, जरा उनके परिश्रम पर गभीरता 
से विचार कीजिए। इतना ही नहीं, बल्कि उनके परिश्रम का भावी परिणाम क्या होगा, उस पर दूर 
तक नजर दौडाइए । यदि आप ऐसा कर सकते हैं तो आपको हिदी-साहित्य के मार्ग को प्रशस्त 
करनेवाले आचार्य पडित महावीरप्रसाद जी द्विवेदी की कठिनाइया, उनके बलिदान और उनकी 
रातो जागकर काम करनेवाली लेखनी का चमत्कार मालूम हो सकेगा। हिंदी के जो नए लेखक 
आज उनके वनाए हुए विशाल पथ पर निर्भय होकर मेटरगाडी और घोडे दौडाए फिरते हैं, वे इस 
वात की कल्पना नहीं कर सकते कि तीस वर्ष पहले साहित्य की इस सुदर सडक पर कैसा घनघोर 
जगल था । यदि उस समय के लेखको की पाडुलिपियाँ किसी म्यूजियम में पडी हा--बवे लेख जो 
उन दिनो 'सरस्वती? में छपे थे--ते हमारे आज के नए लेखक उनसे किए गए सशोधनो से द्विवेदी 
जी के परिश्रम, उनके अध्यवसाय ओऔर उन्तकी तपस्या का कुछ अदाज अपने मन मे लगा सकेगे। 
यह साहित्य-महारथी बड़े धैर्य से उन लेखों का शोधता था, उन्हे शुद्ध हिंदी का रूप देता था, 
उनमे नए मुहाविरे भरता था--किसलिए १ ताकि आनेवाली सतान हिदी-साहित्य के द्वारा भारतीय 
राष्ट्र का निर्माण कर सके। कोई उसको प्रोत्साहन देनेवाला न था, उसकी बीमारी को 
अवस्था मे कोई उसका स्थान लेनेवाला न था, वह अकेला साहित्य-भक्त निर्भभ और निरद्धद्व होकर 
ईश्वर के भरोसे अपने कत्तेव्य पर डटा रहा, इसलिये नहीं कि उसे कोई साहित्य-सम्राट्‌ कहे, अथवा 
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कोई बडा पुरस्कार दे दे। उसने केवल अपने आदर्श की ओर ध्यान रखकर इस प्रकार निरंतर 
वर्षो' मजदूरों की तरह मिहनत की और हिंदी को राष्ट्र-भापा का रूप दिया। यह बड़े आनंद 
की बात है कि यह वृद्ध साहित्य-तपस्वी आज अपने नेन्नो से उस परिश्रम का परिणाम देख रहा है । 
उसका हंदय कितना गद्गद होता होगा, जब कि उसके बनाएं हुए पथ पर आज सेकड़ो लेखक 
आनद से साहित्य-सेवा करते हुए दिखाई देते हैं । 

समय परिवरततनशील है। भारतवर्प में अगरेजो का राज्य रहे चाहे स्वराज्य हो जाय, 
एकाधिपत्य हो, चाहे प्रजातंत्रवाद की दुद्दुभि वजे, परतु हिंदी-साहित्य का जो राष्ट्रीय भवन द्विवेदी 
जी ने तैयार किया है, वह सदा अपना मस्तक उन्नत किए सामिसान खडा रहेगा अर उसके द्वारा 
भारतीय संस्क्रति का संदेश संसार मे फेलेगा । 

सत्यदेव परिव्राजक 





अभिनंदन 


१ 
बने हुए पथ पर चले, सभी सहित उत्साह । 
है विशेष दुर्लभ वही, जो कि निकाले राह ॥ 
र्‌ 
शिल्पी परम प्रवीण माढ-मंदिर-निर्मांता, 
अभिनव लेखन-कला-लोक के विज्ञ विधाता ! 
उपयोगी साहित्य आपने लिखा, लिखाया | 
सेवा मे ही सरस्वती की जन्म विताया॥ 
हिंदी-भाषा के सदा लगे रहे उद्धार मे । 
ऋषि दधीचि-सम अस्थियोँ दे दी पर-उपकार मे ॥ 
रे 
जो कुछ हैं उपकार आपने किए हमारे। 
उनका बदला नहीं चुका सकते हम सारे॥ 
आत्मारास, अकाम, आपका निःस्प्ृह सन है । 
अपने ही संतेप-हेतु यह अभिनंदन है।॥ 
चरणों मे अरपण किया तुच्छ अध्य यह भक्ति का | 
गुरुवर, स्वीकृत कीजिए समझ चिह् अनुरक्ति का॥ 
रूपनारायण पांडेय 
ण्ड६ 


सफल संपादक हिवेदी जी 


लेखका के लेखा और कवियो की कृतिया का सपादन सपादक को करना चाहिए 
अथवा नही, और करना चाहिए ते किस सीमा तक, इस सवध में लोगो का एक-मत नहीं है। 
सयुक्त-प्रान्वीय एक विश्वविद्यालय के एक प्रख्यात अध्यापक महोदय ने कहा था कि 'सरस्वती? 
में जो कुछ छपता है, सब भल्ती भाँति सपादित होकर ही। उसकी भाषा ऐसी टकसाली होती 
है कि उसमे अन्य लेखको का व्यक्तित्व सर्वथा लुप्त हो जाता है और सर्वत्र उसके सपादक की 
ही छाप नजर आती है। ऐसा प्रतीत होता है मानो सरस्वती” मे लिखनेवालो की भाषा एक 
विशेष सॉँचे से ढली हुई है। वास्तव मे दूसरे की रचना में सशाधन करना बडा अग्रिय कार्य है। 
लेकिन इस सशोधन-कार्य से लेखक की रचना का जनता मे जो आदर बढ जाता है, इसको वह 
प्राय समझ नहीं पाता और जिनके परिश्रम से उसकी रचना सुदर रूप धारण करके लोक-समाहत 
हुई है उन्हे तो काई जल्दी पहचानता ही नहीं । वे तो निदा-स्तुति से दूर किसी कोने मे चुपचाप 
बैठे एकाग्नता के साथ इसी अग्रिय कार्य के करने मे जीवन की आहुति दे देते हैं। इसमे सदेह 
नही कि ऐसे भी लोग हैं जो यह जानते हैं कि अगर काट-छॉट की जायगी तो कृति की सौंदर्य-बृद्धि 
के लिये ही, उसे कुरूप करने के लिये नहीं। ऐसे सहृदय लोगो से सशोधन के लिये अनुमति मॉगी 
जाती है तो वे सहप दे देते हैं। एक वार 'सरस्वती? मे कवि विशाखदत्त-प्रणीत मुद्राराक्षस नाटक 
पर एक लेख छपने को आया था। उसे देखकर द्विवेदी जी ने छापना स्वीकार कर लिया था। 
उसमे जहॉ-तहाँ पेसिल से उन्होने सशोधन भी किया था। लेख के अत मे पेसिल से एक नया 
वाक्य लिखा हुआ था। कपोज होने से पहले उसे देखने का अवसर उक्त लेख के लेखक को मिल 
गया। उन्होने द्विवेदी जी की सपादन-पटुता की सहख्रमुख से प्रशशा कर कहा कि इस अतिस 
वाक्य से लेख मे सजीवता आ गई है, सशोधन से लेख की श्रीवृद्धि हुई है। वे प्रसन्नता से मुसकुराने 
लगे । इसी प्रकार एक वार 'सरस्वती? की एक कविता से, कपोज होने से पूर्व, देखा कि द्विवेदी 
जी ने एक प्रसिद्ध कवि की रचना में से साढे तीन पद्य साफ निकाल दिए हैं और अपनी ओर से 
आधा पद्य जोड कर रचना के प्रवाह को यथापूर्व कर दिया है। यह काये बहुत ही कठिन है। 
कवि जी कोई वात कहते-कहते अगर सडक से जरा सा हट गए हें तो धीरे से उन्हे सड़क पर ले 
आना, और वह भी इस वरह कि कवि जी को इसका गश॒ुसान तक न हो कि किसी ने उनको 
छू लिया है, क्या कम चातुर्य की वात है ? पद्म मे सशोाधघन करना सबका काम नहीं। न तो 
भाषा मे अतर पड़े, न विचारो का तारतम्य हूटे और न छदो-रचना मे ही रत्ती भर व्यतिक्रम पड़े । 
यही तो सशोधन-पटुता है। दूसरे की कृति पर कलम चलाना साधारण काम नहीं है। इस कार्य 
मे द्विवेदी जी बड़े ही सिद्धहस्त हैं। सपादन के लिये जिन गुणो की आवश्यकता होती है उनमे 
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से अधिकांश द्विवेदी जी मे विद्यमान हैं और वह भी प्रचुर परिमाण से। जिस समय उनके हाथों 
मे 'सरस्वती? के संपादन का कार्य-भार रहा है, उन्होने न तो दिन को दिन समझा है और न रात 
को रात। कार्य के गुरुत्व के आगे उन्‍्हेने अपने अमूल्य स्वास्थ्य तक का वलिदान कर दिया। 
अपने लेखकोा का उन्हे पर्याप्त ज्ञान रहा है। वे जानते थे कि किस लेखक से, किस विपय पर, 
किस तरह लेख मिल सकता है। शिष्टाचार के तो वे अवतार ही हैं। लेख उन्हे जिस घड़ी 
मिलेगा उसी घडी वे लेखक को प्राप्तिसूचना दे देगे और हो सकेगा तो लेख के संबंध में अपनी 
सम्मति भी। लेख का सपादन इतने मनायोग से करेगे कि रचना सवोगपूर्ण हो जाय। न तो 
कही भाषा-शैधिल्य रहने पावेगा और न वण्ण्य विषय मे अ्रपूर्णता ही रह जायगी। अपने अध्यवसाय 
ओऔर उदाहरण से उन्होने न केवल संपादन का ही सुदर आदर्श उपन्थित कर दिया है, प्रत्युत भाषा 
की एक सजीव शैली निश्चित कर दी है। द्विवेदी जी के समकालीन लेखको पर भी उनका प्रभाव 
पडा और अज्ञात रूप से उन्तकी रचना पर द्विवेदी जी की शैली न आधिपत्य प्राप्त कर लिया | 
बहुत थाड़े लोग यह जानते हैं कि आजकल जिस भाषा का वे उपयोग करते हैं उसकी शैली के 
निर्माण करने का श्रेय, अधिक अंशो मे, ह्विवेदी जी को ही प्राप्त हे। आज से पचास वर्ष पहले की 
भाषा की तुलना वर्तमान काल की भाषा के साथ करने से यह वात स्पष्ट हो जाती है। शऔर तो 
क्या, गद्य-साहित्य के वर्तमान प्रवाह को द्विवेदी-युग कहना ठीक होगा। गद्य ही क्या, पद्म के 
वर्तमान स्वरूप और उसके संविधान मे भी द्विवेदी जी के सफल हस्त-कौशल अंतर्निहित हैं। आज से 
बीस-पचीस वर्ष पहले के अधिकाश कवि द्विंवेदी जी के ही पदचिह्वो पर चलकर यशस्वी हुए हैं। 
वर्तमान समय के लेखको आर सपादको के सामने उनका ज्वलंत उदाहरण विद्यमान है। मेरा 
तो विश्वास है कि कोई भी व्यक्ति द्विवेदी जी की विशेषताओं को अंगीकृत करके गौरवशाली 
हो सकता है। 


लल्लीप्रसाद पाडेय 


र्डिप 


हिवेदी-युग की काव्य-प्रगति 


अकबर के समय से, सुगल-साम्राज्य के भारत मे स्थापित हो जाने पर, प्राय दे सौ वर्ष तक, 
देश मे एक प्रकार से शाति स्थापित रही। जीवन से सघर्प का अभाव-सा रहा। शाही 
दरवार मे भोग-विल्ास का दौर-दौरा हुआ। जनता ने भी ऐहिक सुखोपभोग को ही 
जीवन का चरम लक्ष्य समक लिया । जनसमाज की इस मनोबृत्ति के प्रभाव से उसके 
प्रतनिधि--कवि--भला कैसे वचित रहते । उनकी कविता खश्ृगार की दूषित भावनाओं की 
अभिव्यक्ति को ही अपना एकमात्र उद्देश्य बना बैठी । श्रीकृष्ण के जिस दिव्य प्रेम की ओर 
निवाक, चैतन्य और वल्लभाचार्य जेसे महापुरुषों ने अपने समय में जनता का ध्यान आक्ृष्ट 
करके उसकी उदासीनता दूर की थीं--और जिसकी मनोहर व्यजना करके सूरदास, नददास, हित 
हरिवश आदि अगणशित कवि-पुंगवो ने उसके हृदय मे प्रफुल्लता का सचार किया था--वही कालातर 
मे, मुसलमानी वातावरण के प्रभाव से, वासनाओ की रृप्ति का विषय बन गई। कवियों ने अपने 
अभिभावकों की, या अपनी ही, मनस्तुष्टि के लिये नायक और नायिका के रूप मे श्रीकृष्ण और 
राधा की कल्पित गुप्त क्रीडाओ की अतिरजित छउद्भावना की। ऐसा करके राधा-माधव के स्मरण 
का वहाना किया जाने लगा । दद्टी की ओट से शिकार खेला जाना आरभ हुआ । इस प्रकार 
नायिका के भेदोपभेद का सूक्ष्मातिसूक्षम विवरण प्रस्तुत करना, उनके नखशिख के वर्णन मे सिर 
खपाना और नायको की उछल-कूद का चित्रण करना ही कवि-कर्म समझा जाने लगा। इन 
बातो से अवकाश मिलने पर अलकारो, छदो, रसो आदि का विवेचन करके उनके उदाहरण-- 
विशेषतया अृ गाररसात्मक-स्वरूप कविता लिखने मे कवियों का समय बीतने लगा। फलत 
हिंदी-कविता की सीमा विपय-वस्तु की दृष्टि से अत्यत सकुचित हो गई । यद्यपि इसी युग मे 
कुछ शुद्ध एवं सात््विक प्रेम की अभिव्यजना करनेवाले--और भूषण, लाल, सूदन के सददश 
लोक-भावना को प्रतिबिबित करनेवाले---कवि भी हुए, तथापि इस काल मे प्रधानतया झ गार- 
रस का, से भी उसके कलुषित रूप का, स्वाद चखने-चखाने मे कवि-समाज उन्मुख रहा। हिदी की 
अवधी, खडी, बुँदेलखडी आदि प्रातीय वोलियो को छोडकर त्रजभाषा को तत्कालीन कवियों 
ने देश की काव्यभापा के रूप मे स्वीकृत कर लिया था। इस प्रकार ब्रजभाषा में कुछ सीमित 
भाव या विषय व्यक्त होने लगे थे। अस्तु, अँगरेजो के उत्तरी भारत मे शासन के आरभिक दिलनो मे 
हिदी-कविता इसी सीमित क्षेत्र के भीतर रहकर चर्बित चबंण मे आत्म-विस्मृत हो रही थी। 
समय की आवश्यकताओं की पूत्ति के लिये इस समय गद्य के द्वारा मनाविचार प्रकट करने की 
आवश्यकता हुई और इस कार्य के लिये खडी बोली उपयुक्त समझी गई तथा सर्व-सम्मति से 
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स्वीकृत हुईं। इसी बीच हिंदी-काव्याकाश मे 'भारतेढु” का उदय हुआ। उन्होने गद्य मे कई 
दिशाओं से पश्चप्रदर्शन करने के साथ कविता की गति आर प्रवृत्ति से परिष्कार ओर नवीन प्रवत्तेन 
किया। हिंदी के इस संधि-काल में भारतेदु हरिश्चंद्र-जेसे प्रतिभाशाली कवि का आविशभांव 
स्वर्श-संयोग है। उन्होने गद्य के लिये खडी बोली का उपयुक्त समभका, उसके चलते रूप को 
परिष्कृत किया शऔ॥और उसमे दो-एक कविताएँ भी लिखी, तथापि कविता की सामान्य भाषा के 
लिये उन्होने ब्रजभापा का ही स्वीकार किया । हॉ, उसके परंपरा से प्राप्त रूप में आवश्यकतानुसार 
परिसमार्जन किया एवं उसे जीवित भाषा वनाएं रखने के लिये उससे नवीनता का सचार 
किया। उन्होने राष्ट्र ओर समाज की उस समय की भावनाओं की व्यंजना का भी कविता 
मे सूत्रषात किया। इस प्रकार कविता को सामाजिक प्रगति से पीछे न पडी रहने दिया। 
भारतेढु-युग मे जेसे कविता की वाह्मात्मा--भापा--संस्क्रत की गई वैसे ही उसकी अंतरात्मा--विपय- 
वस्तु, भाव आदि--मे भी नवीनता लाई गई, वह रीति-कालीन रंग-भवन के दलदल से निकाली 
गई। इस काल के कवियो ने कविता मे नवजीवन ते डाला, किंतु उनकी शक्ति मुक्तक-रचनाओ, 
छोटे-छेोटे पद्यात्मक निवधो की अवतारणा करने मे, लगी रही, वे नवीन विपयो पर प्रवध-काव्य 
न लिख सके । 

इस समय तक देश से अगरजी-राज्य की पूर्ण प्रतिष्ठा हा चुकी थी। अब गय मे प्रयुक्त 
होने से खड़ी बोली केवल एक प्रात की उपभापा नहीं रह गई थी, उसे व्यापकता मिली । इससे 
प्रोत्साहित होकर उसे काव्य की भाषा बनाने का विचार अंकुरित हुआ। साथ ही, इन्ही दिनो 
देश मे राष्ट्रीय भावना की अभिवृद्धि ने देशी भाषाओं से से किसी एक को राष्ट्र भापा मनोनीत 
करने की आवश्यकता उत्पन्न की। सब वातो पर विचार करने के पश्चात्‌ हिंदी ही इस कार्य के 
लिये ठीक समझी गई। जैसे हिदी-गद्य को भारत-व्यापक बनाना आवश्यक था, वेसे ही उसके 
पद्म को भी अन्य प्रातवालो के लिये वोधगम्य बनाना डचित जान पडा। कितु ब्रजभाषा मे 
पद्य-भाग के अभिव्यक्त होने से ऐसा होना कठिन था। गद्य खडी वाली मे हो और पद्म व्रजभाषा 
मे । ऐसा होने से अन्य प्रातवालो के लिये दो उपभाषाएँ सीखना सुगम नही। इसलिये खड़ी बोली 
में गय्य की भाँति पद्म की भी रचना करना अधिक उपयोगी प्रतीत हुआ। या तो खड़ी 
बाली मे कविता के अंकुर 'हेमचद्र” (संवत््‌ १२३०) के 'सिद्ध हेमचद्र शब्दानुशासन? नामक प्रसिद्ध 
व्याकरण में संग्रहीत कुछ दोहो तक मे मिलते हँ--और खुसरा, सादी, वली, मीर, नजीर आदि 
उदूँ-कवियों के अतिरिक्त कबीर, रहीम, सीतल, ललितकिशोरी आदि हिदी-कवियाो की रचनाओं 
मे भी उसके उदाहरण मिलते हैं--किंतु उसे देश की काव्य-भाषा होने का गैरब मिलने का थुग 
अब से ही आरभ होता है। पंडित श्रीधर पाठक इस समय की जन-वृत्ति के प्रदर्शित करने 
मे अग्रणी हुए। पाठक जी पहले त्रजभाषा मे कविता किया करते थे. और बाद मे भी उन्होने 
इससे प्रेम नही छोड़ा, परंतु सन्‌ १८८३ मे ही उन्होने खड़ी बोली से कविता करने का श्रीगणेश 
किया। उनके 'मनोविनोद? के द्वितीय खड की पहली कविता वक्त सन्‌ के १४ सितंबर की रचना 
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है। तदनंतर वे सन्‌ १८८६ मे 'एडविन अंजलैना? और “एकातवासी योगी? नामक दो अगरेजी 
से अनूदित काव्य लेकर खडी बोली के कविता-मडप मे, उसके सर्वप्रथम काव्यकार की हैसियत 
से, आए। फिर दूसरे साल “जगन्समिथ्या?-सिद्धात की असारता सिद्ध करने के लिये आपने इसी 
भाषा से जगत-सचाई-सार” नामक मैलिक कविता लिखी। इस ग्रकार पाठक जी ने, सरल 
तथा वालचाल को भाषा मे उक्त एवं अन्य मौलिक और अनूदित काव्य तथा मुक्तक पद्य 
लिखकर, उस समय मे प्रचलित इन विचारो का सक्रिय मूलोच्छेदन किया कि 'खडी वोली से 
अच्छी कविता नहीं हो सकती? । उनकी कोमल-कात-पदावली, उनकी भाषा की सफाई और 
उक्तियो की मार्मिक व्यजना पर सुग्ध होकर खडी बोली की काव्य-ध्वजा फहरानेबाले आचार्य 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सन्‌ १८४८८ में श्रीधर-सप्तकः लिखकर कविता के इस नवीन युग 
के आद्याचार्य की अभ्यरथना की | द्विवेदी जी ने अपने 'सप्तकः मे पाठक जी को गीतगोविदकार 
“जयदेव” का अवतार मानकर उनके काव्य-माधुय की प्रशसा की है, और अंत से पाठक जी से दरिद्र 
हिंदी का कलक धोने का अनुरोध करके अपनी उस मनोवृत्ति की सूचना दी है जो उनके सरस्वती? 
का सपादन प्रारभ करने पर खडी वाली की कविता के लिये कल्पलता हुई । 

पाठक जी की आरमिक कृतियो की भाषा से वह सुघराई न आ सकी थी, जो उनकी 
उत्तरकालीन रचनाओ--जैसे 'भारत-गीतः--मे दृष्टिगोचर होती है। उनकी पहली रचनाओं मे 
अधिकाश मालिक भी नहों थी, अगरेजी या सस्क्ृत से अनुवादित थी। इस त्रुटि का सार्जन 
करने के लिये प० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध? सचेष्ट हुए। आप इसके पहले से 
त्रजभाषा मे, रीति-काल की काव्य-पद्धति पर, कविता करते आ रहे थे। खडी वोली मे कविता करने 
के नवीन आदेालन ने अपनी ओर आपका ध्यान आकृष्ट किया। इस ससय तक पाठक जी कौ 
कविताएँ देखने को मिल चुकी थी। उनके आधार पर खडी वोली मे कबिता किए जाने के 
विरोधी यह कहते सुने जाते थे कि 'इसमे सरल भाषा से कविता हो सकना असभव है?। आपने 
नित्य की वोल-चाल की भाषा में कविता करके इस आरोप को व्यथे सिद्ध किया। फिर कुछ काल 
के पश्चात्‌, खडी वाली मे केबल छोटी-छोटी सुक्तक कविताएँ ही लिखी जा सकती है?-.इस 
आक्षेप का मुँह-ताड जवाब आपने “प्रियप्रवास?-द्वारा दिया। 'प्रियप्रवास! मे वर्शित आख्यान 
यद्यपि पुराना है, तथापि उसमे नवीन योजनाएँ करके आपने अपनी कल्पना शक्ति का भी परिचय 
दिया। श्री ऋृष्ण को लोकरक्षक के रूप मे चित्रित करने का कार्य हिंदी-कवियो मे सबसे पहले 
आपने ही किया। वात्सल्य एवं करुण रसे का अतीव रुचिकर परिपाक इस काव्य से हुआ। 
इसकी भाषा मे तत्सम शब्दो के प्रयोग की ओर एक ते कवि की वैसे ही रुचि रही, दूसरे उसमे 
अधिक परिमाण मे प्रयुक्त सस्क्रत-बत्तो--विशेषकर वर्णे-इत्तो--के कारण यह काव्य और भी सस्क्ृत- 
गर्सित जान पडता है। हिंदी मे सस्कृत-बत्तो का इस प्रकार अधिक मात्रा मे प्रयोग सर्वप्रथम 
आपने ही किया। इस प्रकार की क्लिष्ट भाषा मे, खडी वाली मे, अब तक का सर्वश्रेष्ठ काव्य 
लिखने के वाद आपने पुन बोलचाल की भाषा की ओर दृष्टिपात किया। फल्नत, नित्य के 
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व्यवहार से आनेवाली भाषा मे आपने उद्द-छंदों की रचना सफलतापूर्वक की। आपकी ऐसी ही 
कविताओं का संग्रह 'चाखे चौपदे? श्रार “चुभते चौपदे” में है। इनमे मुहावरों पर आपने अपना 
अद्वितीय अधिकार प्रदर्शित किया। साथ ही राष्ट्रीयता, समाज-सुधार, देशोन्नति आदि से संबंध 
रखनेवाले विचारो की कवित्वपूर्ण अमिव्यजना भी इनसे वहुत अच्छे ढंग से हुई । 

द्विवेदी जी का प्रभाव, हरिओआधजी के आरमिक कविता-काल में ही, देश-व्यापक हो 
चला था। द्विवेदी जी ने आरंभ मे संस्कृत ओर ब्रजभापा में कुछ कविताएँ लिखी, फिर आप 
खडी बोली की आर कछुके । जब तक भासी मे, जी० आइई० पी० रेलवे के दफुर में, रहे तव तक 'भारत- 
मित्र, हिंदी वंगवासी? आदि मे--श्रर सरस्वती? क॑ प्रकाशित होने पर उसमे भी--खडी बोली में ही 
कविताएँ लिखते रहे । जब सन्‌ ९७०४ मे सरस्वती? के आराधना-क्षेत्र मे आए, तब से आपने स्वर्य 
तो खडी बोली का अपनाया ही, अन्य कितने ही कवियों को इसी में कविता करने के लिये प्रोत्माहित 
करके उन्हे मार्ग दिखाया, सिखाया और कवि वनाया। सरस्वती? के द्वारा आपने खडी घोली की 
कविता को ऐसा प्रोत्साहन दिया कि वहुत दिनो तक खडी बोली बनाम ब्रजभाषा? के भगड़ का 
दौरदौरा रहा । पहले लोगो को यह विश्वास ही नहीं होता था कि एक दिन खडी वोली का, 
इतने अल्प काल मे, आज की भाँति, काव्यक्षेत्र पर प्रभ्ुत्व हो जायगा । स्वयं द्विवेदी जी (२ फरवरी 
१८०७ को) स्व-संपादित 'कविता-कलाप? की भूमिका मे लिखते हें--./इस नये ढंग की कविताओं 
को सरस्वती” मे प्रकाशित होते देख वहुत क्ञोग अब इनकी नकल अधिकता से करने लगे हैं । , 
अतएव, बहुत सभव है कि किसी समय हिंदी के गद्य और पद्म की भापा एक ही हो जाय |” हर्प 
है कि द्विवेदी जी के जीवन-काल में ही उनकी यह आशा पूरी हो गई। द्विवेदी जी ने फुटकल 
विषया पर जे कविताएँ लिखी, उनमे से कुछ 'कविता-कलाप?, 'काव्यमंजूपा? एवं 'सुमन? में संग्रहीत 
हैं। कालिदास-कृत 'कुमारसंभव? के प्रथम पॉच सर्गो' का सार भी आपने 'कुमारसंभव-सारः 
मे पद्य-बद्ध किया। कुमारसभव-सारः की कविताएँ द्विवेदी जी की मौलिक रचनाओं से 
अधिक सरस हैं। द्विवेदी जी स्वय अपने को कवि नही मानते, पर थे निस्संदेह एक वहुत बड़े 
कवि-निर्माता और भाषा के सस्कारकर्त्ता हैं। उन्होने सरस्वती! से प्रकाशनाथ आई हुई सभी 
कविताओं को संशोधित एवं परिमाजित किया और उनके द्वारा प्रोत्साहन प्राप्त कर तत्कालीन अन्य 
कवियो ने संस्क्र॒त भाषा के आदर्श पर काव्य-रचना की। इसी प्रकार द्विवेदी जी के व्यक्तित्व ने 
अपने समय के प्राय सभी कवियो पर कुछ न कुछ प्रभाव डाल्ा। यहा तक कि राय देवीप्रसाद 
'पूर्र!-जैसे ब्रज भाषा के कवि ने भी समय को गति का साथ दिया, कितु श्री मैथिलीशरण गुप्त, 
पडित रामचरित उपाध्याय, पंडित ल्ोचनप्रसाद पांडेय, पंडित कामताप्रसाद गुरु इनमे मुख्य 
है। पंडित गयाप्रसाद शुरू 'सनेही?, पंडित रूपनारायण पाडेय, पडित लक्ष्मीधर वाजपेयी, ठाकुर 
गोपालशरणसिह, श्री सियारामशरण गुप्त, पाडेय मुकुटधर शर्मा आदि पर भी द्विवेदी जी का 
भत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष प्रभाव पडा। कहना न होगा कि काव्य-भाषा का जो स्वरूप द्विवेदी जी जनता 
के सम्मुख रखना चाहते थे, वह उन्होने अपनी रचनाओ के द्वारा तो प्रस्तुत किया ही, सरस्वती? मे 
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प्रकाशित कविताओं में भी उन्ही की छाप लगी रही । इन कविताओ कं लेखकी मे---द्विवेदी जी का 
सफल अन्लुकरण करनंवालो में श्री मैथलीशरण गुप्त प्रधान हैं। सन १७८०७ और १७१० मे 
क्रमश 'रग से भग! और “जयद्रथवध” लिखकर आपने हिवेदी-शैली मे खडी बोली क॑ काव्य-प्रंथों की 
रचना का सूत्रपात किया। आपके हृदय से भारत के अतीत गौरव का जा महिमासय स्थान है 
उसकी व्यजना के साथ हो उक्त काव्यो मे आपकी कवित्व-शक्ति का भी प्रस्फुटन हुआ | इन 
कथानको के द्वारा आपन करुण, वीर, रोद्र आदि रसे की जो धारा प्रवाहित की, वह आगे चलकर 
कुछ दिन तक देशभक्ति के अपूर्च रस मे दबी-सी रही । 'भारत-भारती? की सृष्टि करके आपन 
देश के नवयुवक कवियों क लिये भारत-सवधिनी कविताओं की रचना करने का मार्ग दिखाया। 
फिर आपने महाभारत से कई छोटे-छोटे आख्यान लेकर उन्हे कविता-बद्ध किया । इधर गत वर्ष 
आपका सबसे श्रेष्ठ काव्य कहा जानंवाला 'साकेत” भी निकला । आपकी भाषा की सरसता सबसे 
अधिक “पचवरटी? से अथवा आपकी अनूदित “विरहिणी ब्रजागना? में ही दृष्टिगाचर होती है। फिर 
द्विवेदी-युग के अन्य कविया मे ठाकुर गोपाल्शरणसिह के कवित्तो मे अपेक्षाकृत अधिक मधुरता 
मिलती हैं। उनसे भापा का स्वभावतया विकसित निखरा रूप दिखाई पडता है। पडित 
लेचनप्रसाद पाडंय की रचनाएँ फुटकल छोटे-छोटे पद्मात्मक निबधो तक हो सीमित रही, कितु 
उनके द्वारा देशभक्ति के अतिरिक्त करुण रस के मनोरम छीटे भी उड। उनकी 'मगी-दुख-माचन? 
और “आत्मत्याग? शीर्षक कविताएँ इसी कोटि की हैं। 'गुरु जी? भी मुक्तक-रचना मे ही रह गए। 
कितु॒ पंडित रामचरित उपाध्याय ने छोटे-बडे कई काव्य रचे जिनमे 'रामचरितचितामणिः मुख्य 
है। साहित्य-शासत्र में स्वीकृत महाकाव्य के लक्षणो से युक्त यह भ्रथ खडी वोली का महाकाव्य है। 
इसके अनेक स्थल बहुत सरस और मार्मिक हैं। इधर समाज-सुधारक और नीत्युपदेषश्टा बनन की 
धुन मे आपने अपने कवित्व को व्याघात पहुँचाया है। इनक अतिरिक्त लाला भ्रगवानदीन, 
सैयद अमीर अली 'मीर” और श्री रामदास गोड भी खडी बोली के काव्य-क्षेत्र मे उत्रे। लाला 
जी के वीर पचरत्न”, बीर क्षत्राणी! और वीर बालक? मे वीर रस की अच्छी व्यजना हुई है । इन्होने 
खडी बोली मे उद-छदो का प्रयोग किया। पडित रामचद्र शुक्त भो इसी कवि-समुदाय के मध्य, 
कितु सबसे मिन्न रूप मे, आते है। ये भी सरस्वती? के द्वारा ही काव्य-जगत्‌ मे प्रविष्ट हुए हैं। 
यद्यपि आगे चलकर आपने सर एडविन ऑलेल्ड के विश्व-विख्यात काव्य 'ल्ञाइट आफ एशिया? के 
आधार पर बुद्धचरितः की रचना परिष्क्ृत ब्रजभाषा में की, तथापि आप खडी बोली मे बराबर लिखते 
रहे । आपकी कविता मे प्रकृति का अकन एक विशेष रूप से हुआ है । वत्तमान युग के कबियो 
पर देश की राजनीतिक तथा सामाजिक परिम्थिति का इतना अधिक प्रभाव पडा है कि उनमे से केवल 
कुछ का छोडकर अधिकाश को प्रकृति की र्मणीयता की ओर नजर उठाकर देखने तक का 
अवसर नही मिला। जिन्होने उसे देखा भी है, उनमे से प्राय सबने उसे अपने भावो से रँँगा 
पाया है। भारतेदु हरिश्चद्र ने प्रक्ति को मानव-समाज के सपके में ही देखा था। उनके 
गयगा-यमुना के प्रसिद्ध वर्णनों में प्रकृति की सुषमा का उपयोग उपम्रा, रूपक, उत्प्रेत्ा, सदेह आदि 
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अलकारो की सृष्टि के लिये ही हुआ है। ठाकुर जगमाहनसिंह ने अलवत्त वाल्मीकि, भवशूति 
आदि ससस्‍्क्ृत कवियो को भाँति विध्याचल की सुदरता की संश्लिप्ट योजना की है, कितु उनके 
दृष्टिकाश से खडी वाली के कवियो ने प्रकृति की मधुर मूत्ति के दर्शनन किए। खडी बोली 
के पहले खेबे के कवियों मे केवल पंडित श्रीधर पाठक ही प्रकृति के प्रेमी श्रौर पुजारी दिखाई 
पडते है। परतु उन्होने भी, हिंदी के अन्य वहुसंख्यक कवियों की भाँति, प्रकृति के लावण्य का 
उपयोग या ते अलकारों की योजना के लिये किया अथवा उसे मानव-सुख-दु ख का अनुभव 
तीत्र करने से सहायक समझा । इसके विपरीत पडित रामचढ़ शुक ने प्रकृति को उसके वास्तविक 
रूप मे देखा। उन्हीं के शब्दों में अनत रूपो से भरा हुआ प्रकृति का विस्तृत नेत्र उस 
सहासमानस” की कल्पनाओ का अनत प्रसार है। सूक्ष्मदर्शो सहृदयों को उसके भीतर नाना 
भावों की व्यजना मिलेगी । नाना रूप जिन नाना भावों की सचमुच व्यजना कर रहे हैँ, उन्हे 
छाोडकर अपने परिसित अंत काटर की वासनाओों से उन्हे छाोपना एक भूठे खेलवाड के हो 
अंतर्गत होगा |? अस्तु, शुक्व जी ने प्रकृति-दर्शन मे नता हिदी मे प्रचलित उपयुक्त प्रणाली का उपयोग 
किया और न उसके नाना रूपो या व्यापारों को गिनती करके उनकी तालिकामात्र तैयार की, 
प्रत्युत आपने प्रकृति के अगशणित रूपो, दृश्यो, व्यापारो आदि की सशिलिष्ट याजना करके अत एव 
वाद्य प्रकति का रागात्मक सवध प्रदर्शित किया। प्रकृति को आपने मानव जीवन से चिर- 
सवद्ध माना । अंगरजी के प्रसिद्ध कवि 'शेत्री! की भाँति प्रकृति के भव्य रूप पर, या वडंस्वर्थ! 
को भांति उसके साधारण रूप पर, आप मुग्ध नहीं होते। आप तो 'मेरडिथर? के सहदश प्रकृति 
के उस रूप के द्वारा आक्ृष्ट होते है जिससे सच्चा रागात्मक सबंध प्रस्तावित होता है। 
आपकी “मधुखोतः और “रूपमय हृदय” शीर्षक कविताओं में इसी दृष्टि से प्रकृति-पर्यवेत्रण 
हुआ है। आप प्रकृति के नाना रूपो से प्रभावित भा होते हैं, कितु वही तक, जहाँ तक उनका 
प्रकृति के व्यापार-विशेष से सबंध रहता है। प्रकृति के किसी रूप से प्रभावित होकर आप 
दूर की कौडी लाने का प्रयत्न कभी नहीं करते। जब आप 'हृदय का मधुर भार! शीर्षक 
अपनी लबी कविता से अपने वाल्यकाल की स्मृति करते हैं, तब मिर्जापुर के विध्यगिरि मे भ्रमण 
करते समय आपने पवेत पर स्थित छोटे-छोटे गॉवो, पहाडो, जगलो आदि का जो रूप देखा था 
वही हमारे सामने ऐसा आ जाता है कि अथे और विव दोनो हमारे मानस-पट पर अंकित हो 
जाते हैं। इसी कविता मे, जब आप श्रीष्म से व्याकुल होकर पावत्य-प्रदेश के मध्य में स्थित 
एक अकेले पेड के नीचे जाते हैं श्रेर आपका एक साथी उस पेड की छाया के नीचे पहले से बेठे 
ओऔर हॉफते हुए कुत्ते को भगाकर अपने खड़े होने के लिये जगह करता है, तब आप मनुष्य की 
स्वाथ-परता की तुलना प्रकृति की सबके प्रति समान उदारशील्षता से करते हैं, कितु ऐसा करने 
पर भी आप 'केशव?-जैसे कविये के सहृश अपने प्रकृत विषय से दूर हटकर दार्शनिक विवेचन 
7” “हिदी-साहित्य का इतिहास”---पद्धित रामचट्र शुक्ल, परष्ठ ६४६ 
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करने या अलकारो को बदिश बॉधने मे भटक नहीं जाते। आपको प्रकृति-दर्शन की 
स्वाभाविक और रुचि-वर्धक दृष्टि आपको द्विवेदी-युग क॑ अन्य कवियों से विशिष्ट स्थान 
दिलाती है। 

जिस प्रकार खडी बोली की कविता क॑ इस युग मे पडित रामचढ्र शुक्व की स्वतत्न सत्ता है, 
उसी प्रकार पडित नाथूराम 'शकर? शर्मा का भी स्थान निराला है। शकर जी ने भी, 
इस काल के अधिकतर अन्य कवियो की भॉति, पहले ब्रजभाषा के द्वारा ही भगवती वीणापाणि 
की अभ्यर्थना आरभ की । फिर सामयिक परिस्थिति से प्रभावित होकर आप खडी वोली के 
मैदान मे आए। आप विलक्षण प्रतिभा-सपन्न कवि थे। आपकी सूक गजब की थी। अलकारो 
आर भावो का समन्वय करने की आप की-सी शक्ति बहुत कम कवियो में पाई जाती है । 
आपके सहृश चुटीले और खरे व्यग्य खडी बाली का दूसरा कवि अब भी नहीं लिख पाता । 
अपनी असाधारण कवित्व-शक्ति के बल पर ही आपने अपने जीवन के उत्तरार्ध से सात्रिक दृत्तो के 
प्रत्येक चरण में समान वर्ण रखने का ऐसा भीष्म ब्रत निभाया जा अभी तक कोई प्राचीन अथवा 
अर्वाचीन कवि नहीं कर सका । इतना सब होन पर भी आपके काव्य-काशल को आयसमाज 
ने एक प्रकार से अस लिया था। इसके कारण आप कवि न रहकर समाज-सुधारक हो गए। 
इसी कारण आपकी भाषा मे भी ककशता आने लग गई। हॉ, जब कभी आपसे समाज-सशाधन 
की भावना से भुक्त होकर कविता लिखी, तब उसमे पर्याप्त कमनीयता की पुट देख पडी । इस युग के 
खडी बोली के कवियों मे आपने ही आध्यात्मिक विषयो पर लेखनी चलाई है । यद्यपि द्विवेदी-युग के 
अन्य कवियों से वहुसख्यक ऐसे नहीं हुए जो अपनी विशेष छाप लगाकर अपना प्रभाव प्रदर्शित 
कर सके हो, तथापि जा थोडे-स कवि काव्याकाश मे मनारम ज्योति का सचार करने मे समर्थ 
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हुए हूँ, उनसे ठाकुर गोपाल्शरणसिह का उल्लेख करना आवश्यक हे । भाषा की जा 
मिठास रीति-काल के 'पद्माकर'-जेसे भापाधिकारी कवियों की कविता में मिलती है, ठाकुर साहब 
के हाथ में पडकर खडी बोली वही प्रदान करने योग्य हुई । खडो बोली के विरोधी उसकी 
श्रुति-कटुता का उसका सबसे बडा दोष बताकर कविता के लिये उसकी अनुपयुक्तता सिद्ध किया 
करते थे । ठाकुर साहब ने अपने कवित्तो आर सवेयो के द्वारा ऐसा का मुँह बद कर दिया । 
जैसे आप लाकिक विभूति से सपन्न राजा हैं, वेसे ही, आचार्य द्विवेदी जी के शब्दों मे 'कविता की 
दृष्टि से भी राजा हैं ? द्विवेदी-युग के कवियो मे भाषा की दृष्टि से ये सर्वश्रेष्ठ ठहरते हैं। खडी वोली 
के अन्यतम कवि श्री मैथिलीशरण गुप्त के अनुज श्री सियारामशरण जी को भी हम इस 
वर्णन मे नहीं भूल सकते । वे मैथिलीशरण जी से अधिक कवित्वपूर्ण हैं---ऐसी बहुत-से मर्मज्ञो 
की धारणा है । करुण रस की व्यजना बे बहुत मनोहर रूप से कर सके हैं। सभवत वे भी 
महाकवि भवभूति के 'एको रसा करुण एव! के समर्थक है। उन्होने “विषाद,” दूर्वादलः और 
“आर्द्रीा! मे करुण रस पर अत्यत सरस ओर भावपूर्ण कविताएँ लिखी हैं। आरभ मे उन्होने अपने 
अग्रज के ढग पर 'मौर्य-विजयः की रचना की थी, जो 'हानहार बिखान के होत चीकने पात 
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समझा गयाथा। वाद से थे उनसे भिन्न मार्ग पर चलकर कविता मे अपने स्वतत्र पथ क पशथ्चिक 
हुए । इनके भी सबसे सधुर गीत वही हैं जा वेदना की चरम व्यजना करते हैं । 

इस प्रकार इ$सा की गत शताव्दी के अतिम चतुथाश में पडित श्रीधर पाठक ने जिस खडी 
बाली मे कविता का बीजारोपण किया था, और जिसका विरवा सीचने ओर उसे अलुप्राणशित करने से 
पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी की अद्ृट लगन और साधना ने याग दिया था वह लहलहाती हुई 
पौद--छोटा पेड--के रूप मे द्विवेदी जी के 'सरस्वती? के सपादन-काल में ही लोगो का मन 
समाहित करने लगी । द्विवेदी-युग के उत्तराधे में ही इसमे अन्य शाखाएँ भी पल्लवित होने लगी । 
उनमे विकास यद्यपि इस काल के अनतर हुआ, तथापि इस काल में विकसित होने क॑ कारण काव्य- 
कल्पद्रम की इन शाखाओं का भी उल्लेख यहाँ हाना आवश्यक हैं। कितु ऐसा करने क॑ पूर्व इस 
युग मे, कालालुक्रम से पहले आनेवाली कविता की उस पुरानी प्रगति का विवरण भी, सक्षेप से, 
दे देना समीचीन प्रतीत होता है, जा ब्रजभापा कं द्वारा ही पुरानी काव्य-परिपाटी से सवध बनाए 
रही और तत्कालीन समाज के एक अश की भावाभिव्यक्ति करती रही । ब्रजभापा-काव्य का 
क्रियात्मक समर्थन करनेवाले कवि-बर्ग का पुरानी वातों से इतना अधिक अलुराग था कि उन्हे 
नवीन युग की वातो ने एक प्रकार से प्रभावित ही नहीं किया। इस समुदाय में कंवल एक कवि 
ऐसे हैं जे नवीनता से उपादेयता सानत ओर उसके कुछ वाछनीय अशों का समर्थन करत है | 
वे हैं खडी बोली के भी ख्यातनामा कवि हरिश्राध जी। ऊपर यथास्थल लिखा जा चुका है कि 
हरिओध जी का कवि-कर्म ब्रजभापा से ही काव्य-रचना से प्रारभ होता है। समय की गति का 
सहालुभूतिपूवंक अनुसरण करते हुए भी आपक हृदय से ब्रजभाषपानुराग बना रहा । आपने अपने 
समकालीन अन्य ब्रजभापा के कविया की भाँति देश और काल की अवद्देलना न की, प्रत्युत स्वरचित 
त्रजभाषा की कविताओं से भी आपने नवीन भावो की अभिव्यक्ति की। अधपरंपरानुयायो प्राचीन 
परिपाटी के कवियेा का भी अपने सदृश विचारवाला बनाने के उद्देश्य से आपने, घोड दिन हुए, 
“रसकलस?” नामक एक रीति-अ्रथ रचा है। इसमे अधिकाश रचनाएँ आपके आरभिक कविता- 
काल की हैं, इससे वे हमारे विवेचन-काल के अतर्गत निस्सकाच आ जाती हैं। उक्त अ्रंथ के “विशेष 
वक्तव्य” मे आप लिखते हैं--.“में यह स्वीकार करता हूँ कि प्राचीन प्रणाली का अनुसरण ही आज-कल 
अधिकाश वत्तेमान ब्रजभाषा के कवि कर रहे हैं। निस्सदेह यह एक वहुत बडी त्रुटि है। 
समय को देखना चाहिए और सामयिकता को अपनी कृति मे अवश्य स्थान देना चाहिए। देश- 
संकटो की उपेक्षा देश-ठोह है और जाति के कष्टो पर दृष्टिन डालकर अपने रंग से मस्त रहना 
महान अनथे | यह विचार कर ही प्राचीन प्रणाली के कवियो की दृष्टि इधर आकपपण 
(आकर्षित १ ) करने के लिये 'रसकलस” की रचना की गई है।” इसमे जहाँ हास्य रस के 
उदाहरणो से देश के वततसान विषयो पर सूक्तियोँ हैं--रोद्र और बवीभत्स रसे। से उदाहत छदो से 
आधुनिक युग की भावनाएँ” हें---नायिका-सेद से जाति, देश, जन्मभूमि, और धर्म की प्रेमिकाओ 
एवं लोकसेविकाओ की नवीन उद्धावना है, वहां अद्भुत रस के उदाहरण-स्वरूप रहस्यवाद-सबंधिनी 
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उक्तियाँ तक हैं। इस प्रकार आपकी इस कृति मे ससाज का वहीं पूर्ण प्रतिविब हु्गोचर 
होता है जो खडी बोली की आपकी तथा औरा की कविता से सिलता है। आपके 
अतिरिक्त इस निबध से विवेचनीय काल के ब्रजभापा के कवियो मे पडित किशोरीलाल 
गोम्वासी, बाबू जगन्नाथदास 'रत्लाकर', पडित जगज्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, श्रीमान्‌ सिश्रवघ और 
पडित सत्यन्तारायण कविरल्न की गणना प्रधानतया की जाती है। इनमे अतिम ते अ्ल्पाय में ही 
कालकवलित हो जाने क॑ कारण हसारी वहुत-सी आशाओो पर पानी फेर कर चले गए और 'रत्नाकर” 
जी के अतिरिक्त अन्य सज्जना का कवि के रूप मे कोई विशेष महत्त्व नही है। '“रत्बाकर” जी वर्तमान 
काल में, हरिश्चद्र जी के वाद, त्रजभापा के सबसे वर्ड कवि थे । उनकी भाषा में ओज, प्रसाद और 
साधुर्य का सनाहर सम्मिलन होता था, और उसकी सफाई का तो कहना ही क्‍या । कितु विपय-वस्तु 
की दृष्टि से उनका काव्य वतैमान समय के सदियो पृषं का ठहरता है। “हरिश्चढ्र?, 'गगावतरणः, 
उद्धवशतक? आदि मे सत्र माधुय है, सूक्तियाँ हैं और कविता है, परतु इन सबके विपय तो 
पुराने है ही, कवि इनमे उस प्रकार की कोई नवीन याजना भी नही कर सका जिस प्रकार हरिओध 
जी ने प्रियप्रवास” में श्रीकृष्ण और राधा के चरित्रों मे की है। हॉ, सत्यनारायण जी अवश्य 
त्रजवाला को नवीन वल्लाभूषणादि से अलकृत करते--ऐसा उनकी उन थोडी-सी मुक्तक कविताओं 
से विदित होता है जो 'हृदयतरग” मे सकलित हैं । त्रजभाषा से क्‍या, खडी वाली मे भी, सत्यनारायण 
की-सी रसीली राष्ट्रीय कविताएँ उँगलिया पर ही गिनी जा सकती हैं। उपालभ और व्यग्य 
काव्य-श्रेणी से उनकी तद्विषयक थेडी-सी रचनाएँ भी बहुत उच्च स्थान की अधिकारिणी है। भवभूति 
के करुण रस के अद्वितीय नाटक “उत्तररामचरित? के अब तक के सर्वश्रेष्ठ हिदी-अनुवादक सत्यनारायण 
के व्यक्तिगत जीवन मे जिस प्रकार करुण रस घुला-मिला था, उसी प्रकार उनकी अविकाश 
रचनाओ। से भी यह रस ओतप्रोत है। सच है, “हमार मधुरतम गीत वही हैं जिनमे करुणतम 
घडिये की बेदना भकृत होती है /॥ इस त्रजकाकिल के असमय से ही गोलोक का उड जाने से 
त्रजभाषा की पूरी न की जा सकने योग्य क्षति तो हुई ही, हिदी-काव्य-कानन से एक अलौकिक एव 
अनुपम कोकिल-रत्न का कूजन ही प्राय न सुना गया। अस्तु, ऐसे युग मे, जिससे खडी बोली 
की तूती बोलने लगी थी, त्रजभाषा की वशीध्वनि भी देश मे सुनाई पडती रही । 

ऊपर सकंत किया जा चुका है कि द्विवेदी-युग के उत्तर-काल से ही खडी वाली से उस 
काव्य-पद्धति काभी आरभ हो चुका था जो उसके पश्चात्‌ अधिक व्यापक हुई। इस पद्धति 
के प्रथम कवि श्री जयशकरप्रसाद का कविता-काल ईसवी सन्‌ १४०७-१० के कुछ पूव से 
आरभ होता है। यद्यपि उनकी प्रारसिक रचनाओ--नाटक, चपू और कविताओ--मे जो उनके 
सम्रह-प्थ “चित्राधार! मे सत्र ब्रजभाषा का प्रयोग हुआ है और उनसे भाव भी प्राचीन प्रणाली 
के ही हैं, तथापि इस प्रकार की भावाभिव्यजन की शैली और ब्रजभापा का सवध प्रसाद! का से 
प्राय बीस वर्ष की अवस्था मे (सन्‌ १४१०-११ मे) ही छूट जाता है। तदनतर प्रसाद! जी न 
हिदी-कविता से भाव और भाषा दोनो की दृष्टि से नवीन मार्ग अ्रहण किया । उनकी काज्य-भाषा अब 
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से खड़ी बोली हुई। किंतु वह द्विबेदी जी क॑ प्रभाव से नितात मुक्त रही। डनकी भापा से 
अँगरजी के ढंग की लाक्षणिकता का समावेश हुआ ओर बजृत्तो के विषय से भी उन्होने अपना नया 
मार्ग निकाला। सस्कृत और अँगरेजी की-सी अभिन्नाज़्र कबिता, विशेषतया वर्णाइत्तो में, उनके 
पहले से हिंदी मे होने लगी थी, कितु उन्होने ऑगरजी ओ्रार बंगला की भॉति ऐसी कविता का 
हिंदी मे श्रोगणेश किया जिसमे प्रत्यक चरण मे समान वर्णी या मात्राओआवाले वर्णा का 
ग्रंथन नहों रहता। ऐसी कविता से एक वाक्य में व्यक्त हानवाला भाव कई चरणों तक 
चला जाता है और फिर दूसरा वाक्य किसी चरण के किसी भी भाग से प्रारंभ हो 
जाता है। 'करुणालय” इसी शैली मे लिखा गया। इसकी ओर 'कानन-कुसुम' में सगृहीत 
कविताओं का जन्म सन्‌ १४१३ के लगभग हुआ । आगे चलकर 'प्रेम पथिक! आर महाराणा का 
सहत्त्ः नासक दो अन्य भिन्न तुकात काव्य भी प्रसाद! जो ने लिखे। इनक द्वारा उन्होने नवीन 
छंदो मे अपनी अलग परिपाटी चलाई, जिसमे कुछ समय के पश्चाव अविक प्रौढवा आर सुंदरता 
आई। भरना? की कविताएँ भी द्विवेदी-काल के अंतर्गत है, और उसके वाद की कविताएँ तो इस 
काल के पश्चात्‌ की होने से यहाँ विचारणीय नहीं। 'भरना? तक की कविताओं में से कुछेक--- 
जैसे 'करुणालयः और “महाराणा का महत्त्---मे विपय-वस्तु की प्राचीनता होते हुए भी उसके 
व्यक्त करने का ढंग द्विवेदी-खेवे के अथवा तत्कालीन अन्य कवियों से भिन्न है, और शेप में ता 
भावो या मनाविकारों एवं वेदनाओ की साकार कल्पना हुई है, ओर पराक्ष सत्ता से रागात्मक 
सबध स्थापित करने की मार्मिक व्यजना हुई है। प्रसाद” की काव्य-कला ने इसी विचार-घारा 
का स्रोत प्रवाहित किया, जो आगे चलकर अधिक वेगवती ओर विम्ठृत हुई । इसी भावाभिव्यंजन 
शैली के दूसरे कवि राय कृष्णास जी भी इसी युग में, प्रसाद! जो के प्राय साथ ही, 
अवतीर्ण हुए। इनकी प्रथम कृति उपवन! में चार-पॉच का छाडकर शेप सभी कविताएँ 
तुकविहीन है। इनका काव्य और सगीत के मणि-काचन-सयाग का भी ध्यान रहा शआऔर इसी 
लिये इन्होंने कुछ गेय पद्म भी रच। भावुक? मे सयृहीत इनके कुछ पतद्मों की स्वर-लिपि भी दी 
गई है, जो हमारी इस धारणा की पुष्टि करती है। इन्होने भो प्रसाद! जी की ही भाँति अदृष्ट 
सत्ता का रहस्य जानने का प्रयत्न किया ओर कुछ कविताओं में इन्होंने भाव सहृदयता-पृ्वक 
मनासाहक रूप में व्यक्त किए। किंतु इनका अपना कवित्व पद्कद्गवारा व्यक्त करने से वह सफल्लता 
नहीं मिली, जो गद्य-गीतो-द्भारा व्यक्त करने मे मिली है। फलत 'साधना?, 'छायापदः ओऔर 
'प्रवाल” से इनके भावों का विकास गद्य रूप मे हुआ। उन्हीं के द्वारा कवित्वपूर्ण गद्य की 
एक नवीन शैली का सून्रपात हुआ। इस प्रकार द्विवेदी-युग मे हिंदी कबिता की नवीन धारा 
का भी आरभ हो गया था, और वह तत्काज्लीन अन्य काव्य-पद्धतियो की मॉति स्वतत्न रूप 
से विकसित होने लगी थी। अस्तु, द्विवेदी-युग के आविभाव के साथ हिंदी-कविता से कई 
दिशाओं से परिवर्तन हुआ । रीति काल तक चली आती हुई देश की काव्य-भाषा (तब्जभापा) के 
स्थान पर खड़ी बोली की, जो उस समय तक कंवल प्रांतीय बोली थी और जिससे तब तक 
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नाममात्र को कविता हुई थी, देश की काव्य-भाषा के रूप मे स्थापना हुई, रीति-कालीन कवियो के 
सीमसा-बद्ध कविता के विषयो से परिवतैन हुआ और कवियो ने देश-काल की स्थिति के साथ कपे 
से कधा मिल्ञाकर चललना आरभ किया। उन्होने अतीत के गौरव पर ही लट्ट रहकर अपने को 
धोखा देना छोडा और वरततैसान का चितन करके अपने आतरिक जीवन के अस्तित्व का परिचय 
दिया। कविता में परपरागत बृत्तो का सिहासन भी डिगा ओर उनके स्थान पर सस्क्ृत से ही 
अनेक बृत्त नहीं लिए गए, वरन्‌ वहुत-से नए छदो का निर्माण हुआ और अँगरेजी एवं बँगला की 
देखादेखी मुक्त-बत्तो का भी पदार्पण हुआ। इस प्रकार भाषा और भाव दोनो दृष्टिया से 
द्विवेदी-युग मे हिदी-कविता में युगातर हुआ। इसमे खदेह नहीं कि इस युग में फुटकल्न 
रचनाओ के अतिरिक्त उच्च कोटि के जा तीन-चार काव्य निर्मित हुए, उनमे प्राचीन काव्य- 
भाषाओ--अवधी और ब्रजभापा--की समता करने की शक्ति नही, कितु यह न भूलना चाहिए 
कि उन काव्यो की सृष्टि तब हुई हे जब ये भाषाएं सदियों तक मेंज चुकी थो। इधर द्विवेदी-युग 
मे यह क्‍या कम महत्त्व की वात है कि इतने अल्प काल में खडी वाली का देश की काव्य-भाषा 
होने का गौरव मिला और उसमे वैसी ही सफाई, मधुरता, अथे-गर्भीरता और व्यजना आ गई 
जैसी ब्रजभाषा में शताब्दियो के पश्चात्‌ आई थी! सच तो यह है कि जेसे ब्रजभाषा और अवधी 
मे रक्षित हमारा अतीत साहित्य हमारे आनद तथा गर्व का विषय है, वेसे ही हिदी-काव्य-साहित्य 
से यह वर्वमान युग-परिवततन भी हमार आह्ाद और भावी सदाशाओ का कारण है। और 
इस नवयग के आरभ करनेवाले आचार्य पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी को अपने इस सदनुष्ठान 
का ऐसा सुरम्य परिणाम अपने जीवन-काल मे ही देखने को मिल गया--इससे बढकर और क्या 
आनद हो सकता है? जिस ऋषि ने इस महान युग-धर्म का श्रवतैन किया है, उसी के 
सम्मानार्थ ये पक्तियाँ सादर समर्पित है । 
रामबहोरी शुद्ध 


पर 


आदर्श संपादक हिवेदी जी 


जिस समय द्विवेदी जी ने 'सरम्वती? का सपादन-भार अपने हाथ में लिया, उस समय 
हिंदी क॑ मासिक पत्र-संपादन की कला बहुत पुरानी शेली की घी। जा छोटे-मोटे मासिक पत्र 
निकलते थे, उनमे आधुनिक काल की सपादन-कला का कही चचु-प्रवेश भी नहीं हुआ था | द्विवेदी 
जी ने ही 'सरस्वती? मे पहले-पहल आधुनिक युग की सपादन-कला का सूत्रपात किया । द्विवेदी जी 
के पूर्व के सपादको का इस बात का कुछ ध्यान ही न था कि आधुनिक युग में हिंदी क॑ पाठकों का 
किन विषयों की जानकारी होनी चाहिए, पश्चिमी सपादन-कला का हिदी मासिक पत्नो से किस 
प्रकार प्रवेश किया जाय, विपय-बैचित्य का सपादन-कला में क्या महत्त्व है--इत्यादि । द्विवेदी जी 
ने ही पहले-पहल “सरस्वती” मे यह आदश सामने रक््खा आर इस प्रकार उन्होने मासिक पत्रो के 
सपादन में एक नया ही युग उपम्धित कर दिया। इतना ही नहीं, सपादक का एक सबसे बडा 
कत्तेव्य समाज और साहित्य की आलोचना करना भी है। ऐसी आलेाचना कि जिससे समाज और 
साहित्य के कान खड हो जायँ, या समाज और साहित्य--जिसमें विलकुल स्तव्धता छाई हुई है-- 
एकदम जाग्रत होकर और खडबडा कर उठ खडा हो । ऐसी समालोचना की शैली द्विवेदी जी 
ने ही पहले-पहल हिंदी-ससार के सामने रक्खी। इससे स््ह नहीं कि समाज या साहित्य क॑ 
जिस अंग की ऐसी मर्मस्पर्शों समालाचना द्विवेदी जी ने अपने लेखो ओर टिप्पणियो मे की, उस 
अग का या उन व्यक्तियों को ऐसी समालोचना अप्रिय श्र असह्म प्रतीत हुई, परंतु द्विवेदी जी ने 
जिस बात को सत्य समक्का, उसको निर्भयताप्रवंक लोगो क॑ सामने रख दिया। उसमें किसी की 
रिआ्रायत नहीं की । इसका परिणाम यह हुआ कि जहां पुरानी शैली क॑ लेखको क॑ कान खड हो गए, 
वहाॉ आगे नवीन शैली के लेखको के सामने एक उज्ज्वल प्रकाश आ गया--नवयुवक लेखको का 
आगे का रास्ता साफ दिखाई पडने लगा | द्विवेदी जी स्वय॒ता लिखते ही थे, और सपादन-कार्ये 
में घोर श्रम भी करते थे, परंतु साथ ही साथ वे नए-नए लेखक ओर कवि भी वनाते चलते थे । उनकी 
पैन्ी नजर--उनके उन्नत ललाट की बडी-वडी भैहो के नीचे के तेजस्वी नेत्रों की मर्मवेधिनी दृष्टि 
नहीं, वल्कि उनके मस्तिष्क के भीतर की पेनी दृष्टि--भारतवर्प के हिंदी-ससार से बहुत दूर विदेशो 
के भी हिंदी जाननेवालो मे अपने लिये लेखक ढ़ढ़ा करती थी। अमेरिका, जर्मनी, फ्रास, हैंगलेंड 
आदि देशो में भी उन्होने हिंदी-लिखनेवालो को ढ्रॉढा, और जा लोग विदेशों मेःरहकर हिंदी को 
भूले हुए थे, शायद हिंदी लिखना भी बहुत कम जानते थे, उनसे भी हिंदी के लेख लिखवा-लिखवा 
कर मेँगाए। और, उन लेखो की भाषा अपने सॉँचे"मे ढाल कर लेखको को ऐसा उत्साहित किया कि 
उनसे से कई लेखक आज भी हिंदी ससार में चमक रहे हैं । द्विवेदी जी ने सैकडो लेखको को, जिन्हे 
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कोई जानता भी न था, 'सरस्वतीःद्वारा मैदान मे लाकर खडा किया। श्री मैथिल्ीशरण गुप्त, 
शंकर” जी, हरिश्रौध जी, राय साइव (पूर्ण! जी, पडित रामचरित उपाध्याय, पडित लोचनप्रसाद 
पाडेय, पडित रामनरेश त्रिपाठी, पडित गिरिधर शर्मा 'नव रत्न", पंडित गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही?, 
पंडित रूपनारायण पाडेय, ठाकुर गोपालशरणसिह आदि यशस्वी कवियो की प्रकाश में लानेवाले 
द्विवेदी जो ही हैं। पडित कामताप्रसाद गुरु की 'भानु की भॉकी! द्विवेदी जी ने ही 'सरस्वती? मे 
दिखलाई। द्विवेदी जी ने ही पहले-पहल अरीधरसप्तकः लिखकर पडित श्रोधर पाठक का 
गौरव बढाया। 

स्वनामधन्य भारतेदु! जी के वाद अपने ढग की भाषा-शैलो द्विवेदी जी से विशेष रूप से 
चलाई । व्याकरण-विशुद्ध भापा लिखने पर सदैव जोर दिया। आजकल के सैकड़े लेखक करीब- 
करीब उसी शैज्ञी पर चल रहे हैं। “प्रताप” के तेजस्वी सपादक स्वर्गीय गणेशशकर विद्यार्थी तो 
द्विवेदी जी को अपना एक ही परम गुरु मानते थे और अपना प्रत्येक कार्य्य द्विवेदी जी का 
आशीर्वाद लेकर करते थे। थे द्विवेदी जी के ही अखाड़े मे तालीम पाए हुए एक विशेष व्यक्ति थे | 
इसी प्रकार द्विवेदी जी ने गय की भाँति पद्य की भी शैली ठीक की। उनके सपादक-पदारूढ़ होने 
के पहले हिंदी कविता की वडी विचित्र दशा थी। ब्रजभापा के नाम पर कवि लोग सनमाने ढंग की 
भाषा लिख डालते थे। वह न शुद्ध त्रजभाषा होती, न शुद्ध खडी वोली । कितु द्विवेदी जी ने 
स्वयं खडो बोली मे कविता लिखकर तथा औरो से लिखाकर एक नई पद्य-रचना-शैल्ी चलाई। 
विपये का चुनाव तो द्विवेदी जी का प्रारभ से ही विलकुल नवीन ढग का था, जिसकी ओर उस 
समय तक हिदी के अन्य किसी कवि का ध्यान आकृष्ट नहीं हुआ था। आगे चल कर द्विवेदी जी 
ने हिंदी-कविता से अपनी सपादन-कल्ला के द्वारा जो उत्क्राति की, वह आज प्रसाद”, पतः और 
“निराला? के रूप मे जाकर प्रकट हुई है। 

द्विवेदी जी में सपादकीय शिष्टाचार भी हृद दर्ज का था। अपने सहयोगियो और 
लेखक-बर्ग के साथ कैसा व्यवहार करना चाहिए, यह द्विवेदी जी खूब जानते थे। सहयोगियों 
के साथ उनका व्यवहार वहुत ही सरल और प्रेमपूणं था। अपनी वरफ से वे कभी किसी के 
साथ न अटके, पर॑तु जिन लोगो ने उनकी शान के खिलाफ कभी कुछ लिखने का साहस किया, उनको 
मुह वोड उत्तर देना उन्होने अपना कतेव्य समका। इस गुण को हम सपादकीय शिष्टाचार से 
अलग नहीं कर सकते । लेखकोा के साथ द्विवेदी जी का जो शिष्द बर्ताव रहा, उसके विषय मेंतो 
हमको यही कहना पडता है कि “न भूतो न भविष्यति” | न तो उसके पहले किसी संपादक का 
बैसा व्यवहार था और न अब है। आज-कल के कितने ही हिंदी-पत्र-सपादक अपने लेखको को 
ठीक समय पर पत्नोत्तर देना भी आवश्यक नहीं समभते, लेकिन द्विवेदी जी इतने उच्च श्रेणी के 
सपादक होते हुए भी छोटे-छोटे लेखका को--जिनकी अदर वे थोडी भी प्रतिभा देखते थे--वराबर 
उत्साहित किया करते थे । पत्र उनके पास पहुँचा नहीं कि उसका उत्तर लिखकर रवाना किया । आज 
कोई लेख उनके पास पहुँचा, और तीसरे ही दिन (खक को स्वीकृति या श्रस्वीकृति की सूचना मिल 
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गई। और यदि किसी लेख मे कुछ भी तत्त्व देखते, तो उसका यथेचित संशोधन कर उसे अवश्य 
छापते । यदि लेख छापने योग्य न होता, ता वहुत करके तीसरे ही दिन लेखक का वापस मिल 
जाता। होनहार लेखको को उत्साहित करने मे द्विवेदी जी अद्वितीय थे। लेखक को पत्र लिखते 
समय वे अपने संक्षिप्त पत्र मे प्राय एक वाक्य ऐसा अवश्य ही डाल देते थे जिसे पढ़कर उसका हृदय 
गदुगद हो जाता था और द्विवेदी जी द्वारा इतना प्रोत्साहन पाकर वह अपने का बडा सौभाग्यशाली 
समभता था। लेखकीा के साथ इतना ही उपकार करके वे संतुष्ट नहीं हुए। जब देखा कि इसको 
कुछ लिखना आ गया, तब उसका नाम फ्री लिस्ट” में लिखा दिया और लेखक को सूचित कर 
दिया---'स रस्वती अब आपकी सेवा में वरावर पहुँचा करेगी ।! फिर एकाघ साल के वाद जब देखा कि 
इस लेखक का अब इतना हक है कि इसको पुरस्कार! भी दिया जाय, तब बिना प्राथना के ही 
उसके लेखे। के लिये रुपए भी पहुँचने लगे। द्विवेदी जी का इस प्रकार का व्यवहार कुछ इने-गिने 
लेखकों के ही साथ न था, सेकड़ा ही ऐसे लेखक गिनाए जा सकते हैं जिनको उन्होने निस्स्वा्थ 
भाव से उपकृत किया है। इसी का परिणाम है कि आज (द्विवेदी? शब्द किसी व्यक्ति का बोधक 
नहीं, बल्कि एक स्कूल? या 'सप्रदाय” का परिचायक है, जिससे हजारो ऐसे नवयुवक लेखका ओऔर 
कविये की संख्या गिनाई जा सकती है, जो अपने पूज्य गुरुवर्य आचार्य द्विबेदी जी की गय-शैली 
श्रौर पद्य-प्रणाली का अनुकरण करते हुए उनके संप्रदाय फो चला रहे हैं । 

लक्ष्मीघर वाजपेयी 

ज्योतिःप्रसाद मिश्र “निर्मल! 
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दौलतपुर (जिला रायबरेली) हिंदी के आचार्य वयोबृद्ध व पूज्य पडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी का जन्म-पराम है । वहीं थे निवास करते हैं। सघन बागो से घिरे हुए उनके गॉव की 
शोभा ही निराली है । उनका गॉव भगवती भागीरथी के तट पर है । उनका आमो का एक 
बागीचा बिलकुल गंगा के समीप है । उनके निज के आम के बागीचे अनेक हैं, जिनमे तरह-तरह 
के देशी आमों के पेड लगे हुए हैं। उनको आम खाने का बडा शौक है। वे एक बार कहते थे 
कि गरमियो मे आसो खाने से उनकी तन्दुरुस्ती अच्छी रहती है । उनके खाने के लिये आम सर्ेरे 
ही पानी मे रख दिए जाते हैं। शाम को भोजन करने के बाद ही वे आम खाते हैं । इसी तरह 
सुबह भी करते हैं । उनका केवल आम खाने का ही शौक नही है, बल्कि लगाने का भी है । 
उनके लगाए हुए करीब पचास-साठ पेड हैं । आम के पौधो के सिचन, सेवन और उनकी बृद्धि 
व रक्षा का वे विशेष ध्यान रखते हैं। प्रतिदिन सायंकाल वे जब अपने बागो मे घूमने जाते हैं, तब 
उनका भली भाँति निरीक्षण करते है । यही नहीं, थे निरीक्षण द्वारा इसका भी अनुमान कर 
लेते हैं कि किस वृक्ष से कितने फल लगे हुए हैं । इसी प्रकार वे अपने खेतो का भी खूब निरीक्षण 
करते हैं । शाम का टहलते हुए वे प्रत्येक खेत मे यह देखते हैं कि उसे सीचने की आवश्यकता 
है या नही, या उसमे कोई कीडा ते नहीं लग गया । प्रतिदिन खेतों मे जाकर थे यह देखते हैं कि 
मजदूर भली भाँति काम कर रहे हैं या नहीं । सेकडो रुपए खर्च कर उन्होने अपने खेतो के चारों 
तरफ खाइयो_ पर मूँज लगवाई है, जिससे सैकडो वाक पतवार निकलती है और मूँज की रस्सियाँ 
इत्यादि बनाई जाती हैं । उनके यहाँ तीन-चार मजदूर, अधिकतर कृषि-सबधी कामो के लिये, 
बराबर रहा करते हैं। इन मजदूरो पर उनकी बडी कृपादृष्टि रहती है । मजदूरों को प्रायः वे 
मासिक वेतन देते हैं । मासिक बेतन के अतिरिक्त और भी अनेक प्रकार की सहायता दिया करते हैं। 
अभी हाल ही में खुश होकर एक मजदूर को चॉदी के कडे बनवा दिए थे । उन्होंने कभी अपने 
धन का दुरुपयोग नहीं किया। हिंदी में केवल सपत्तिशासत्र”! लिखकर ही उन्हे सतोष न हुआ, 
उन्होने अपने जीवन द्वारा सपत्तिशास्र के नियमा को चरिताथ किया है । मितव्ययिता के यदि 
वे आदर्श माने जायेँ तो इसमे अत्युक्ति न होगी। अपने खर्च व आमदनी का हिसाब वे बरसो से 
लिख रहे हैं। उनका स्वयं सदा यही ध्येय रहा है--और दूसरो को भी प्राय यही शिक्षा देते 
रहे हैं कि आय से व्यय कदापि अधिक न होना चाहिए। इस संबंध मे वे प्रायः यह श्लोक कहा 
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करते हैं--./इदमेव हि पाण्डित्यमियमेव विदग्धता। अयमेवब परो धर्मो यदायाज्नाधिका व्यय' |? 
अर्थात्‌--“जो प्राप्ति से अधिक व्यय नही होने देता, वही पंडित है, वही चतुर है श्रार वही धर्मात्मा 
भी है।?” मितव्ययिता का गुण होते हुए भी वे अपने संबंधियों तथा और लोगो का यथावसर 
आर्थिक सहायता देते रहे हैं। अंगरेजी मे एक कहावत है-त] ॥0श0 गा।ए. 0०६ 0. णाव्र०, व 
शारायडु एप कैप व छाए वा ९ ही। गरताशा। 7 अर्थात्‌--“बहुत देने से ही उदारता या 
दानशीलता नहीं होती, बल्कि आवश्यकता के समय पर देने से दानशीलता समभो जाती है |? 
द्विवेदी जी की उदारता भी ठीक इसी प्रकार की है। अपने गाँव मे, छड़कियो को शादियों मे, 
गरीब व छोटी जाति के मलुष्यो की दीनावस्था मे, ओर विधवा झ्लियो के सकट-समय में, वे सदा 
सहायता देते रहे हैं। परदुःखकातरता उनसे इतनी है कि दूसरो की विपत्तियाँ उनसे देखी नहीं 
जाती । उनके कुडुंब मे यदि काई बीमार होता है तो वे अत्यंत उद्वगिग्न हो उठते हैं, किंतु बड़े 
भैये के साथ उसकी परिचर्या करते हैं । अपनी बीमारी में स्वयं वे उतना ध्यान नहीं देते जितना 
दूसरों की बीमारी पर । चिकित्सा करने मे भी वे वहुत सावधान रहते ह । किसी दवा का 
सेवन करने के पहले वे डॉक्टर या वैद्य से उसका नाम, अनुपान, गुण इत्यादि अच्छी तरह पूछ 
लेते है । उनके प्रश्न करने के इस स्वभाव से डाक्टर या वैद्य परिचित हो गए हैं, अत्व वे 
उन्तकी जिरह से घबराते नही। किंतु द्विवेदी जी खुद ही अपने स्वास्थ्य के बारे मे बहुत सावधान रहा 
करते हैं। इस समय उनकी अवस्था उनहत्तर वर्ष की है। हिंदी के लिए सतत परिश्रम करने के कारण 
उनका स्वास्थ्य अवश्य गिर गया है, पर वे अपना जीवन इस प्रकार नियमपूर्वेक व्यतीत करते हैं कि वे 
अब भी, इस अवस्था मे भी, वहुत कुछ काम करते हैं। यद्यपि उन्होने अब लेख आदि लिखना 
बंद कर दिया है, तथापि ससाचार-पत्नो व सम्मत्यथ आई हुई पुस्त्को का अवलोकन कुछ न कुछ 
जरूर करते हैं । स्वभावो हि दुस्त्यजो नुणाम! । “आयुवेदमहत्व” पर लिखते हुए एक जगह 
उन्होने अपने स्वास्थ्य के सबंध मे लिखा है?-...पेट की कुछ शिकायत क॑ कारण १५४५ दिसवर २५ की 
मैं कानपुर दवा कराने गया । वहा राग बढ़ गया। मै म्रियमाणा दशा को प्राप्त हो गया। कई 
डाक्टरो ने बड़े प्रेम से मेरी चिकित्सा की, पर रोगन गया। वरावर दे महीने तक उन्होने 
अनार और नारज्ञी के रस तथा थोड़े से हारलिक्स मिल्क (डब्बो के विलायती दूध) पर मुझे किसी 
तरह जीता रक्खा। जब उनकी चिकित्सा से कुछ भी ज्ञाभ न हुआ तब उन्होने क्रपापरवश होकर सुझे 
मेरे मित्र वैद्यो को सौंप दिया। उस ससय सेरा शरीर अस्थिमात्र रह गया था। जिगर बढ़ा 
हुआ था, उससे दर्द भी था। मलावरोध की बडी शिकायत थी। ज्वर भीथा। वैद्यो ने 
मिलकर एक कानफरन्स की। उसमे दवा और पथ्य का निश्चय हुआ। तीसरे ही दिन ज्वर 
जाता रहा। और शिकायते भी धीरे-धीरे दूर हो गई। और दवा क्‍या दी गई थी--सिर्फ लौह 
और एक और दूसरी चीज। कुछ समय तक सुबह मकरध्वज भी दिया गया। से दवा तो यो 
ही राम का नामथी। बेद्यो की सुर्य दृष्टि पथ्य पर थी। एक महीने तक उन्होने सुझे केबल 
दुग्ध पर रक्‍्खा । फिर धीरे-धीरे फल और तरकारी पर लाए। तदनंतर अज्न दिया। इस पथ्य 
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आचाय द्विवेदी जी का बेठका और पुस्तकालय | इसी के 
सामने, प्रव तरफ, फुलवाडी ग्रार कुआ तथा गोशाला है । 





पस्मृति-मदिर! के पास ही यह मदिरि या 
मेंढिया हे जिसमें महाय्रीर (हनुमान) की सूत्ति 
स्थापित है । इसे आचाय द्विवेदी जी की पत्नी ही 
मे श्रपने खर्च से बनवाया था। प्रतिष्ठा ग्रजमेहन 
मिश्र की पती के नाम से इसलिये कराई थी क्योकि 
आाचाय॑े छिचेदी जी देव-प्रतिमाओं की स्थापना के 
खिलाफ थे, कारण यह कि पीछे से उनकी दुर्गति 
होती है--काई माडू तक मदिर मे नहीं 
लगाता । इस मदिर या मेंढिया के द्वार पर 
निश्नलिखित शिलालेख लगा हुआ है-- 


महावीरप्रसादस्य. ट्विवेदिकुलजन्मन' । 

धम्मपत्या वदान्याया प्राप्याज्ञाज््च सहायतामू॥ १॥ 

ब्रजमेहनमिश्रस्थ आमस्यास्येव वासिन' । 

पत्नया विधवया स्थान॑ निम्मापितमिद मुदा ॥२॥ 
स० १९७० 





आचाय हिवेदी जी का गोदाम, जिसमें गाओ का चारा 
इत्यादि रक्‍्खा जाता है । 
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श्रद्धांजलि 


ने जादू का जैसा काम किया | इससे मेरा वह रोग ही नहीं जाता रहा, ३४ वर्ष का पुराना कब्जे 
भी बहुत कुछ दूर हो गया।” इस प्रकार स्वास्थ्य-लबधी नियमे। का पालन तो वे करते ही हे 
अपने घर की सफाई पर भी विशेष ध्यान देते हैं। घर मे जो चीज जहाँ रक्खी जाती है, वह वहीं 
अपने स्थान पर रक्खी जानी चाहिए, इस नियम का शायद ही उन्तके घर मे कभी उल्लंघन होता 
हा--कम से कम उनके रहते हुए तो नहीं हो सकता। टोपी या छडी रखने की जगह पर कोट 
या जूते नही रक्खे जा सकते। इसी प्रकार वे पुस्तका को भी निश्चित स्थान पर ही रखते हैं। 
यदि कोई पुस्तक अपनी जगह से हट या गायब हो जाती है ते जन्हे तुरत मालूम हो जाता है कि 
कोई गड़बडी हुई है। वे घरवालों से पूछ-ताछ कर तुरत पता लगा लेते हैं। पुस्तको की सफाई 
तो वे इस वृद्धावस्था मे भी रोज करते हैं। पुस्तके उन्हे प्राणो से भी अधिक प्यारी हैं। गाँव मे 
पुस्तके केवल उन्ही लोगो को देते है जिनके बारे मे यह जानते है कि पुस्तक पढकर समभ सकते हैं । 
जो व्यक्ति उनसे पुस्तक ले जाता है, वह निश्चित समय मे, ज्यो की त्या, वापस कर जाता है। पुस्तके 
वे बडी पूछ-पाछ के बाद देते है और परीक्षा के भय के कारण बहुत कम लोग उनसे मॉगने आते हैं । 
कुछ ज्ञोग उनके स्पष्ट-भाषण से नाराज हो जाते हैं । कितु स्पष्टवादिता उनमे स्वाभाविक है। 
वे किसी से बनावटी बात नहीं कहते। क्ृत्रिमता का उनमे लेश भी नहीं। खुशामद करना तो 
जानते ही नहीं। उनका वार्ताल्ाप कभी-कभी व्यग्यपूर्ण होता है, कितु उससे मनोरजन ही होता 
है, किसी के हृदय को दु ख नही पहुँचता। वे सत्य के उपासक है और अपने जीवन के मिन्न 
भिन्न सागा मे इसी पथ का अनुसरण करते रहे हैं। स्वय जो बात कहते हैं, वही करते भी हैं। 
निम्नलिखित श्लोक उन्हे बहुत प्रिय है-- 


लज्जा गुणौपननी जननीमिव स्वामत्यन्तशुहुहृदयामल॒वत्तेमानाम्‌ । 
तेजरिवन: सुखमसूनपि सत्यजन्ति सत्यत्रतव्यसनिना न पुन प्रतिज्ञाम्‌ ॥ 


द्विवेदी जी किसी प्रकार का पूजा-पाठ या सध्या-वन्दन इत्यादि नहीं करते । बे प्राय ईश्वर! 
का नाम था 'राम? का नाम जरूर लेते हैं, कितु उन्होने अपने का किसी प्रकार के धार्मिक बधन 
मे नही जकड रक्खा है। ईश्वर की सत्ता मे उनका पूर्ण विश्वास है। इस बात का प्रमाण उनके 
लेखो मे मिल चुका है। “गोपिया की भगवद्धक्ति” शीर्पक लेख के अत मे लिखते हैं--हमारी 
प्राथना इतनी ही है कि यदि पूर्वजन्मो मे हमने कभी कोई सत्कार्य किया हो तो भगवान 
ब्रजमंडल के करीर का कॉटा ही बना देने की कृपा कर |? इस वाक्य में उनका आत्मनिवेदन 
है। इससे स्पष्ट प्रकट होता है कि वे भगवदभक्ति में विश्वास रखते हैं। “राम'-नाम का 
उच्चारण करते हुए तो अनेक बार हमने उन्हे दंखा है। इसके अतिरिक्त वे प्रायः जगद्धर भट्ट की 
“स्तुति-कुसमाजलि” के श्लोक स्वय॒ कहा करते हैं आर कभी-कभी दूसरे को भी सुनाया करते हैं। 
ये श्लोक शिव जी की स्तुति से जगद्धर भट्ट ने लिखे हैं। उन श्लोको के सवध में वे लिखते हैं-- 
“उकात मे आँखे वद करके भक्तिभाव-पूर्वक इनकी स्तुतियो का पाठ करने से जिस आनंद की 


श्द्र 


द्विंबेदी-अभिनदन प्रथ 


प्राप्ति होती है, उसका अंदाजा सहृदय भावुक ही कर सकते हैं । यह संभव ही नहीं कि पाठक॑ 
सहृदय हो और उसके नेत्रों से ऑसू न टपकने लगे |” मालूस होता है, उन्हेने स्वयं भगवदुभक्ति 
के इस आनद का अछुभव किया है। वे नियमित संध्यावंदन इत्यादि के विरुद्ध नही हैं, परंतु 
उनका अधिक समय साहित्यिक क्रिया-कलाप के संपादन से ही बीतता रहा है। उनका हृदय 
भगवदभक्ति से शून्य नहीं, और उनका सत्य-प्रेम तो परम प्रशसनीय है। सच्चरित्र मनुष्यों का 
निष्कपट व्यवहार वे बहुत पसंद करते है। भूठे श्रैर निंदक से वे सदा दूर ही रहा करते हैं । 
गॉव के लोगो के साथ गप-शप लगाने मे उनका समय कभी नष्ट नहीं होता । प्रतिदिन प्रात.काल 
उठकर. शौचादि से निवृत्त हो, वे कुछ दर टहलने जाया करते हैं। लौट कर अपने वैठकखाने मे 
तखत पर बैठ जाते हैं। आवश्यक चिट्टो-पत्नियों के जवाब देने के बाद सम्मत्यथ आई हुई कुछ 
पुस्तकों का सिंहावलोकन करते हैं श्र कुछ समाचार-पत्र भी पढ़ते हैं। दोपहर मे बारह बजे के 
डपरात फिर शौच फो जाते और स्नान करते है। स्नान व भोजन के वाद उसी कमरे मे फिर 
आकर जो समाचारपत्र व मासिक पुस्तके सुबह नहीं देख सके, उन्हे देखते हैं। प्राय' दो बजे के 
बाद मुकद्दमो का फैसला इत्यादि करते हैं, क्याकि वे सरकारी पंचायत के सरपंच भी हैं। पहले ' 
वे आनरेरी मुंसिफ भी थे, लेकिन अब कई वर्षा से वहाँ पंचायत स्थापित हो गई है। मुकदमे की 
कुल कारर॑वाई वे हिदी ही मे लिखते हैं। जिस दिन मुकदमे इत्यादि नहीं पेश होते, उस दिन 
घथेडा-सा आराम करके अ्रखबार ही पढ़ा करते हैं। कभी-कभी दोपहर मे लेटकर कुछ विश्राम भी 
कर लेते हैं। नींद तो उन्हे रात मे भी घहुत कम आती है, दिन मे तो शायद ही कभी सोते हे । 
उन्निद्र रोग से वे अब भी पीड़ित रहते हैं। शाम को, चार बजने के बाद, वे अपने बागो व खेतो 
की ओर घूमने जाते हैं। गरीब किसानों से वे ग्रामीण भाषा से, उनकी खेती-किसानी के विषय मे, 
बड़ी देर तक बाते किया करते है। एक बार एक अहीर किसान बैज्-गाडी से किसी दूसरे गाँव को 
जा रहा था। उसकी तबीयत खराब थी। द्विवेदी जी ने उससे कहा---- 'द्याखो, उहों कुछ अट-संट' 
न खाय लीन्हो, नाही तो बहुत दिक्क होइ जइृहा” | इस तरह हमने देखा कि उन्होने कई बार उसे 
समझाया । शाम को घूस-फिर कर थोड़ी देर तक दरवाजे पर बैठते हैं। कोई आ गया तो उससे 
बात-चीत करते है। उनके साथ बात-चीत करने मे एक विशेप प्रकार का आनंद आता है। उनके 
वार्ताल्ाप मे एक अनोखापन रहता है। प्राय अपने सभाषण मे वे साहित्यिक पुट भी जमाते जाते 
हैं। व्यग्य भी कभी-कभी उनकी बात-चीत मे रहता है, परतु वह अत्यंत सारगर्भित होता है । उनसे 
मिलने और बात-चीत करने पर शायद ही कोई व्यक्ति ऐसा हो जिस पर उनकी प्रतिभाशाली सौम्य 
आकृति का प्रभाव न पड़े। सत्य के सार्ग का निरतर अनुसरण करने के कारण ही साहित्य-क्षेत्र मे 
उनका यश सौरभ फैल रहा है। उनका उन्नत ललाट, गार वर्ण, उनकी सिंह की ऐसी बड़ी-बड़ी 
मूछे और असाधारण बडी-बड़ी भौंहे देखने से चित्त मे एक असाधारण महापुरुण व तत््ववेत्ता के 
साक्षात्‌कार का अनुभव होता है। वे अपनी बात-चीत मे, बीच-बीच से, प्राय सस्कृत के श्लोक 
भी कहा करते हैं । उनका उच्चारण अत्यंत स्पष्ट ओर हृदयग्राही होता है। एक-एक अन्तर स्पष्ट 
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बाई ओर से--(खडे) हिवेदी जी के भानजे श्री कमल्ाकिशोर 
त्रिपाठी, (बोच में कुर्सो पर बैठे) आचार्य द्विवेदी जो (गोद मे उनकी छाटी 
भानजो कुमारों विद्यावती), (किनारे स्यडी) छिवेदी जी को वडी भानजी , 
कुमारी कमलावती (स्वर्गोया)। सबत १८७४ (सच्‌ १€१७) 





त्त्ड 


प्रसाद टविवेदो 


ीर 
सबत््‌ १९६५ (सन्‌ १९०८) 
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पडित महा 


सवत् १९७१ (सन १९१४) 


न्न्ह 


श्रद्धांजलि 


उनके उच्चारण से सुनाई देता है। युक्त-प्रात मे वहुत-से पंडित सस्कृत के उच्चारण मे दाक्षिणात्य 
त्राह्यणो से अधिक उन्नत नहीं है। कितु द्विवेदी जी इसक भीषण अपवाद-रूप समभे जा सकते 
हैं। उनका सस्कृत का उच्चारण अत्यंत शुद्ध होता है। वे कभी किसी से दव कर वात-चीत नहीं 
करते। वे ऐसी बात ही नहीं कहते जिसमे उन्हे दबना पडे। आत्म-सस्मान की मात्रा उनमे 
यथेष्ट है। उनकी रहन-सहन, वेश-भूषा अत्यत सादी है। जीवन की सचाई ही उनका ध्येय 
है, अतएव उन्हे बहुत अधिक सासारिक शिष्टाचार पसद नहीं। वे वर्चमान स्वदेशी आदोलन 
के पहले ही बहुत बरसो से स्वदेशी वस्यो का उपयोग करते आ रहे हैं। उनके पास बरसों के 
घुराने कपड़े रक्खे हुए हैं। उन्हे वे अब भी .पहनते हैं। जूता वे सादा देहाती ही पहनते हैं। 
उनके कमरे से कई शस््र--एक बन्दूक, एक तलवार, काता श्र कई लाठी-डडे--रक्खे रहते हैं। 
जयपुर से मँँगाये हुए धन्ुुप-वाण भी रक्खे हुए हैं। जहाँ बैठते हैं, ठीक उसी जगह उनकी वाई ओर, 
एक करौली रकखी रहती है। उनके यहाँ एक धार चोरी हो गई थी। चोरी आदि के कारण 
और फिर देहात मे मासले-मुकदमे का फैसला करने के कारण वे अपनी रक्ता के लिये उपर्युक्त शस्त्र 
अपने अ्रध्ययनागार में रखते हैं। मासिक पत्रिकाएँ तो करीब-करीब सभी उनके यहाँ देखने को 
मिल जाती हैं। दैनिक पत्र भी कई आते हैं। देलतपुर के डाकखाने में अधिकतर उन्हीं की 
डाक आती है। यह डाकखाना उनके घर ही पर है, इसलिये उन्हे पत्न-व्यवहार करने में बडी 
सुविधा रहती हैं। बे पत्न-व्यवहार करने मे असाधारण पुरुष हैं। पन्नो के उत्तर देने मे उन्हे कभी 
२०... आलस्य नहीं मालूम हुआ। पत्र आपका पहुँचा नहीं कि उन्होने तुरत आवश्यक उत्तर भेज 
धरना । अपने कुद्ठंबियो का ही नही, बल्कि किसी भी मनुष्य को वे उसी त्वरित गति से उत्तर देते 
हैं। उनके पत्नो से, आपत्ति के समय मे, वडी सात्वना मिलती है। घरंलू पन्नों के अतिरिक्त उनके 
साहित्य-सबधी पत्नो की सख्या इतनी अधिक है कि वे एक स्वतंत्र पुस्तक के रूप मे निकाले जा 
सकते हैं। उन पत्नो की गणना अलग एक साहित्य मे की जा सकती है। द्विवेदी जी ने कभी- 
कभी अआवश्यकतावश अ्ंगरेजी मे भी पत्र लिखे हैं। अपने एक सवधी को उन्होने अगरेजी मे 
एक पत्र लिखा था। उसमे बहुत-सी घरेलू बाते लिखने के बाद आखीर में लिखा था-- 
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द्विवेदी जी में काई व्यसन नहीं है। पान अर तबाकू वे बहुत दिन तक खाते रहे, कितु कई 
०. मी ०. शड 
साल से पान खाना छोड दिया है। अब केवल थेडा-सा देशी तवाकू खाते है। चाय भी वे पहले 
बहुत पिया करते थे, कितु अब उसके स्थान में केवल दूध पीते हैं। भोजन करने में वे वहुत परहेज 
से काम छोते हैं। आज-कल वे थेडा दूध, शाक और दलिया खाते हैं। रेोटी-दाल खाना, स्वास्थ्य 
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के कारण, छोड दिया है। उनकी दिनचर्या विलकुल नियमित रहती है। उसमें कोई अंतर 
पडने से उनके स्वास्थ्य पर बुरा असर पड़ता है। इसी लिये उन्हे यात्रा करने मे बडी तकल्लीफ होती 
है । अधिकतर अपने गाव ही मे रहते हैं। वहाँ उनका स्वास्थ्य, और जगह की अपेक्ता, अधिक 
अच्छा रहता है। उनकी धर्मपत्नी की झ॒त्यु हुए करीब बीस वर्ष हो गये। उनके कुट्ंब में इस समय 
उनका एक भानजा, एक भानजी, भानजे की बहू और एक लडकी है। थे ज्ञोग दूर के रिश्तेदार 
हैं, किंतु द्विवेदी जी ने उनका अपनी संतान के समान रक्‍्खा है। दो भांजियो के विवाहादि काय 
अपनी लडकियो की तरह किए हैं। कुट्ंब का पालन-पापण व संचालन किस प्रकार करना चाहिए 
इसकी शिक्षा भी उनके जीवन से मिल सकती है। घर के किसी भी व्यक्ति का कष्ट में देखकर 
उनका हृदय पिघलने लगता है, ओएर जब तक उसका कष्ट निवारण नहीं हो जाता, तब तक वे चैन 
नही लेते | प्रत्येक कुटुंबी उनके स्वभाव व दिनचर्या से परिचित है ओर घर की सफाई में, और 
गृहस्थी की वस्तुओ के धरने-उठाने मे वडी सावधानी से काये करता है। उनका कीौडुंविक शासन 
अत्यंत सुव्यवस्थित है। उनके घर का कोई व्यक्ति उनसे असंतुष्ट नही रहता। ख्ियो के सबंध 
मे उनके विचार अत्यंत उदार हैं। वे स्री-शिक्षा के बहुत वडे समर्थक ह। लडके और लडकी के 
पालन-पेषण मे उनका समत्व-भाव परम प्रशंसनीय है। वे जिस प्रेम से अपने भानजे के वसल्लादि 
बनवाते हैं, उसी प्रेम से अपनी बहू (भानजे की पत्नो) व भानज की लडकी के लिये भी कपड़े व गहने 
बनवा देते हैं। जिस कार्य का आरंभ करते हैं, उसे यथाशक्ति कुशलपूर्वक समाप्त करने का 
संकल्प कर लेते हैं । द्वौलतपुर से रेल का स्टेशन “विंदकी रोड” ही निकट है। वह छ मील की 
दूरी पर है। गंगा पार करके पैदल या बैलगाड़ी मे स्टेशन तक पहुँच होती है। वर्षा-काल मे तो 
अनेक कठिनाइये का सामना करना पडता है। इन सब असुविधाओ के रहते हुए भी वे अपनी 
या अपने कुट्ंंबियों की बीमारी मे आवश्यकता पड़ने पर प्राय कानपुर से डाक्टर बुलवाते हैं । 
रोगी चाहे लड़का हो या लड़की, इस बात की वे परवा नहीं करते। यय्पि वे स्री-शिक्षा व अन्य 
स्थियोपयोगी सुधारों के समथक हैं, तथापि वे स्त्रियों की योरपीय ढंग की स्वतंत्रता को पसंद नहीं 
करते। ख्त्रियो के प्रति उनकी आदर की भावना इसी से प्रत्यक्ष है कि उन्होने अपनी पत्नी की 
सत्यु के बाद उनकी स्थृति मे अपने मकान के पास ही एक स्म्रति-संदिर बनवाया है। इसमे एक 
ओर लक्ष्मी की और दूसरी ओर सरस्वती की मूर्ति है। बीच मे उनकी धर्म-पत्नी की मूर्ति है। 
मूर्ति का उन्होने जयपुर मे निर्माण कराया था। पत्नी के निधन के बाद बहुत लोगो ने उनसे दूसरी 
शादी करने के लिये कहा । उनकी अवस्था उस समय लगभग छियालीस वर्ष के थी। पर उन्होने नहाने 
विवाह करना स्वीकार नहीं किया | उनके कोई सतति नही है, किंतु इस बात से उन्हे कोई दु.ख 
नहीं है। उनका यश ही सदेव अमर रहेगा। वे बच्चो को बहुत प्यार करते हैं। टहलते 
समय छोटे से छेटा बालक भी उन्हे देखकर कहता है--“बाबा, पॉव छुई या चरन छुई ।” 
“जियत रहो? इत्यादि आशीर्वचन कहते हुए चले जाते हैं। गॉव मे बच्चो से लेकर बूढ़े तक 
सभी उनका आदर करते हैं। जिले के सरकारी कर्मचारियों पर प्रभाव होने फे कारण तथा 
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पोछे की पक्ति से खडे (बाई ओर से)--हिवेदी जी की भानजी श्रीमती 
विद्यावती देवो, द्विवेदी जी के भानजे श्री कमलाकिशोर त्रिपाठो, श्रो कमला- 
किशोर जी की पत्नी श्रीमती राघा देवी । 

बीच की पक्ति मे, कुर्सो पर बैठे (बाई ओर से)--छ्िविदी जी की चचेरो 
बहन लक्ष्मी देवी (उम्र ० वष), आचाये छ्विवेदी जी, उनकी गोद में 
श्रीमती विद्यावतो देवी का पुत्र इंद्रदत्त (उम्र ७ मास), लक्ष्मी देवी की नवासी 
(लड़की को लडकी) दुलारी देवो । 

नीचे की पक्ति मे, बेठे हुए, (बाई ओर से)--श्री कमलाकिशोर जी के 
साले की लडकी रानोदेवो, श्रोमती विद्यावती देवी का लडका रुद्रदत्त, श्रो 
कमलाकिशोर जी की लडकी मनोरमा। 
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38034 00/ पुरुष होने के कारण उनका प्रभाव गॉव भर पर और पास-पडोस मे छाया हुआ है। 
भाँसी के रेलवे-दफुर मे बहुत दिनो तक मुलाजिमत करने के कारण अपने गाँव में वे' भिहावीर वाबू? के 
'नाम से प्रसिद्ध हैं। गॉव मे इस समय केवल एक सज्जन्‌ उनसे उम्र मे कुछ वडे हैं। उनका 
गाँव पक मुरारमऊ के तअ्ल्लुके मे है। वे इस गॉव को कोर्ट आव वा्डस से खरीदना 
चाहते थे, परंतु सरकार ने गॉवों का नीलाम किसी कारण से रोक दिया । हे 

द्विवेदी जी की भाषा-शैली किस प्रकार की है, उनके प्रयुक्त वर्णा मे कया माधुर््य है, 
उनकी लेखन-कला मे-क्‍या सौदय्य है, इत्यादि दातो पर कुछ प्रकाश डालना अत्यत आवश्यक 
प्रतीत होता है। वे इस समय हिंदी-गद्य के सर्वोत्कृष्ट लेखक हैं। यो वो समस्त देश के 
हिदी-साहित्य पर उनकी छाप पड गई है, तो भी *विशेषतया इस प्रात (युक्त-प्रदेश) मे 'महावीरी 
हिंदी? का वहुत प्रचार है। उन्होने एक विशेष प्रकार की शैज्नी का निर्माण किया है। एक 
स्कूल मे, एक दर्फे एक पडित जी इम्ला ([0//8007) वोल रहे थे। एक लडके ने लिये? लिखा 
था। पडित जी ने कहा--लिये! का 'लिए? लिखा करो, देखते नही हो, सरस्वती? इसी प्रकार 
'लिखती है। कहने का तात्पय यह कि 'सरस्वती? की भाषा को उन्होने आदर्श बना दिया था | 
उनकी भाषा में साधारणतया सस्क्ृत के शब्द तो रहते ही हैं, इसके अतिरिक्त वे प्राय फारसी 
आर उ्ू के शब्दों का भी प्रयोग करते हैं। वे उन महापुरुषो मे हैं जो दूसरी भाषाओं के शब्दो 
को अपनी भाषा मे खीचकर खपा देते हैं। उनका कार्य पथ-प्रदर्शन का है। उन्होने अपने 
साहित्यिक जीवन मे यही किया है। यदि वे ऐसा न करते तो हिंदी का यह वत्तेमान रूप दिखाई 
न पडता। हिदी के साहित्य-क्षेत्र का विस्तार करना, उसकी श्राहिका शक्ति बढाना, उसको 
सर्वसाधारण के समभने योग्य वनाना--इत्यादि विषयो मे उन्होने जिस मनोभिनिवेश से 
काय किया है, वह सवंथा स्त॒त्य है। हिंदी का सर्वप्रिय बनाना ही उनका मुख्य उद्देश्य था। 
इसी विचार-दृष्टि से उनकी समालोचनाएँ भाषा की सदोपता दूर करने के लिये ठीक नश्तर का 
-काम करती थी?। “हिंदी भाषा की ग्राहिका शक्ति” के विपय मे उन्होने लिखा है---/वात यह है 
कि जिस तरह शरीर के पोषण और उपचय के लिये बाहर के खाद्य पदा्था की आवश्यकता होती 
है, चैसे ही सजीव भाषाओं की वाढ के लिये विदेशी शब्दों और भावों के सम्रह की आवश्यकता 
“होतो है। जो भाषा ऐसा नहीं करती या जिसमे ऐसा होना बद हो जाता है, वह उपवास-सी 
करती हुई, किसी दिन मुर्दा नही तो निर्जीव-सी जरूर हो जाती है। दूसरी भाषाओं के शब्दों 
श्र भावो को अहण कर लेने की शक्ति रखना ही सजीवता का लक्षण है, श्रौर जीवित भाषाओं 
का यह स्वभाव, प्रयत्न करने पर भी, परित्यक्त नहीं हो सकता। हमारी द्विदी सजीव भाषा 
है। इसी से, संपक के प्रभाव से, उसने अरबी, फारसी और तुर्को भापाओ तक के शब्द प्रहय 
-कर लिए है और अब अगरेजी-भाषा के भी शब्द महण करती जा रही है। इसे दोप नही, गुण दी 
सममभना चाहिए, क्योकि अपनी इस प्राहिका शक्ति के प्रभाव से हिन्दी अपनी वृद्धि ही कर रही 
डै, दास नही। ज्यो ज्यो उसका प्रचार बढेगा, त्यो त्यो उसमे नए-नए शब्दों का आगमन दोता 
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जायगा। हमे केवल यह देखते रहना चाहिए कि इस सम्मिश्रण के कारण कहो हमारी भाषा अपनी 
विशेपता का तो नहीं खो रही--कही बीच बीच मे अन्य भाषाओं के वेमेल शब्दों के योग से वह 
अपना रूप विकृत तो नही कर रही | वस ।” हिंदी की हितचिंतना के इन उदार भावो से अनुप्राणित 
होकर उन्हेने “मिश्रित शैली? की योजना की है। उनकी लेखनी से इस शैली का प्रवाह सहज ही में 
होता है । यह उनकी असाधारण प्रतिभा का द्योतक है । लकडी के तखत पर बैठे हुए, पीठ का एक 
बडे तकिये पर टेके हुए, घुटनो पर एक दफती के ऊपर कागज रखकर वे प्राय लेख, पत्र आदि लिखा 
करते है। हमने उन्हे कुर्सी-मेज लगाकर लिखते-पढ़ते कभी नहीं देखा | उनके लिखने का कागज बढिया 
नही, बिलकुल मामूली होता है । यहाँ तक कि कभी-कभी अखबारों था मासिक पत्रों के रपरो 
को फाड-फाड कर अपने पास जमा रखते हैं, श्रार उन्हीं पर पत्र आदि लिख कर भेज दिया 
करते हैं। अखवारो के कालमा की तरह कागज के लवे-लवे ट्कडो पर प्राय लेख लिखा करते 
हैं। बरावर धारागप्रवाह लिखते चले जाते हैं। लेखनी मानो रुकना ही नहीं जानती। उनकी 
वेगवती लेखनी का चलते हुए देखकर कभी कभी उदूंदाँ लोग भी चकित हो जाते हैं और हिंदी 
लिपि की सार्थकता मे विश्वास करने लगते हैं। पंचायत के मामलो में प्राय देहाती लोग अपने 
दावे लिखाने आते है ओर अपनी ग्रामीण भापा मे असंवद्ध रीति से अपनी शिकायते व्यक्त करते हैं । 
द्विवेदी जी सुनने के साथ ही तुरंत उन्तके दावों को सरल शिप्ट हिंदी से लिखकर उन्हे सुना देते 
हैं। साराश यह कि उनके लेखो में अधिकतर भाषा का स्वाभाविक प्रवाह होता है। भाषा पर 
उनका असाधारण अधिकार है। अक्ृत्रिम ओर मुहावरेदार भाषा मे वे अपने विचार प्रकट किया 
करते हैं। कठिन से कठिन विपय को भी वे अपनी भाषा से सरलतापूर्वक लिख सकते हैं। 
अपने निव॑ंधो में वे प्राय संस्कृत के श्लोका का उद्धरण करते हैं । कभी-कभी श्लोकार्ध ही या 
श्लोक का एक ही चरण उद्धृत कर देते हं। परंतु वे अवतरण कभी असंगत नही मालूम होते; 
उनका उपयोग प्रकरण के अनुसार ठीक स्थान में ही होता है। “महावीरी हिंदी” की यही खूबी है 
कि वह वडी सुवोध होती है, उसे सव लोग मजे मे समझ सकते हैं। उनकी संस्क्रत-मिश्रित भाषा 
पढ़कर, जो ल्लोग संस्कृत का ज्ञान नही रखते, उनके हृदयो मे भी, ससस्‍्क्ृत के अध्ययन की 
सदिच्छा जाग्रत हो जाती है। उनका भाव-प्रकाशन का ढंग भी निराला ही है। हिंदी मे 
सुधार करने की हितेपणा से, और लोकोपयोगी काया की विवेचना करने से, उन्हेने प्राय व्यंग्य-पूर्ण 
लेख भी लिखे है। यह उनकी एक विशिष्ट शैली है। साधारण-सी बात को भी वे कभी कभी ऐसी 
चुभती हुई भाषा मे कहते हैं जिसका प्रभाव सुननेवाले के ऊपर खूब पड़ता है। इसी प्रकार 
उन्होने अपनी वहुत-सी गद्य-रचनाओ मे भी व्यंग्य का खूब प्रयोग किया है। परंतु उनका व्यंग्य बहुत 
उच्च कोटि का होता है। उसमे वारीकी रहती हे। उनके व्यंग्य की गहनता उनकी सरकारी 
रिपोर्टी' की समालोचनाओ में देखिए । वास्तव से द्विवेदी जी हिंदी के थुग-प्रवत्तक हैं। उन्हेने 
प्राय व्यंग्य और प्रचारणापूवंक अपने हृदयोद्गार प्रकट किए हैं। महापुरुषो के कहने का ढंग 
स्वेसाधारण के ढंग से विभिन्न होता ही है। अपनी व्य॑ंगोक्तियो द्वारा उन्होने हलचल मचा दो 
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थी। सरकारी रिपोर्टा की समालोचनाएँ' उन्होने एक अनोसे ढंग से की हैं। उनकी शैली ही 
विचित्र ह। “साप मर और लाठी न ह॒टे”-...इस लांकोक्ति का उन्होने चरितार्थ किया है। 
गवनसेट को कृट-नीति पर उन्होने समय-समय पर जो टीका-टिप्पणियों की हैं, उनमे एक विशेष प्रकार 
के साहित्य का झानद मिलता है। व्यंग्योक्तिया के अतिरिक्त उनके लेखों मे स्पष्टोक्तियोँ भी खूब 
रहती ह। भाषा क तो वे मानो बादशाह है, ओर भावों को बहुत ही सुदरतापृर्वक व्यक्त करने 
तथा खरी श्र लगती हुई बाते कहने में वे अपना जोंड नहीं रखते । उन्हेने इतने विपये पर 
लेस लिसे है कि विना उन्हें पढ़ें हुए उनकी समरत शैलिया की जानकारी प्राप्त करना कठिन 
है। साहित्य, जीवनचरित, इतिहास पुरातत्व, विद्वान, अध्यात्म-विद्या, सपत्तिशात्र, हिंदी 
भाषा आर शासन-पद्धति ग्रादि पर उनके अनेक लेस हं। पुस्तक-परिचय, आलोचना आदि से 
सवध्‌ रसनेवाले जो लेख सरस्वती? में प्रकाशित हुआ करते थे, उनका स्थान ही अलग है। वे 
तो अद्वितीय 6ै। काविदकीत्तन! में उन्होने जो शब्द-चित्र खीचे है, उनका आनंद उन्हे पढ़ने 
ही से मिलता है। एंसे लेसों में शब्द-चयन आर भापा का प्रवाह विलकुल वार्तालाप का-सा 
है। उस प्रकार ऊ॑ वार्तलाप का ढग उनके गद्य-लेसों मे वहधा पाया जाता है। इसका मुख्य 
कारण यह है ऊरि वे 'सडी चोली! अधघवा घोल-चाल की भाषा के मुख्य प्रव्तक ह। कितु गृढ श्र 
गर्भीर विपया पर लिखते समय उनकी लेसन शैली में भी गाभीय आ जाता है। और ऐसा होना 
अनिवाय है, क्योकि विपय के सदश शब्द-याजना न होने से उसका ठीक-ठीक मतलव ही नहीं 
प्रकट हो सकता। उनके निर्माण किए हुए साहित्य में अधिकतर सिद्धातों का प्रतिपादन ही 
हुआ है। ट्सका सुरव कारण यह ह कि वे स्वय एक विचारशील पुरुष हैं। यदि उन्हे हिंदी के 
नेत्र मे एक प्रफार का तत्ववेत्ता भी कहा जाय तो काई अत्यक्ति न होगी। भाषा, व्याकरण 
7र साहित्य-सबरवी अपने सिद्धातों को सरस्वती? द्वारा प्रकट करने ही के कारण वे हिंदी को 
एक “स्थिर! रूप दे सक॑ है। साहित्य के विषय में वे लिसते है--“"साहित्य ऐसा होना चाहिए 
जिसऊं श्राकलन से बहुदशिता वर्ट, बुद्धि की तीजत्रता प्राप्त हो, हृदय से एक प्रकार की सजीवनी शक्ति 
की धारा वद्दने लगे, मनोवेग परिण्कृत हो जाय और आत्म-गौरव की उद्भावता होकर वह पराकाष्ठा 
का पहुँच जाय । मनोरजन-मात्र के लिये प्रस्तुत किए गए साहित्य से भी चरित्रगठन को हानि 
न पहँँचनी चादिए। श्रालस्य, अज्॒द्योग, या विलासिता का उद्वोधन जिस साहित्य से नही होता 
उसी से मलुप्य में पौरुप अथधवा मलुप्यत्व आता है। रसवती, ओजस्विनी, परिमाजित और तुली 
हुई भाषा मे लिसे गए अघ दी अच्छे साहित्य के भूषण समझे जाते हैं ।? भाषा कितनी मँजी 
परिपक और व्यवस्थित है। भाषा की दृष्टि से उनकी शैली 'मिश्रितः है। हिंदी-ससार 

में यह एक सवमान्य बात हो चुकी हैं। उनके भाव-प्रकाशन की शैलियों भिन्न-मिन्न विपयो के 
अ्रतुसार भिन्न-भिन्न प्रकार की कही जा सकती हैं--यह एक अनिश्चित वात है, क्योकि इस 
प्रकार उनकी शैलियों की सख्या अगशित हो जायगी । अतएव उनके लेखों को तीन ही शैलियों 
मे विभक्त करमा उचित जान पडता है--(१) व्यग्यात्मक, (२) आलोचनात्मक और (३) वर्णनात्मक 
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या गवेषणात्मक। पहले दो प्रकार के उनके लेख प्रसिद्ध ही हैं। तीसरे वर्ग मे उनकी 
अन्य प्रकार की रचना-रीतिया का वर्गीकरण किया जा सकता है। 

अपनी रचनाओ मे द्विवेदी जी प्राय जो शब्द जिस जगह प्रयाग करते हैं, वें ठीक उसी 
स्थान के लिये उपयक्त होते हैं। यदि वे शब्द या वाक्य उस जगह से हटा कर दूसरी जगह 
रख दिए जायें तो इनका सादये ही नष्ट हो जाय । अन्य भाषाओं कं पर्यायवाची शब्दों को 
हिंदी मे बना कर तत्सम अथे पेदा करना उन्ही के जैसे भाषा-तच्वज्ञो का काम है। उन्होने स्वयं 
कुछ शैलिये। का रूप स्थिर किया है शऔ्लौर कभी-कभी वे लेखका की लेखन-प्रयाली का परिष्कृत करने 
के लिये आदेश भी करते रहे हैं । इस प्रकार के आदेश का एक उदाहरण लीजिए-..“लेखको का 
सरल और सुबोध भाषा से अपना वक्तव्य लिखना चाहिए। उन्हे वागाडंवर द्वारा पाठका पर यहदद 
प्रकट करने की चेष्टा न करनी चाहिए कि वे कोई वडी ही गभीर और वडी ही अज्नाकिक बात कह 
रहे हैं। इस प्रकार की जटिल भापा को अनेक पाठक और समालाचक उच श्रेणी की भाषा 
कहते हैं। जिस रचना मे संस्क्रत के सैकड़ा छ्िष्ट शब्द हो, जिसमे सस्क्ृत के अनेकानंक वचन और 
श्लोक उद्धृत हा, जिसमे योरप तथा अमरीका के अनेक देशो, पंडितों ओर लेखका के नाम 
हो, जिसमे अँगरेजी नाम, शव्द और वाक्य अगरेजी ही अक्षरा से लिखे हो उस रचना का 
लोग बहुधा पांडित्यपूर्ण समभते हैं। परंतु यह गुण नहीं, दोप है। हिंदी मे यदि कुछ लिखना 
हो ते भाषा ऐसी लिखनी चाहिए जिसे केवल हिंदी जाननेवाले भी सहज ही में समझ जाये । संस्क्ृत 
और अगरेजी शब्दों से लदी हुई भाषा से पाडित्य चाहे भले ही प्रकट हो, पर उससे ज्ञान श्र 
आनंददान का उद्देश्य अधिक नहीं सिद्ध हो सकता। यदि एकमात्र पांडित्य ही दिखाने के 
उहेश्य से किसी लेख या पुस्तका की रचनांन की गई हो तो ऐसी भाषा का प्रयोग करना 
चाहिए जिसे अधिकाश पाठक समझ सके । तभी रचना का उद्योग सफल होगा--तभी उससे 
पढनेवालो के ज्ञान पश्रौर आनंद की बृद्धि होगी।” इसी लिये सरल और व्यावहारिक भाषा ही 
द्विवेदी जी के गद्य मे रहती है। (ागाउंबरः उन्हे अच्छा नहीं लगता। 'सरस्वती? के 
संपादन-काल मे प्रकाशनार्थ प्राप्त हुए लेखे को वे उपयुक्त सिद्धातो की कसौटी पर कसते थे, 
इसलिये केवल वह्दी लेख स्वीकृत किए जाते थे जो उनकी “कसौटी” पर खरे उतरते थे। उनके 
भाषा-विषयक इस संस्कार का प्रभाव अनेक लेखकों पर पड़ा और लेखकी ने तदनुसार द्विवेदी जी 
की शैली का ही अनुकरण किया । 
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भाषा जाति की आत्मा है | बिसी जगनि की विशेषता अख्यतया उस 
की भाषा द्वारा प्रकर होती ढ/ और बहुत अत्रऐे में उसीके द्वारा निश्चित 
ह्षेती डे |।द्रप्त लिए एक आया का हीना एक जानी यत्ग के लिए अत्या- 
बश्पक बात दे | 
बिना एक मादा के भारतीय जाति आपने परमात्मा दया निद्धीरित 
का रथ की प्रूरा नदी कर सकती । परन्वु इस समय तक दिन्‍दी अन्‍य मार- 
तीय आाबा5मे मे सब से ऊचा स्थान पाप्ठ कर थुकी है 3२ भरत की 
रीछ्रीय भाषा बतने का दावा कर सकती है । नह दिन दूर नही ढेँ जबकि 
भारत के विशित्न भाषा भाह्वी लोग बियो अपनी गृद्दभाषाओं को क्षाति 
पहुचाए ढिवदी के! आस के ध्णघाएणए का सावजिनिक व्यवदार में उप- 
योग करने लगेगे। जित प्रकार कि आज यूरोप मे जमने आधा की 
ऊगंस्षा है । दूर दूर तक जर्मन सीमभा३ओं से परे जर्मन भाषा सार्वजनिक 
व्यवहार मे प्रयुक्त टीवी है यदद्यापि उन देशो में वह मी सम्यता मे! धारण 
करने नाली भ्ाणार जमनिमीबा से बिलदुल विपरीत हैँ | 
बडी खुशी से भर इस जुक के , जिस ने अपने जीवन मे इस उद्डंश्य को 
सामने रा्पमर हिन्दी का ग्रॉस्व बद्यने का निरलतर यमत्स कियादँ, कसते- 


ख़े जन्मदिन मा अभिनन्‍दन भरने बाली इर्वच्तवानि मे अपनी नाणी मो 
सम्मिलित काता हू | 


प््ड३्‌ 


चित्र-परिचय.. 
सदाशिव 


द योगीश्वर महादेव की कल्पना बडी मार्मिक है। विश्व के उद्भव, स्थिति और सहार मे तपस्यां 
आर येग का जो बहुत बडा हाथ है, उसी का, सात्त्विक भूत्तिस्वरूप अवढर दानी भेलानाथ की कल्पना 
मे, स्फुट किया गया है। इसी विशद्‌ कल्पना के श्री रामप्रसाद जी ने अपने इस चित्र-हारा बडी सफलता 
से व्यक्त किया है। 


भाग्य-नक्नत्र 


मध्य रात्रि की गरभीरता और नीलिमा मे जब जीवजतु तो क्या, पहाड़ तक गहरी नीद में डूब 
जाते हैं, तब यह होनहार बालक जिसका केवल छायाश हमे दिखाइ पड रहा है, अपने भाग्य-नक्षत्र का एक 
टक अवलोकन कर रहा है, और उसके लिये वह जो सदेश लाया है, उसे सुन-गुन रहा है। इसके चित्रकार 
निकोलस डी रोरिक विश्वविख्यात कलावंत हैं। न्यूयाक ने आपके चित्र रखने के लिये २€ खंड का 
एक गगनचुबी कलाभवन बनाया है। आपकी कला पर भारत की गहरी छाप है। 


पुरवेया 


ग्रीष्म के अत मे पुरवैया वर्षा ले आने के लिये जो उपक्रम करती है, उसी का दृश्य इस चित्र मे 
बडी सजीवता से अ्रेकित किया गया है। पुरबंया के वेग से पेड की पत्तियाँ उड़ रही हैं, डाले लहरा रही 
हैं। शेष दृश्य के लिए देव-स्वामी की निम्नाकित पक्तियाँ पूणत* घटित होती हैं--- 
“पुरुष से उमडि-घुमडि उठि घूरि । 
सग लिये मेघन को मडल रही गगन भरपूरि” ॥ 
इसके चित्रकार श्री० गगनेद्रनाथ ठाकुर श्री० अवनीद्रनाथ के अग्नज हैं। प्राकृतिक चित्रों तथा 
व्यग्य और सकेत-चित्रों के अकित करने की उन्होने एक अपनी शैली निकाली है। खेद है कि पक्षाघात ने 


उन्हे बिलकुल असमथे कर दिया है। 
रुधिर 


महाभारत-युद्ध मे कौरवों का सवोनाश हो जाने पर धृतराष्ट्र आर गांधारी के भाग्य में यह भी 
बदा था कि उन्हे अपनी संतति के रुधिर से पकिल्न उस रणन्क्षेत्र मे जाना पड़े। धृतराष्ट्र के चरण उन 
कॉँटो का अनुभव करके अब भी मानें दाँत पीसकर भ्रतिहिसा की भ्रतिज्ञा कर रहे है, कितु गांधारो के 
चरण, एक नही, अपने सौ-सौ पुत्रो के रुधिर से गीली धरती का अज्ञुभव करने मे असमर्थ हैं। 
इसके चित्रकार ठाकुर-शैली के जन्मदाता श्री० अवनीद्रनाथ ठाकुर के अम्मुख शिष्य श्री० 
मन्दलाल बोस हैं। कई दिशाओ मे उनकी कला अपने गुरु से भी उन्नत हो गई है। 
ठाकुर-शैली के अकन-विधान और परिपाटी मे कई शैलियों का अजुकरण है, कितु इसकी आत्मा 
पूर्णतः भारतीय है। “ 
| पूछ 


च्ध 


प्त 3 


०७६ दिवेदी-अभिनंद्न ग्रथ 


पति की चिता 


यह चित्र कवीद्र रवीद्र की पुत्रवधू सौ० प्रतिमा देवी की रचना है। अपने स्वेस्व की चिता 
के, जिस कातर और करुण दृष्टि से चित्रस्थ अनाथिनी देख रही है, उसके अंकन में चितेरी ने बड़ा कौशल 
दिखाया है । 


मेाल-भाव 


बगाल के वेष्णव मछली खाना नही छोड पाये हैं। उसे जल-तरोई कह कर शाक ही में गिनते 
है। श्री ठाकुर के आरमिक शिष्यवगग में के मद्रासी चित्रकार वेकट अप्पा ने इसी वषम्य पर अपनी इस 
कृति द्वारा व्यग्य किया है। वेष्णव-महाशय केवल मछली का सोल-भाव ही नही कर रहे हैं, मछलीवाली 
के तीग भी रहे हैं । 


संष्य नृत्य 


यह चित्र मेघदूत के निम्नलिखित पद्म का कितना मौलिक पँकन है-- 
अभिनव जवाकुसुम की ल्ञाली घारण करना सायकाल, 
शिव के उच्च घाहु-तरु-वन पर अपना मंडल देना डाल | 
जिससे वे न नाच में लेना चाहे गज की गीली छाल; 
और शांत हे शिवा एकटक लखे भक्ति तेरी तत्काल | 
है ३७, पूर्व मेघ । 
हा चित्र ठाकुर शैली का है। इसके कुशल शिल्पी श्री० शैलेद्रनाथ जी ठाकुर महोदय के श्रिय 
शिष्यों मे हैं । 


विधवा 


भारतीय विधवा त्याग, तपस्या, शान्ति और विरह की ग्रतिसूत्ति है। ठाकुर महोदय के शिष्य 
श्री० दुर्गाशंकर भट्टाचाये ने उसी की कैसो भाव-समूत्ति इस चिन्न मे उपस्थित की है! 


प्रकृति-पुरुष 


गुजरात के प्रसिद्ध चित्रकार तथा कलाप्रवर्तक श्री० रविशकर रावल ने यद्यपि पश्चिमी कला का 
शभ्यास किया है, तो भी अपनी चित्रकारी मे वे भारतीय भाव ओर प्रणाली का पर्याप्त समावेश करने लगे 
हैं। भ्रस्तुत चित्र से प्रकृति-पुरुष के इस अपार पसारे--विश्व-वैभव--को उन्होने एक लाक्षशिणिक कल्पना- 
द्वारा बडी सुंदरता से अभिव्यक्त किया है। 


समुद्र-तट 
ससुद्र-तट का यह दृश्य पाश्चात्य ढंग पर अकित हुआ है। किसी दृश्य का देखने के साथ ही 
आँख पर--हृदय पर नहीं--जो पहला प्रभाव पडता है अथौत्‌ उस ओर पूर्णतः मन न होने के कारण दृश्य 
जैसे अस्फुट-से दिखाई पड़ते हैं, उसी केा ज्यो-कातत्यो अरकित कर देना ही इस प्रकार के चित्रो की विशेषता है;. 
ओर वह विशेषता इस चित्र मे सफलतापूवक अभिव्यक्त हुई है। 


इसके चित्रकार चद्यपि ठाकुर-शेल्ली के कलाचत हैं, ते भी कई शैलियों पर उनका समान. 
अधिकार है एव वे कुशल मूत्तिकार भी हैं । 


चित्र-परिचय पूड७ 


कवि जामी 


जामी के साथ फारस के प्राचीन भावुक छायावादी सूफी कवियो की परपरा का अत हो जाता 
है। ये पद्रहवी शताब्दी के मध्य भाग मे हुए थे और जाम नामक स्थान के निवासी होने के कारण अपना 
उपनाम 'जामी? रखा था, जिसका उपयोग ये श्लेष मे जाम (मद्य-पात्र) पीनेवाले किया करते थे। उनके 
इस काल्पनिक चित्र मे उनके व्यक्तित्व का अच्छा खाका खीचा गया है। इसके चित्रकार श्री० चगताई 
ले पत्र-पत्रिकाओं द्वारा अच्छी ख्याति पाई है। उनकी कला मे नक्काशपन अधिक है। केणमय कपडो 
की हूट तथा उसी श्रकार की अन्य रेखाये, वे बडी कुशलता से खीचते हैं । 


मराठा वीर बाजीदप्रभु 


वाजीप्रभु शिवाजी के सेनापति थे। एक बार पन्हाल गढ मे शत्रुओ से घिर गये थे। बाजीग्रभु 
8 थे ९ छचछ 
जे हठ-पूवेक उन्हे वहाँ से रॉगना दुगे में भेज दिया और स्वय भयकर गोलावारी मे डटे रहकर शत्रुओ 
का उलभा रखा था। आगे श्री मैथिलीशरण गुप्त के शब्दो मे-- 


आये शिवाजी जब रॉगना मे फैली मुखश्री उनकी अपूवे 
छोडी गई पीवर पाँच तोपे। किया उन्होने प्रभु-धन्यवाद । 
था झेम का सूचक भीस नाद्‌ निर्वाण के पूव यथा प्रदीप 
निश्चित बाजीप्रभु हो गये यो ॥ वे तेज से पूर्ण हुए विशेष ॥ 


गोलाबारी मे ढटे हुए और प्राणो का खेल खेलनेवाले इस धीर-उदात्त वीर का भाव खूब दर्शाया 
जया है। इसके चित्रकार श्री० चट्टोपाध्याय ठाकुर-शिष्य परपरा मे हैं। चित्रांकण मे इनकी एक अपनी 
रेखाएँ जे ५ 
पद्धति है, जिसकी रेखाएँ और घुमाव बडे रहस्य, चमत्कार और अर्थ-पूर्ण होती हैं। 


सावित्री-सत्यवान 


यह आदर्श कथा प्रत्येक हिंदू के विद्त है | घटना का जहाँ पूर्ण परिपाक होता है अर्थात्‌ सत्यवान 
के प्राण जब यमराज ले जाते हैं और सावित्री उनके शरीर की रक्षा करती है, तभी का दृश्य चित्रकार ने 
बडी उत्तमता से अकित किया है। उसकी मौनतामय चिंता की मुद्रा दिखलाने मे कल्ावत पूर्णा सफल हुआ 
है। श्री० ए० पी० बनर्जी श्री नद्लाल बोस के प्रधान शिष्यो मे हैं और उनकी कला मे अपने गुरु की बहुत- 
कुछ छाया है । 

गुड़िया 

यह गुडिया खेलती हुईं भोली भाली सलोनी बालिका स्वय भी ते एक बडी प्यारी गुडिया है। 
फिर हम इसी का उस नाम से क्‍यों न पुकारे ? इसके नवयुवक चित्रकार श्री रसिकलाल पारिख गुजरात के 
एक उदीयमान कलावत हैं । वे देवीम्रसाद राय चोधरी के शिष्य हैं और चित्नो मे वरविन्यास करने मे 
एक ही हैं । उनकी यह कृति आधुनिक भारतीय कला का एक बहुत उत्कृष्ट नमूना है। 

उषा ओर संध्या * ४*' 

प्रत्येक प्रातः:काल उषा कैसे सिगार-पटार से अपनी मॉकी देती है और दिवावसान होने प्र चह्दी 
गंभीर प्रशांत सध्या का रूप किस प्रकार धारण कर लेती है, इसे हस नित्य प्रति देखा करते हैं। 
इस जीवन का भी यही हाल है। यही बात इस चित्र में व्याज-मूत्तिया द्वारा दिखाई गई है। मूल चित्र 
लकडी पर बना है। इसके मनस्वी चित्रकार श्री मनीषि दे ठाकुर-परपरा मे है और उनमे पर्याप्त 
ओऔलिकता है। 


पूडट हद्िविदी-अभिनंद्न प्रथ 


अंजनि और पवन 


प्षेजनि और पवन की कथा सबको मालूम ही है। इस चित्र मे गुजराती कलावत श्री० सेमालाल 
शाह ने पवन की प्रेम-यांचा और सुग्वा अजनि की मूक असमजस दिखाने मे कमाल किया 5 


काशी के घाट की एक भूलक 


उक्त मनीषि दे का यह घसीट चित्र है। इसमें काशी के घाट का दृश्य एक स्वप्न-नगरी सा 
प्रतीत होता है। यही चित्रकार का उद्देश्य भी है । 


पद्मांजलि 


कितनी अक्ृनत्रिम श्रद्धा आर तन्मयता इस प्रणति में है! झजलि भे पद्म के मिस से मानो हृदय- 
_ कमल ही आराध्य के चरणो मे उपहत किया जा रहा है। । 

इसके चित्रकार श्री० सुधीरजन खास्तगीर शांति-निकेतन कल्लाभवन के स्नातक हैं। कुशल 
चित्रकार होने के साथ ही वे अच्छे मूर्तिकार भी हैं । 


पत्यागसन 


श्री० नंद्लाल बोस के शिष्य-समुदाय में से गुजरात के श्री० कहु देसाई ने अपना एक नया मार्ग 
निकाल लिया है। वे अंधकांर्मय आकृतियों-हारा ही अपनी कल्पना का व्यक्त करते हैं। उसी पद्धति का 
यह नमूना है। बुद्धत्व प्राप्त करने पर सिद्धार्थ का कपिलवस्तु लौटना इसका विषय है। यद्यपि इस वस्तु 
की अभिव्यक्ति में देसाई जी को बधाई नही दी जा सकती क्योंकि बुद्ध का उन्होंने बहुत ही चपल-गति 
बनाया है, ते भा चित्र के अग्म भाग में भारी खभे देकर उन्होने उसे खूब जारदार बना दिया है । 


दरिद्र भारत 


भारद के भिखारी भूतिंमावः दारिद्रथ हैं। चाहे वे नई रोशनीवालोें के घृणा के पात्र हो, कितु 
उनके मूक आतनाद मे जे उ्थाला निकल रही है, वह क्‍या जाने क्या कर डालेगी। इसी तरह के दो मनुष्य 
कहे जानेवाले दीन प्राणियो के चित्र द्वारा श्री० श्रभात नियागी ने देश की दरिद्रता खूब दिखाई है । 


कलावत 


कलावत ने अपनी सारी आयु संगीत के आनद्‌ में बिताई है और बह आनद्‌ उसके अस्तित्व” 
ही मे ओत-प्रोत हे गया है। यहाँ तक कि इस बुढ़ापे मे भी, जब बाल पक गये हैं, दाँत जा चुके हैं, आँखे 
डबडबाई रहती हैं, कितनी तन्‍्मयता से वह अपनी चिरसगिनी सितारी के छेड़ रहा है। श्री नदलाल बोस 
के शिष्य गुजरात के उदीयमान कलावत श्री० कृष्णलाल भट्ट इसके निर्माता है । 


केलास 


५. नीले ओर हलके बादामी केवल इन्ही दे रगो के उपयोग से इस चित्र मे चित्रकार ने एक 
अनिवचनीय, रमणीयता पैदा कर ली है। कैलास एक गधवेनगरी की भाँति एक अद्भत स्वप्त की तरह 
हमारे सामने उपस्थित होता है। श्री० मसोजी की यह कृति बड़ी विलक्षण है। वे महाराष्ट्र हैं और शांति- 
निकेतन में श्री नदलाल जी के चरणों मे बैठकर उन्होने सफलतापुवंक चित्रविद्या का लाभ किया है। 


चित्र-परिचय ण्ज्ड 


मातृ-समता 


गृह-कार्य छाड-छाडकर माता जिस तन्‍्मयता से अपने सबेस्व के निरख रही 'है, वह प्रेक्षक 
का भी तन्मय बना डालती है। काशी के होनहार चित्रकार श्री० हरिहरल्ाल मेढ के देहाती-जीवन 
प्रेकित करने में रस मिलता है। यह चित्र उन्ही का है। 


तनन्‍्मयता 


इस चित्र भे चित्रकार ने कृष्ण के वशी सिखाने और राधा के उसके ग्रहरा करने की तन्‍्मयता का 
अच्छा अकन किया है । 

इसके निर्माता श्रीण लेकपालसिह श्रीमान्‌ होते हुए चित्रकार भी हैं। इन्हेने श्री शारदाचरण 
उकील की शैज्ञी को अपनाया है। 


विद्युत-वनिता 


मेघदूत के एक भाव के चित्र की चर्चा ऊपर हों चुकी है। उसके स्रष्टा श्री० शैलेद्र बाबू के शिष्य श्री 
रामगोपाल विजयवर्गी जयपुर के होनहार चित्रशिल्पी ने उसी काव्यरत्न के अन्य भाव के लेकर यह चित्र 
द है। इसमे विद्युत-वनिता के पह्मपलाशयित नेत्र बडे ही मादक बनाए गए हैं। मेघदूत का अतिम 
पद है-- 
या जलधर |! मिन्नता मान कर या दुखिया पर दया विचार | 
इस मेरे अनुचित याचन को पूरा करके भार उतार॥ 
वर्षा की शोभा से शोभित कर मनमाने सदा विहार | 
क्षण भर भी क्षणदा से तेरा विरह न हो यो किसी प्रकार ॥ 
इसी में के विरही यक्ष के आशीर्वाद की यह अभिव्यक्ति बडी ही आकषक है। 


ग्वालिन 


शालिन के इस चित्र मे भारतीय और पाश्चात्य कला का सम्मेलन है। इस शैली को पटना-शैली 
कहते हैं, क्योकि बिहार मे इस्ट इडिया कपनी-काल मे इसका गआदुर्भाव हुआ था। प्रख्यात चित्नकार श्री 
ईश्वरीप्रसाद के यह घर की विद्या है। उन्ही के शिष्य श्री मथुरादास गुजराती इसके चित्रकार हैं । ग्वालिन की 
रूप-छुटा देव के इस कवित्त की याद्‌ दिलाती है-- 
माखन से मन दूध से आनन है दधि ने अधिके उर इंठी । 
जा छबि आगे छुपाकर छॉछ समेत सुधा बसुधा सब सीठी ॥ 
नैनन नेह चुवे कवि देव बुभावत बेन बियोग अगीठी । 
ऐसी रसीली अहीरी अहे कह क्यो न लगे मनमेहने मीठी ॥ 
रूप-शिखा 
कालिदास ने स्वयवरा इठुमती का बर्णन करते हुए लिखा है--/दीप-शिखा की भाँति वह 
राज-कुमारी रवयवर मे एकत्र जिस राजा के सामने जाती थी, उसका मुँह तो दमकने लगता था, बाकी 
अंधकार मे पड़ जाते थे”। इस मुगल-चित्र के मुसव्विर को मानो उनको उसी उक्ति ने यह चित्र 
लिखने मे प्रवृत्त किया था। चित्र मे काली जमीन देकर चित्रकार ने अकित सोंदय के खूब प्रधानता दे 
दी है। पिछली मुगली शैलो के स््री-सौदर्य-चित्रण का यह एक बढ़िया नमूना है। 


पू८० हिवेदी-अभिनद्न ग्रथ 


उपवन-विलास 


हिंदू चित्र-कला की पहाडी शैली के चित्रकारों ने स्रीसोदय की एक ऐसी सुकुआर और &। रमणीय 
कल्पना की है कि उनके रमणी-चित्र हृदय पर एक गहरी छाप लगा देते हैं। प्रारभिक १९ वीं शताब्दी 
के प्रस्तुत चित्र मे उसी तरह को एक सुदरता आनंद से अपने प्रकुल्ल उद्यान में विलास कर रही है । 


फुलवारी 


गोसाई जी के रामचरितमानस भर में फुलवारी सबसे मधुर अंश है। उसी का यह अपू् चित्र 

है। प्रारभिक उन्नीसवी शताब्दी की हिंद चित्र-कला का यह एक अनुपस उदाहरण है। देखिए, गोसाई जो 
की निम्नलिखित पंक्तियों को चित्रकार ने अपनी कृति से किस सुदरता से अनूदित किया है ' 

तेहि अचसर सीता तहँँ आई। 

गिरिजापूजन जननि पठाई॥ 

संग सखी सब सुभग सयानी । 

गावहिं गीत मनोहर वानी ॥ 

सर समीप गिरिजागृह साहा । 

बरनि न जाइ देखि मन माहा ॥ 


>५ भर १4 
एक सखी सिय सगु बिहाई । 
गई रही देखन फुलवाई॥ 
तेइ दोड वधु बिलोके जाई। 
प्रेम विबस सीता पहँ आई ॥ 

हर मर र् २९ >< 
तासु बचन अति सियहि सुहाने । 
द्रस लागि लोचन अकुलाने ॥ 

् १04 हर 
ककन-किकिनि-नू पुर-घुनि सुनि । 
कहत लषन सन राम हृदय गुनि ॥ 
सानहूँ सदन दुदुभी दीन्ही । 
मनसा बिस्व-विजय कहेँ कोन्हीं ॥ 
अस कहि फिरि चितये तेहि ओरा । 
सिय-मुख-ससि सए नयन चकोारा ॥ 


हर ;्‌ रे 
देखि सीय-सेभा सुख पावा | 
हृदय सराहत बचनु न आवा ॥ 


नोट--इनके अतिरिक्त इस अंथ मे जो और रगोन चित्र हैं उनका संबंध मिन्र भिन्न लेखो मे है, जिसकी 
सूचना चित्र पर दे दी गई है। 
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